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Sinteza a documentarului si artisticului, literatura memorialistica Inregistreaza
intr-un mod aparte epoca §i persoanele evocate, constituindu-se intr-un depozit
specific de informatii despre evenimentele, moravurile, mentalititile, compor-
tamentul social si privat al oamenilor de altidata. Situate la frontiera dintre
subiectiv si obiectiv, liric si epic, literatura si istorie/document, speciile memo-
rialistice, — memoriile, jurnalul, corespondenta —, oferd marturii unice (trecute prin
filiera subiectiva a constiintei individuale) despre o experientd colectiva. Chiar
daci acest tip de texte releva doar ceea ce doreste autorul sa spuna (sa se spund, sa
se stie) despre sine, dar si despre persoancle, episoadele, circumstantele etc.
rememorate, existd si o certd finalitate documentara a acestora, materializatd cu
precadere n insemnarile despre contemporani si despre realitatile timpului.

Perspectiva imagologica de abordare a literaturii memorialistice preconizeaza
din start diferentierea celor trei elemente definitorii, concomitent reciproc
subordonate, ale modelului psihosociologic al comunicarii: reprezentarea de Sine,
reprezentarea despre Celalalt si reprezentarea despre context (sau despre ,,sarcina
de Indeplinit”)!. La nivelul textului memorialistic, reprezentarea despre Celalalt se
contureaza din ,schitele de portret” ale Celuilalt raportate in permanenta la
contextul de referintd. Contextualizarea relatiei autorului (Sinelui) cu Celilalt
reliefeazd cele doud ipostaze posibile ale alteritatii: Aproapele (semenul,
confratele, compatriotul, ,,copdmanteanul” etc.) si Strainul (ce reprezinta de regula
heteroidentitatea etnicd). In Povestea Vulturului. Memorii (Editura ARC, Chisinau,
1998) de Nicolai Costenco, text egografic din categoria ,,marturiilor din
inchisoare”, imaginea Celuilalt include atat Aproapele cat si Strainul prezentati in
varii interconexiuni cu Sinele memorialistului.

Memoriile lui N. Costenco creeaza impresia c¢a sunt generate nu de intentia
de a inregistra cu minutie o experienta carcerala concreta (,,epopeea siberiand”),
ci de dorinta autorului de a da o replicd epocii care i-a marcat traiectoria vietii.
Povestea Vulturului. Memorii, un text aflat la interferenta genurilor si a speciilor
literare, actualizeaza intr-un mod unic, in spatiul basarabean, o experientd
colectiva de tristd faima — deportarile populatiei roméanesti din teritoriul dintre
Prut si Nistru in perioada 1940-1941. Datarea si localizarea insemnarilor
(11.X.1955- 16.XII. 1955, Dudinka, pentru prima carte) aminteste formula
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jurnalului, dar lipsa oricaror raportari la realitatea contemporana actului scrierii
plaseaza textul in categoria memoriilor literare. Cronologic, evocarea
evenimentelor incepe cu momentul arestarii la Chisindu a autorului (25 iunie
1941) si se intrerupe In momentul transferarii naratorului din penitenciarul
Aleksandrovski Tentral din preajma raului Angara in altd localitate, ceea ce
cuprinde doar sase luni din cei 15 ani de detentie si exil siberian. Memorialistul
promoveaza pana la un moment anume rigurozitatea cronologica in consemnarea
evenimentelor din anul 1941 — arestarea, lungul drum al deportarii, intemnitarea
in penitenciarul siberian, apoi naratiunea este reorientata spre vremuri mult mai
indepartate, spre copilaria protagonistului, cdreia i se acordd un spatiu
considerabil. Scriitorul Nicolai Costenco (1913-1993), in momentul arestarii, era
o figura notorie in mediul literar din Basarabia’. A debutat in presa literara in
1932, din martie 1934 a devenit redactor al revistei ,,Viata Basarabiei”, 1n
paginile cédreia a publicat versuri, publicisticd, prozd, traduceri din Ch.
Baudelaire, Al. Puskin, S. Esenin, Al. Blok, 1. Lermontov. in 1937 a publicat
volumul Poezii, urmat de Ore (1939), Elegii pagdne (1940), Cleopatra (1940). A
revenit la activitatea literara In 1956, semnand, ulterior, mai multe volume:
Poezii alese (1957), Poezii noi (1960), Poezii (1961), Mugur-mugurel (1967),
Tarie (1972), Poeme (1963, 1970), Poezii si poeme (1983), piesa Serghei Lazo
(1967), romanul Severograd (1963).

Obstinatia rememorarii si a confesiunii genereaza o suitd interminabild de
schite si portrete, perindate si reluate intr-un caleidoscop perpetuu, in functie de
secventele narate ale aventurii existentiale, consideratda, se pare, modalitatea
perfectda de legitimare si (auto)identificare a individului. Textul contine
autoprezentdri autoironice de genul ,,un Don Juan zvipaiat, cu ifose de scriitor,
un alintat de bani gata si care-si ficea mendrele cum 1i venea la socoteala’™,
,redactor de revistd mare si secretar general de asociatie” etc., dar acelasi
egocentrism caracterizeaza si constructia imaginii Celuilalt, care este un reper
esential al imaginii pe care si-o construieste memorialistul.

Prin atitudinea fata de Cellalt, N. Costenco ilustreaza cu prisosinta tendinta
de suprapunere a ,biografiei exemplare” cu ,memorialistica de formatie™.
Memorialistul considera absolut necesara precizarea coordonatelor imuabile ale
originii sale, relatand cu acribie diverse amanunte despre parinti, bunici, alte rude.
Adultul Costenco arboreaza o mind ironica, usor persiflatoare si fals impersonala
in raport cu Aproapele din familie. Astfel, tatal este portretizat laconic si sugestiv:
,»un omulean mititel, uscativ, cu musticioara rasucita in varfuri spre narile nasului,
— eu nu-i seaman, fiind aruncat inspre neamurile bunicii, tarani inalti, teposi,
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slobozieni; iute, iubitor de bautura, cu patima cititului si scrisului” (p. 74). Autorul
insistd, In conturarea imaginii oarecum confuze a tatilui, asupra momentelor
pastrate in memorie (lovitura de cravasa harazita plodului galagios si primita de
matuga ghinionistd, imitarea sunetului clopotului balahurului, vanatoarea de
cufundari in iazul Leahului si jocul cu sacaua de pompier in bucatiria casei
parintesti, in ziua onomasticii protagonistului, la 6 decembrie). Episoadele
actualizate sugereaza o atitudine pretins ireverentioasd fatd de ,,rusnacul de tata,
care nu stia o boaba moldoveneste,” dar si-a cucerit viitoarea sotie prin doud
misive cu o caligrafie atat de perfectd ,,de puteai sid te amorezezi numai de
frumusetea scrisului” (p. 78), desi lasa impresia ca, ,,$i-n viata a fost un peticar” (p.
77). Este evidentd intentia autorului de a crucifica simbolic pe cel caruia 1i datora
originea slava (un Strain devenit Aproapele), intentie inspirata de lipsa, dar si de
nostalgia unei comunicari reciproce firesti intre fiu si tatd. Indiferenta mimata cu
insistenta de povestitor (adult in momentul rememorarii episodului despre aflarea
informatiei privind sfarsitul tatdlui): ,,Pentru mine era perfect indiferent daca tata,
care ma ciomagea si pe care-l vedeam foarte rar, a dat pielea popii ori sufletul
dracului,” (p. 98) este subminatd de asertiuni contrare: ,,nu credeam ca ar fi mort,
cum s-a si adeverit la urma” (p. 156).

Imaginea mamei este schitatd, mai inti, prin informatii anterioare nasterii
memorialistului, ale carui relatari denota o influenta vadita a mediului patriarhal-
rural. Anii de copilarie petrecuti in satul de bastina al mamei si-au lasat amprenta
in constiinta si in viziunea despre lume a autorului. In tinerete, inainte de
casatorie, mama ,,era rumeoara, frumusica, proaspatd, cum sunt fetele crescute la
vazduh, spalate cu roua ale moldovenilor. Pe langa fetele fandosite, indopate cu
covrigi, gogol-mogol si alte nimicuri ale orasului, Manea era un mar rumeor” (p.
78). Peste ani, frumusetea mamei a capatat stralucire si feminitate si fiul nu
intarzie sa prezinte, cu evidentd mandrie, ,,portretul” mamei: ,,...grozava mama
mai aveam eu! Parfumata, frumoasa, in costumul ei de 1ana gri si pantofi de lac,
curata ca un piersic inflorit. Ochii ei albastri, radeau prin lacrimi ca soarele prin
ploaie” (p. 206). Sentimentul de admiratie fatd de mama este total i constant,
chiar si In momentele dificile de comunicare dintre cei doi.

Nu mai putin constanta este si ,,ura animala” fata de tatal adoptiv, ,,un tinar
negricios, curat imbracat, cu mustécioara, ...purta carare la mijloc, prin parul cu
adanci golfuri la tample” (p. 98), cdruia ,,i se aprinsesera calcaiele nu atat dupa
frumusetea mamei, cat ca sd aibd o atdt de nemaipomenit de gospodaroasa
gospodind”. Memorialistul divulga farda menajamente ,,stratagema avocatului”
utilizatd pentru a o convinge pe tdnara Maria Costenco de a accepta a doua
casatorie: ,,fiind destept (ceea ce nu Inseamnda numaidecat a fi cinstit, ci din
contra) a masluit un act de deces ... si 1-a facut pe bietul tatd un cadavru viu, mai
dihai decat in piesa lui Lew Tolstoi” (p. 156). Ostilitatea dintre copilul adoptiv si
tatal vitreg ilustreaza dificultitile de comunicare cu un Aproape considerat un
intrus, adica un Strain.
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In Povestea Vulturului. Memorii, Celalalt este intotdeauna o persoand reala (cel
putin la nivelul rememordrii), ale carui fizionomie, gesturi, atitudini si actiuni capata
contur, culoare, consistenta, importanta doar in functie de contactul cu un Costenco
(Sinele) de altadata. Ceea ce conteaza este impactul existentei Celuilalt asupra
existentei autorului, care refuzd categoric cliseele uzate ale Aproapelui sau ale
Strainului. Celalalt poate fi parinte, amic, iubitd, satrap, dusman, tovaras de
suferintd, martir, indiferent de originea sa etnica, de biografia individuala sau de
oricare alte diferente. De altfel, prima evocare a imaginii Celuilalt in Povestea
Vulturului vizeaza Strainul convertit Tn Aproape, mai exact Strdina evreicd, cu care
s-a casatorit ,,prin siretlic §i nepasare” de aventurier Indragostit si care se identifica
astfel cu Aproapele: ,, Tanara mea sotie, la saisprezece ani era si proaspata, si fara
prihana. In capotul ei roz, inflorat, se zgarcise pe somiera cu rizboi moldovenesc ca
un copil mare, care-si consuma visurile cu apetiturile primitivului african. O
priveam cu un suras de dragoste si de sarcasm, eram cu 12 ani mai 1n varsta ca ea;
ma uitam la tufa de par negru ca pana corbului, cu reflexe albastrii, ondulat, si la
formele feciorelnice ce se reliefau sub capotul ce-l1 imbracase” (p. 9). ,,Mica
fericire” conjugala este spulberata de arestarea autorului in urma denuntului ,,celor
trei huligani ovrei” (o imagine generalizatd a evreului tradator®) din episodul cu
scandaloasa bataie de la primul bal al iubitei memorialistului, incadrati dupa venirea
sovietelor in serviciul secret de informatie. Parca preocupat de a surprinde toate
Hfetele” Strainului-evreu, chiar din primele momente ale arestarii, Costenco
constata ca se afld ,,impreund cu un nenorocit ca §i mine, un ovreu tanar, desirat,
sarac Tmbracat” (p. 13), ,,usor de lucruri, in costumasul de haina ieftind, goi iudiis”
(p. 17). Prezenta tanarului evreu capatd importantd pe parcursul precizarii
contextului. Sunt inregistrate mai multe detalii sporadice surprinse in situatii banale
din lumea inchisorii: dupa umilitoarea experientd comund a ,,dezinfectiei” si
interogatoriului, ,,ovreiul in curand adormi, zambind blajin, cu barbia in piept, cu
degetele impreunate; degetele mari le invartise pana ce adormi. Télpile cu crapaturi
ii terminau picioarele subtiri si lungi ca doud bete” (p. 19); cand zambeste, i se vad
dintii ,,rari si stricati”. Strainul-evreu ajunge sa fie considerat chiar un pandant
(,;,ovreiul meu”) al imaginii Sinelui. N. Costenco insistd sd pastreze o atitudine
impartiald fata de ,,copiii lui Moise”, dar si fatd de stereotipurile si prejudecitile
reciproce ce afecteaza relatiile evreilor cu romanii sau cu alte etnii conlocuitoare, si
scoate la lumind intdmplari si conflicte caracteristice: ,,Bunicul, cand a auzit ca i-a
venit mire un jidan, a dat drumul la porci in ograda si i-a huiducdit pana a plecat
mirele. [...] Sa-si dea el fata dupa un jidan, el, razes, om cu frica lui Dumnezeu,
crestin!...” (p. 95); in alte imprejurari, jocul cu un ,,copil de ovreu, vecin cu noi, mai
mare cu vreo cinci ani” declanseaza un incident de proportii Intre mama
memorialistului si familia de evrei (p. 130-131) etc.

> Dan Horia Mazilu, Noi despre ceilalti. Fals tratat de imagologie, lasi, Editura Polirom, 1999, p.
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Strainul odios este reprezentat atat de ,,ostasii credintei noi”, care modifica
radical biografia si constiinta de sine a autorului, cat si de detinutii de drept
comun de la inchisoarea din Tiraspol, ,niste figuri hirsute, tapene, cu gesturi
molai de bei orientali, in care deodata se vedea idiotul linistit pAna ce este tolerat
si acceptat, dar capabil sa tolereze pe om in somn, s vare finka pe la spate, sa ia
ultima bucaticd de pe masa muribundului...” (p. 32). Imaginea Celuilalt ca
intruchipare a raului este redatd cu o minutiozitate suspectd, alteritatea
amenintatoare sensibilizand la maximum capacitatea de receptare: ,,privii tdnarul
militar, In caraghioasa haind cazona, cu ghimnastiorka strdnsa cu o curea de
panza (la sovietici pielea ¢ un material deficitar), ponositd la guler, umeda de
sudoare la subtiori, In ciubote stalcite de cherza, cu pantalonii prea lungi, cu
fundul cos si atarnat, camasa dinapoi in creturi se barligase ca o coada de pisica.
Mutra comuna de peizan din vreun catun uitat de Dumnezeu, cu nasul la moda
de rasa slava de rasarit aparea, de sub pilotka cu un ciuf de par blond; in ochii
albagtri avea scantei de veselie, iar gura lui se stramba de dinti galbeni de tutun,
buzele erau ca doud fuse de plastmasa rosie, gura lui din care iesea un bariton
rablagit de spirt ori votca, probabil, ne Indemna cu nepésare de cioban ce mana
oile altora” (p. 15). Diferentele sunt semnalate si la nivelul mijloacelor lexicale,
autorul utilizdnd rusisme simptomatice (finka, ghimnastiorka, pilotka,
plastmasa) pentru mediul si epoca de referinta.

Memorialistul Costenco re-creeaza un univers policrom, in care coexista
suferinta si bucuria, Intunericul si lumina, suburbanitatea si civilizatia. La fel,
imaginea Celuilalt este construitd asemenea unui puzzle, din piese disparate,
diferite ca si oamenii pe care i-a cunoscut sau pe care i-a pastrat in memorie
autorul. Aceastd imagine este marcatd in articulatiile sale intime de memoria
istoricd a colectivitatii pe care o reprezintd autorul sau de mentalitatea la care
subscrie, dar si de experienta sociald si particulard concreta, derulatd intr-un
context anume. In memorialistica lui N. Costenco, Celalalt semnifica alteritatea,
contactul cu care favorizeaza, chiar impulsioneaza procesul de autoidentificare,
in imaginea Celuilalt regdsindu-se, de fapt, personalitatea autorului.

La imagen del Otro en las memorias de Basarabia

La sintesis de lo documental y de lo artistico, las memorias presentan un gran
interés por el hecho de que van registrando acontecimientos, costumbres, mentalidades,
relaciones interpersonales (entre Yo y el Otro) etc. de otrora. En Povestea Vulturului.
Memorii (El cuento del Aghila. Memorias) de N. Costenco la imagen del Otro se
configura de los “esbozos de retrato” realizados por los contemporaneos de los autores
mismos. La imagen del Otro esta marcada por la memoria historica de la comunidad
que la representa o por la mentalidad que suscribe el autor, pero también por la
experiencia social y particular vivida por éste en un contexto concreto. En las memorias
de Basarabia el Otro significa la alteridad, el contacto que favorece, incluso impulsa el
proceso de autoidentificacion.





