O punte eliadesca intre Pamant si Cer: Coloana nesfarsita
Claudia CHIRCU-BUFTEA

Comunicarea noastra 1si propune sa dezvaluie cititorului operei eliadesti unele
aspecte mai putin discutate in literatura de specialitate. Este vorba despre dramaturgie, dar,
din pacate, nu ne vom putea referi la toate problemele pe care le implica teatrul eliadesc.

Ne vom opri doar asupra uneia dintre piesele scrise de Mircea Eliade, si anume
Coloana nesfarsita (actul II). Punctul de plecare al exegezei noastre il reprezintd
volumul de teatru publicat cu ceva timp in urma la Editura Minerva, sub ingrijirea
neobositului prieten si exeget al lui Mircea Eliade, Mircea Handoca'.

In afara de Coloana nesférsitd, in volum mai sunt incluse si alte piese in care
regasim constante ale gandirii eliadesti: Iphigenia, in care Mircea Eliade dezvolta si
exploateaza tema sacrificiului; /241, care descrie un moment important din istoria
romanilor §i Oameni g§i pietre, unde Eliade valorificd doua dintre subiectele
preponderente din scrierile lui, labirintul si camuflarea sacrului in profan.

Coloana nesfarsita a fost publicatd pentru prima datd in paginile unei reviste
aparute la Roma, ,,Revista scriitorilor romani”, in 1970, si 1i este dedicatd lui lonel
Perlea, unul dintre apropiatii familiei sale. La numai cativa ani distanta, piesa e
republicatd in revista culturala ,,Secolul XX”, in 1976.

Inainte de a exploata textul dramatic, vom incerca si gisim calea de acces spre
esenta piesei. Una dintre cartile scrise de Mircea Eliade care ne ajutd sa descifram
labirintul eliadesc este Jurnal’, mai precis acele fragmente de jurnal (a se vedea titlul
francez al cartii — Fragments d'un journal’) in care sunt prezente informatii referitoare
la arta compatriotului sau, deschizitor de drumuri in arta europeand si universala,
Constantin Brancusi.

Numele sculptorului apare mentionat pentru prima datd in paginile acestui Jurnal
in iulie 1962, cand Eliade citeste cu multd atentie manuscrisul cartii lui Ionel Jianu
despre Brancusi®. In acele clipe, Eliade isi exprima regretul de a nu fi avut curajul sa-i
facd o vizita, ocazie care ar fi putut facilita, chiar daca partial, o0 mai buna intelegere a
operelor brancusiene. Se pare cd, la randul sdu, si artistul era dornic sa-1 cunoasca pe
Eliade, deci e vorba de o curiozitate reciproca:

»dunt pe cale si citesc manuscrisul cartii lui lonel Jianu despre Brancusi. Cat de
mult regret acum aceastd timiditate care m-a Tmpiedicat sa-l vizitez intre 1945-1950.

! Mircea Eliade, Coloana nesfarsita. Teatru (Iphigenia, ,, 1241, Oameni i pietre, Coloana nesfdrsita),
editie si prefatd de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura Minerva, 1996, XXII + 167 p.

2 Mircea Eliade, Jurnal, vol. I (1941-1969), vol. Il (1970-1985), editie ingrijiti de Mircea Handoca,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, 607 p. + 558 p.

3 Mircea Eliade, Fragments d’un journal, traduit du roumain par Luc Badesco, coll. «kDu monde entier»,
Paris, Editions Gallimard, 1973, 571 p. si Mircea Eliade, Fragments d 'un journal, 11, traduit du roumain par
C. Grigoresco, coll. «kDu monde entier», Paris, Editions Gallimard, 1981, 432 p.

4 Jonel Jianou, Brancusi, préface de Jean Cassou, Paris, Arted, 1963, 223 p.
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C.V.G. s-a dus sa-1 vada in 1948, si i-a vorbit despre Yoga mea, despre anii mei de studii
in India. Brancusi i-a spus ca ar vrea sa ma cunoasca. N-am indraznit si acum regret. Mi-
ar fi placut sa-1 aud vorbind despre viata lui, mai ales despre conceptiile sale artistice. Pe
jumatate stiutor de carte, aproape un analfabet, care a revolutionat arta moderna ! Asta pare
de necrezut. Si, cu toate astea, daca se acceptd punctul meu de vedere, si anume cd Brancusi
era un taran care a reusit sd uite ceea ce a Invatat la scoald si a regasit astfel Universul
spiritual al Neoliticului — aceasta creativitate exceptionala isi gaseste explicatia” (p. 436).

In acea perioada, Mircea Eliade se gandea deja sa scrie un articol despre Coloana
cerului’ in folclorul romanesc si incepe si studieze modul in care Brancusi a reusit si
valorizeze acest simbol al constructiilor megalitice inca prezent in folclorul religios al
popoarelor europene, si nu numai. Coloanele de acest fel reprezinti o Axis mundi®, rolul
lor fiind acela de a lega Pamantul de Cer, viata prezenta cu viata de apoi, existenta
terestra de existenta celesta.

In culturile primitive, legatura cu Cerul este asiguratd cu ajutorul arborilor care
leaga intre ele cele trei locuri dantesti, Infernul, Purgatoriul si Paradisul. De aceasta data,
trunchiul arborelui ofera posibilitatea de a accede la Cer. Ideea brancusiand de a reinvia
o conceptie megaliticd il fascineazd pe Eliade care nu reseste sa-si stapaneasca
curiozitatea: ,,Sa scriu Intr-o zi un articol asupra «Coloanei Cerului» in folclorul
romanesc si despre conceptiile megalitice de care ea este solidara si Coloana nesfarsita
a lui Brancusi. Aceea de la Targu-Jiu, inalta de 30 de metri. Ea «sustine Cerul», spunea
Brancusi. Ea este deci o Axis Mundi, un Stalp cosmic. Ceea ce as vrea sa stiu este cum a
ajuns el sa redescopere aceasta conceptie megaliticd, care a disparut din Balcani de mai
mult de doua mii de ani si nu supravietuia decat in folclorul religios” (p. 436).

Acest prim contact cu sculptura brancusiana il determind pe Mircea Eliade sa se
apropie si mai mult de arta modernd (23 mai 1964) si sa surprinda sacralitatea care este
raspanditd in toate operele moderniste. In viziunea lui Mircea Eliade, e de ajuns s
privesti in jur si si-ti dai seama de camuflarea sacrului in profan: ,,Iincep sa redactez un
scurt text pentru L’Art du XXe siecle: Permanence du sacré dans l’art moderne. As fi
vrut sa profit de aceastd ocazie ca sa formulez pe indelete si intr-un chip mai putin
fragmentar concluziile la care am ajuns in legatura cu supravietuirea camuflatd
(irecognoscibild) a sacralittii In arta moderna. Brancusi, care regiseste sacralitatea materiei
brute, care se apropie de o piatrd «frumoasd» cu emotia si veneratia unui om din paleolitic.
Chagall — care-mi marturiseste nostalgia Paradisului prin magarusi si ingeri” (p. 489).

Observatiile din 1966, aparute in jurnal cu mentiunea Fara data, ofera cititorilor
Coloanei nesfarsite si criticilor de arta detalii necesare pentru descifrarea simbolurilor
strecurate in operele artistului. La acestea, se adauga sublinierea faptului cd Brancusi a

5 A se vedea si lucrarea lui Romulus Vulcanescu, Coloana Cerului, Bucuresti, Editura Academiei,
1972, 268 p.

® Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, cu o prefati de Georges Dumézil si un cuvant inainte al
autorului, traducere de Mariana Noica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 279, ,,Adesea, In miturile si
legendele referitoare la Pomul Vietii am intalnit implicatd ideea ca el se afld in centrul Universului, facand
legdtura intre Cer, Pamant si Infern. [...] Stalpul sacru si arborele sunt simboluri echivalente ale stalpului
cosmic care sustine lumea si se afld in mijlocul Universului. [...] Acest arbore cosmic se aseamdnd cu
Stalpul sustinator al lumii, «Axa Universului» (Axis mundi) a cosmologiilor altaice si nord-europene.
Arborele, dupa aceste mituri, exprima realitatea absoluta, in aspectul ei de norma, de punct fix, reazem al
Cosmosului.”

66

BDD-V2572 © 2006 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:43:14 UTC)



O punte eliadesca intre Pamant si Cer: ,, Coloana nesfarsita”

vrut tot timpul sd surprindd materia in miscare, cum e, de pilda, piatra care, chiar daca e
grea, sugereaza ideea de zbor.

Mircea Eliade este convins cd modelul care a constituit punctul de plecare pentru
Coloana infinita trebuie cautat in spatiul cultural roménesc, mai precis In arhitectura
populara. E vorba despre stalpii de lemn care sustin si care decoreaza casele si portile de
la tard’. Pentru Eliade, acesti stalpi constituie o posibila cale de acces catre Cer si, in
acelasi timp, o cale de comunicare: ,,Dar problema cea mai dramatica este cea pe care o
pune Coloana infinita. Stiu foarte bine ca, de la inceput, opera a fost conceputa ca o
coloand de otel. Stiu, de asemenea, cd modelul ei se regadseste In arta populard
roméneasca’, mai precis in structura stilpilor de lemn care sustin sau ornamenteazi
casele tdranesti. Dar ce ma intereseaza in primul rdnd e semnificatia pe care o dadea
Brancusi Coloanei; el o compara Coloanei Cerului, stilpului cosmic care sustine Cerul si
totodatd face posibild comunicarea intre Cer si Pamtnt; intr-un cuvant, o considera o axis
mundi. Ideea e straveche si universal raspandita. [...] Important mi se pare faptul ca
Brancusi a conceput Coloana infinita ca o axis mundi prin care se poate ajunge la Cer — si
ca, dupa ce a incheiat aceastd capodoperd, n-a mai creat nimic vrednic de geniul lui” (p.
568-569).

In cel de-al doilea volum al Jurnalului siu, Mircea Eliade isi aminteste ci n-a
putut sa-si stapaneascd emotiile cand a vizitat muzeul Folk, in Norvegia si cand a zarit
casele de lemn, care ii aminteau de formele primare ale existentei. Cel mai important i se
pare a fi stalpul casei care l-a inspirat si pe Brancusi si care a dat noi dimensiuni
eternitdtii: ,,Fascinatia cu care privesc aceste nobile, vetuste creatii ale civilizatiei
lemnului e provocatd de un alt fel de semne. In primul rind, de imaginea pe care o
regdsesc la toate unghiurile locuintelor, acolo unde se intalnesc si se intretaie barnele: e
desenul din care avea sa ia fiintd Coloana infinitd, imaginea pe care Brancusi a vazut-o
desigur in Oltenia copilariei sale, la casele de lemn, si numai acolo (caci seria de blocuri
romboidale se regaseste, bundoara, in structura ,,stalpului casei”’). O imagine pe care, la
un moment dat, amintirea a abandonat-o imaginatiei, eliberdnd-o astfel de matricea ei
concretd, ingdduindu-i sa dobandeasca functia primordiala de stalp al Cerului, de axis
mundi. O imagine banala din repertoriul civilizatiei lemnului, asa cum sunt nenumarate
altele, zacand inerta, ca intr-un somn folcloric, atatea mii de ani pana ce a fost ,trezita”,
innobilata, transfiguratd de imaginatia geniului...” (p. 13-14).

7 Unele dintre observatiile Mariellei Tabart din Brancusi. L’inventeur de la sculpture moderne, coll.
«Découvertes Gallimard», n°® 243, Paris, Editions Gallimard, p. 46, coincid cu cele ale lui Mircea Eliade :
,,I’intérét pour un art dit exotique trouve chez Brancusi une résonance particuliére, lui qui fut élevé dans une
tradition paysanne. En Roumanie, la taille du bois est utilisée pour la décoration des maisons et
I’architecture des porches. Les piliers funéraires de Transylvanie sont sculptés dans le bois et parfois
surmontés d’un oiseau, symbole de 1’ame du défunt. [...] Brancusi se souvient de son arriére-grand-pére qui
batissait des églises dont I’ornementation était taillée dans le bois, a la main. Méme si le sculpteur apprécie
ces artistes populaires, il ne veut pas étre pris pour I’'un de leurs successeurs. Contre 1’artisanat qui répéte et
reproduit des formes, il retient 1’attitude spirituelle de 1’artisan qui respecte 1’esprit du matériau, sa qualité
et son exigence. ”

8 Jonel Jianu, Brdncusi, col. ,,Biblioteca de artd”, nr. 601, Bucuresti, Editura Meridiane, 2002, p. 7: ,,Brancusi
exprimd sentimentul cosmic §i modul de a gandi lumea al taranului roman. El introduce, intr-o civilizatie
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Majoritatea acestor idei vor fi reluate si dezvoltate, un an mai tarziu, in volumul
Marturii despre Brancugi’, aparut la Paris. Mircea Eliade e convins ci semnificatia
Coloanei trebuie cautatd in folclorul roméanesc. Nu e vorba doar de o simpla coloana
care poate fi admiratd si la templele antice. Coloana lui Brancusi seamana cu scarile
care se intdlnesc 1n interiorul bisericilor de lemn din Maramures care sunt facute dintr-
un singur trunchi de arbore. Pozitia lor inclinatd permite de obicei accesul in turn, dar
acestea pot reprezenta si un posibil drum spre Cer. De fapt, daca lipim cu partea neteda
una de alta doua scari de acest tip obtinem un stilp care se apropie, ca forma, de
Coloana lui Bréncusilo: ,In tot cazul, in folclorul romanesc, Columna Cerului reprezinta
o credintd arhaicd, precrestind, dar care a fost destul de devreme crestinizata, intrucat se
regaseste 1n colinde, aceste cantece rituale de Craciun. Fara indoiald ca Brancusi a auzit
vorbindu-se de Columna Cerului in satul sau natal si 1n stinile Carpatilor unde si-a facut
ucenicia de cioban. Imaginea, desigur, l-a obsedat, caci, dupa cum vom vedea, se integra
simbolismului ascensiunii, al zborului, al transcendentei. Este remarcabil faptul ca
Brancusi nu a ales ,,forma purd” a coloanei — care n-ar fi putut sd semnifice decat
LHsuportul”, | sprijinitoarea” Cerului - ci o forma romboidala, repetata la nesfarsit, care o
aseamand cu un copac sau un stalp crestat™" (p. 20).

Piesa Coloana nesfdrsita debuteazad cu descrierea decorului. Ne aflam la Targu-
Jiu, in curtea casei unde se gaseste atelierul maestrului. Nu e un loc oarecare, ci e vorba
despre un spatiu privilegiat in care se nasc operele lui Brancusi. Acest spatiu trimite la
un altul, cel pe care si l-a creat artistul la Paris'>. Impresia generald e ci Eliade a
transpus in cuvinte atelierul parizian, asa cum l-a vazut in cartea lui lonel Jianu, insa a
schimbat locul. Acoperisul spart si Coloana asigura legatura cu Cerul, spatiu sacru care
ofera protectie divina." Timpul pare sa se fi oprit: ,,Brancusi in atelierul sau din Impasse

® Ne raportam la editia romaneascd: Petru Comarnescu, Mircea Eliade, lonel Jianu, Marturii despre
Brdncugi, cuvant 1nainte, traducere si note de Nina Stanculescu, editia a Il-a, col. ,,Brancusiana”, nr. 12,
Targu-Jiu, Editura Fundatiei Constantin Brancusi, 2001, 83 p.

10 Tonel Jianu, op. cit., p. 44: ,,Coloana a fost comparata cu un sirag de matanii, cu un copac ceresc, cu
un stalp funerar, cu zborul vertical al unei multimi de pasari, cu un sirag de cristale, cu niste creste de
munti, cu urcusul 1n zigzag al unor poteci de munte, cu transpunerea anumitor experiente colective si asa
mai departe. Dupa propria declaratie a Iui Brancusi, nu este decat «un proiect de coloana care, marita, ar
trebui sd sustina bolta cerului».”

" Aceleasi idei se regisesc si in Mircea Eliade, fncercarea labirintului, traduceri si note de Doina
Cornea, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990, p. 89: ,,...Brancusi a triit in atmosfera avangardei artistice, si,
tousi, nu s-a lepadat de modul de existentd al unui taran din Carpati. Si-a exprimat gandirea artistica urmand
modelele pe care le gasea in Carpati, dar aceste modele nu le-a repetat intr-un folclorism ieftin. El le-a
recreat, reusind sa inventeze acele forme arhetipale care au uimit lumea, deoarece Brancusi a coborat foarte
adanc in traditia neolitica; acolo a gasit el radicinile, izvoarele...in loc s se inspire din arta populard
romaneascd moderna, s-a dus la izvoarele acestei arte populare.”

12 Tonel Jianu, op. cit., p. 7: ,,El [Brancusi] reconstituie, chiar in inima Parisului, climatul spiritual al
catunului natal, situat pe versantii Carpatilor. Acolo, in atelierul sdu din Impasse Ronsin, vizitatorii sai
francezi, americani [...] au impresia ca se afld in fata unui cioban batran, un tiran, un demiurg, iesit din
vechile legende populare.”

13 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere din limba franceza de Rodica Chira, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992, p. 42: ,,0 concluzie mi se pare ca se impune: omul societatilor premoderne aspira sa
traiasca cat mai aproape cu putintd de Centrul Lumii. El stie cd tara sa se gaseste efectiv in mijlocul
Pamantului; ca orasul sau constituie buricul Universului si, mai ales, cd Templul sau Palatul sdu sunt
adevarate Centre ale Lumii; el vrea Insa ca propria casa sa se situeze in Centru si sd fie o imago mundi. $i,
cum vom vedea, locuintele sunt socotite a se afla efectiv in Centrul Lumii §i a reproduce, la scard cosmica,
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Ronsin, patul lui, soba. E greu sd nu recunosti ,,stilul” unei locuinte taranesti, si, totusi, e
vorba de mai mult: este locuinta lui Brancusi, este ,,Jumea” lui, pe care si-a faurit-o
singur, cu propriile lui maini cum s-ar spune” (p. 11).

Pentru o mai bund intelegere a actului al doilea, se cuvine sd amintim ce s-a
petrecut n primul act (Actul I a fost interpretat de noi In paginile publicatiei ,,Cahiers
d’études romanes”, aparuta in Franta, la Université de Provence)

Primul personaj care 1si face aparitia este comisarul, reprezentant al autoritatilor.
Acesta 1 se adreseaza lui Brancusi ca unei divinitati, implorandu-l sd taie in doua
Coloana pe care a facut-o, deoarece, catarandu-se pe acet «pod», copiii din acele locuri
dispar, fara sa li se mai dea de urma. E ceva care 1i atrage ca un magnet.

Apoi intervine invatatorul care incearca sa ofere o explicatie. Asistand la aceste
discutii, Brancusi nu pare nelinistit si e mandru de ceea ce a putut realiza. Dupa aceste
discutii referitoare la soarta copiilor si la rolul pe care il are Coloana, 1si face aparitia un
personaj ciudat, o fatd tandra care stitea ascunsa sub un butoi. De fapt, avem de-a face
cu acel personaj feminin care 1i insoteste pe eroii din proza lui Eliade, o muza am putea
spune. Tandra e fascinatd de Brancusi si-1 roagd sd o invete sd danseze. Nu e vorba de un
dans obisnuit, accesibil oricui, ci de un dans initiatic care poate schimba destinul
omului. Aceastd tandra 1i dezvaluie cititorului secretul creatiei brancusiene.

Tot aici, apare si motivul labirintului. Spectatorii si cititorii sunt invitati sa
descifreze misterele lumii inconjuratoare. Labirintul 1i dd omului posibilitatea sa-si
dovedeasca curajul. A te rataci in labirint nu inseamna neaparat esec. Acesta trebuie
perceput ca o etapa a vietii care-ti dd sansa de a accede la esenta lucrurilor, la firul
conducdor al vietii.

Actiunea actului II Tncepe trei luni mai tarziu, la sfarsitul lunii noiembrie, tot in
imprejurimile orasului Targu-Jiu, ce se dovedeste a fi centrul lumii. E frig, iar cerul este
gri, ceea ce sugereazi o atmosfera incarcati si anunti o schimbare de situatie. in planul
al doilea, se zareste un salcAm pipernicit, fara frunze, iar la dreapta lui se vad cateva
casute: ,,Trei luni mai tarziu, sfarsit de noiembrie. Camp In marginea Targu Jiului.
Dupi-amiazi rece; cer plumburiu. in ultimul plan, pe stinga, se zireste un salcim
pipernicit, fard frunze, iar langa el, un stalp de telegraf. La dreapta, foarte departe, se
ghicesc, mai mult dupa fumul straveziu care pluteste deasupra lor, cateva casute de tara.
Impresie dezolantd, apasatoare, care contrasteazd cu voiciunea, fantezia, humorul
dialogurilor” (p. 134).

De aceasta data, asistdm la o schimbare de registru: sacrul, Coloana, este inlocuita
prin profan, viata de fiecare zi, ai carei mesageri sunt reporterii §i vizitatorii care
incearcd sd desacralizeze Coloana lui Brancusi. Artistul se lasa asteptat. Intre timp, apar
si niste poeti care par a fi Impartiti in doua tabere: pe de o parte, poetii locali, pastratori
ai vechilor traditii, la fel ca si Brancusi; pe de altd parte, poetul venit de la Bucuresti,
reprezentant al progresului.

Universul. Altfel spus, omul societatilor traditionale nu putea trai decat intr-un spatiu «deschis» catre inalt,
in care ruptura de nivel era simbolic asiguratd §i in care comunicarea cu lumea cealaltd, lumea
«transcendentald» era ritual posibila. [...] Homo religiosus simtea insd nevoia de a trdi mereu in Centru, la
fel ca tribul achilpa care, cum am vazut, purta peste tot cu sine stalpul sacru, Axis mundi, pentru a nu se
indeparta de Centru si a ramane in legatura cu lumea supraterestra.”
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Groapa in fata cdreia se gasesc poetii poate simboliza un mormant, dar, in acelasi
timp, poate reprezenta si fundatia Coloanei. ingropati, Coloana da impresia ca e fara sfarsit
in ambele sensuri: in jos, spre maruntaiele pamantului, in sus, spre lumea paradisiaca.

Important e modul 1n care e privitd. Cu cat suntem mai aproape de ea, cu atat da
impresia de infinit, atunci cand ne uitam spre cer :

»Al treilea Poet (dupa ce a privit groapa, apoi spre cer, apoi peste cdmpie). Ma
intreb de unde trebuie s-o privesti, ca s-o vezi intreaga.

Primul Poet: Eu cred ca de oriunde ai privi-o, o vezi intreagd; dar nesfarsitd numai
de aici o vezi.

Poet III: Asa trebuie sa fie. Altminteri, de ce ar fi ales Maestrul Brancusi tocmai
locul acesta? (Arata vag spre groapad.)” (p. 134).

Asistam la o adevarata dezbatere asupra rolului pe care-1 are Coloana. Aceasta nu
e Tncd adusa, 1nsd poetii locali stiu care e importanta sa pentru comunitate. Imediat ce
Coloana va fi inaltata, orasul lor va deveni centrul universului, locul in care se gaseste
axis mundi, care mijloceste contactul cu Cerul si cu viata eterna.

Gestul lui Brancusi de a alege orasul lor ca spatiu privilegiat si a-1 considera sacru
schimba conditia lor de simpli poeti. Acum vor fi in centrul atentiei generale. Poetul
venit din Bucuresti e bulversat de aceste schimbari. Ordinea e schimbatid. Un oras de
provincie, Targu-Jiu, devine centru spiritual. Tot ce se va petrece de acum incolo va fi situat
sub semnul universalului si a sincronismului ideilor. Sursa de inspiratie a poetilor locali va fi
Coloana:

»Poet Il : Dar mai e ceva, si poate lucrul cel mai important (aratind spre groapa):
prezenta Coloanei. Vreau sa spun, Coloana te inspird. Si ce inspiratie! E destul sa o
privesti...” (p. 135).

La un moment dat, discutiile sunt intrerupte de reporterul venit sa vada locul unde
va fi 1ndltata Coloana, prilej cu care lanseaza un zvon care 1i va nelinisti pe cei prezenti:
regele nu va mai permite sa se ridice Coloana. Vestea Incepe sa circule, iar poetii locali
incep sd se agite, filndca sunt constienti cat de importantd e pentru oamenii locului
prezenta Coloanei. Regele e cel care poate strica armonia lumii, a locurilor. Pierderea
Coloanei inseamnd pierderea sperantei si abandonarea sacrului. Poetii cauta solutii
pentru a pastra simbolul ascensiunii.

Toate aceste dezbateri sunt intrerupte de aparitia unei ,,doamne tinere, mai mult
distinsa decat frumoasa, imbracata cu o sobra elegantd. Se apropie de groapa, se apleaca
mult, ca sd vada cat e de adanca, si apoi priveste absenta in jurul ei.” De fapt, asistam la
revenirea mesagerului lui Brancusi, tdnara din actul I, cea care cunoaste semnificatia
exactd a operelor artistului. Datoritd Coloanei, oamenii vor intelege conditia umana:

»Doamna: E cel mai mare sculptor al secolului. Si atunci, evident, orice face el,
orice creeazd, simbolizeaza ceva. Uitati-va la groapa asta. (4rata.) Uitati-va bine la ea,
caci aici se va implanta, cimentata, Coloana. Nu va ameteste forta cu care se reveleaza
simbolul ? Nu simbolizeazd Coloana ceea ce dumneavoastra va place sa numiti conditia
umana ?

Poet I : Voiti sd spuneti cd, intr-o bund zi, vom sférsi intr-o groapa ca asta ?”” (p. 141).

Aparitia lui Brancusi mai tempereaza putin spiritele. in acelasi timp, le dezvaluie
celor prezenti motivul care l-a determinat sd inalte Coloana in acel loc: Coloana nu
trebuie sa fie Inconjuratd de nici un arbore, fiindca ideea de infinit poate fi anulata.
Coloana e un obiect care merita sa fie admirat, si nu ascuns :
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»Brancusi (cdatre unul dintre interpreti): Spune-le de ce am ales locul acesta:
pentru ca numai de aici se poate vedea Coloana aga cum urcd la Cer. Erau unii care
voiau in Gradina Publicd, dar m-am suparat. M-am supdrat rau de tot. ,,Acolo sunt
arbori !” am strigat... Spune-le asta” (p. 142).

Maestrul e constient de faptul cd aceastd Coloand a fost creatda pentru locurile
care amintesc de copilaria sa, unde incad existd o legaturd cu natura si cu obiceiurile
locului. Coloana e simbolul perfectiunii. Nu poate fi modificatd, deoarece a fost
conceputd ca opera perfectd. Orice schimbare o face sfarsitd. Pentru Brancusi, Coloana
sugereazd drumul anevoios catre viata de apoi. Toti avem un drum de parcurs, de-a
lungul caruia sunt presarate tot felul de obstacole. Fiecare urcare la Cer presupune
eforturi uriase si trebuie facutd de unul singur, iar ajutorul vine doar din interiorul
nostru. A ajunge la Cer pare o notiune relativd, deoarece si acesta, ca si Coloana lui
Brancusi sunt infinite.

La un moment dat, perechea lui Brancusi, doamna aparutd ca din senin, face
aluzie la episodul biblic al Turnului Babel. Oamenii din vremurile de demult au
indraznit sd se Tnalte impreuna la Cer si au fost invinsi :

»Brancusi (surprins): Dar ce ti-a venit sa vorbesti de Turnul Babel ? Ce-are de-a
face Coloana nesfarsita cu Turnul Babel ? [...]

Brancusi: Eu cu Turnul Babel nu vreau sd am nimic de-a face... (Catre Poeti,
lapidar, enigmatic:) Dar nu stiti ca in afard de munca nu prea sunt multe altele de
invatat” (p. 146).

Dupa ce toti ceilalti s-au retras, Doamna revine langa groapa. Se apleaca si ia un
bulgéare de pamant in mana, pe care il arunca 1n aceasta. Gestul trimite fard indoiala la
riturile de inmormantare, semn ca acolo va fi inaltata Coloana. Peste cateva clipe, apare
si Brancusi care 1i marturiseste ca a cautat-o, dupa ce s-au despartit, fard incetare, dar n-a
fost chip sd o gaseascd. Nelinistit, o Intreaba de ce se joaca cu pamantul. El stie cd un
asemenea gest poate fi destul de periculos, cum la fel de periculos e sa scapi ultimul tren,
trenul vietii. Cortina se lasa, iar actul III reincepe dupa doudzeci de ani, actiunea
desfasurandu-se 1n aceleasi locuri. Piesa de teatru se incheie cu indltarea lui Brancusi la Cer.

Speram ca analiza punctuala a catorva dintre scenele mai importante din actul II al
Coloanei nesfarsite a putut pune in lumind stiinta lui Mircea Eliade de a ascunde in
opera dramaticd simbolurile asupra carora s-a aplecat in studiile sale stiintifice.

,»Ce putem spune sigur este cd aceastd Coloana nesfdrsita ramane, in fond, un
eseu dramatic despre sensurile ascunse (ascuns Inseamna, aici, profund) ale creatiei lui
Brancusi si despre tdcerea artistului dupd nasterea unei capodopere. Eseul nu e
stralucitor, dar, ca tot ce scrie Eliade, are un sens sau, mai bine zis, da un sens lucrurilor:
infatiseaza pe Brancusi in preajma mitului sau. Mitul, repet, pe cale de a se naste”'",

Prin urmare, necesitatea de a integra teatrul eliadesc in teatrul romanesc si in cel
universal se dovedeste reala. Eliade ne demonstreaza, inca o data, ca a stiut sa valorifice
specificul romanesc. Cu ajutorul personajului sdu, Brancusi, Mircea Eliade a reusit sa
dea o alta perspectiva teatrului romanesc. L-am putea aseza, farad sa exageram, alaturi de
ceilalti dramaturgi romani.

14 Eugen Simion, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
2005, p. 422.
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Un pont eliadien entre Terre et Ciel: «La Colonne sans fin»

Dans son intervention, I’auteur s’attarde sur I’une des piéces de théatre écrites par
Mircea Eliade, 1’'un des savants d’origine roumaine qui & réussi a s’imposer dans le monde des
spécialistes qui se sont penchés sur les mythes et sur I’éternel retour aux origines. La piéce de
théatre qui constitue I’objet de cette étude est la Colonne sans fin, plus précisément le deuxiéme
acte ou nous retrouvons 1’essence de la piece.
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