Caragealii: interferente si coabitiri tematice in opera unei
dinastii literare

Luiza MARINESCU

Pornind de la raportul dintre roménii majoritari §i minoritate, aceastd
comunicare de tip sintezd puncteaza i reconstituie ca un mozaic format din datele
realitdtii cunoscute pana in acest moment imaginea familiei de scriitori Carageali,
devenita faimoasd, pentru cd reprezentantii sdi au participat activ la crearea literaturii
romane clasice si moderne incepand din perioada elanurilor pasoptiste si pana in
preajma celui de al doilea razboi mondial.

Geniul literar ca brand: puterea sintezei, magia si combinatia esentelor

Caragealii fac parte dintre semnificativele dinastii literare roménesti, cazuri rare de
cultivare a talentului prin intermediul preocuparilor si pasiunilor inrudite, transmise prin
mijlocirea unei educatii provenite dintr-o anumitd forma de scoald de initiere realizata
de familie. Din cele trei generatii care au aparut dupa naturalizarea in Tara Roméaneasca
a lui Stefanakis Carageali, cei mai cunoscuti membrii ai clanului literar Caragiale sunt
Ion Luca Caragiale si fiul sau, Mateiu Caragiale. Explicatia acestui fapt constd in
perceptia mediata a genialitdtii operei celor doi autori.

Din prima generatie de autori actori au facut parte Luca, Costache si lorgu
Carageali, ultimii doi frati fiind implicati profund 1n constructia si manageriatul teatrului
romanesc ca institutie culturald nationald si in cladirea localului §i construirea propriu-
zisd a repertoriului national al teatrului romanesc. Geniul literar in acest caz este
expresia puterii de sinteza a valorilor si a culorilor momentului trait de catre fiecare
scriitor in parte. Dacd la nivelul primei generatii, cea a celor trei frati Carageali,
importanta a fost optiunea pentru literatura dramatica, gratie talentului natural cu care
fuseserd inzestrati, istoria literard a retinut numele actorilor fondatori ai primei scene
romanesti, dar acestea nu au intrat in constiinta publicului. Dovada este si faptul ca, in
loc sd poarte numele fondatorilor sai, Costache si lorgu Carageali, Teatrul National
poartd numele nepotului acestor fondatori, lon Luca Caragiale, si el director al
Teatrelor. Acest personaj a beneficiat de un impresariat mai mult sau mai putin artistic,
dar mult mai agresiv. Geniul sdu a constat in magia i combinatia esentelor, secvente
tematice dezvoltate cu multa imaginatie, care isi afla radacinile in repertoriul fratilor
Caragiale (Luca, Costache si lorgu). Aceste teme lon Luca Caragiale le-a adaptat la
cerintele momentului. Repertoriul literar realizat se remarca prin luciditatea observatiei,
umorul si stilizarea calamburului, vizibila in poeziile, articolele si cronicile dramatice
publicate in perioada 1873-1878 in ,,Ghimpele”, ,,Revista contimporand”, ,,Romania
liberd”. Viziunea dramaturgului asupra lumii este ilustratd de cele patru cunoscute
comedii: O noapte furtunoasa, Conul Leonida fata cu reactiunea, O scrisoare pierdutd,
D-ale carnavalului si de o drami: Nipasta. In ansamblu, structura dramaturgiei lui
Caragiale e clasicd, e cea a unui scriitor moralist. Autorul a realizat si alte piese mai
putin cunoscute precum: Hatmanul Baltag (in colaborare cu lacob Negruzzi), Incepem
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si O soacrd. Momentele si Schitele realizate de lon Luca Caragiale se afla in raport de
continuitate tematicd cu piesele comice, privind varietatea mediilor, a tipurilor, a
moravurilor surprinse din perspectivd comica. Acuitatea observatiei social-psihologice,
bogatia si rafinamentul mijloacelor artistice din Schife, reprezintd o anticipare a
expresivititii epice din povestirile caragialiene, in care predomind rafinamentul
observatiei psihologice, liniile sigure ale gravirii expresive a temperamentului si a
educatiei, preferinta pentru viziunea comicd §i pentru atitudinea ironicd la adresa
proastei cresteri, a lipsei de bun simt nesanctionate de educatie si a surprinderii
urmdrilor acestei atitudini la nivelul societdtii. lon Luca Caragiale s-a remarcat in
special prin perspectiva gravd asupra lumii in nuvelele si povestirile cu influente
naturaliste, fantastice, exotice si pitoresti de origine folcloricd balcanica si orientald
precum: O faclie de Pagsti, Pdcat, In vreme de razboi, La hanul lui Madnjoala, Kir
lanulea. Spre deosebire de unchii sdi, Ion Luca Caragiale este si autor de studii si de
articole politice precum: Toxin si toxice, Gramatici si mascarici, 1907- din primavara
pdna in toamnd. Conceptia artistica a lui lon Luca Caragiale se reflecta si in publicistica
despre literaturd si teatru (O cercetare asupra teatrului romdnesc, Cdteva pareri,
Politica si literatura) precum si In marturiile eseistico-portretistice in legaturd cu
Eminescu (In Nirvana, Ironie, Doud note) si in legatura cu traditia teatrald a familiei
Caragiale.

Interferentele din opera celor trei generatii de autori din familia Carageali sunt:
pasiunea pentru lumea Thaliei, filonul liric si cel exotic. Coabitarile tematice se refera la
faptul ca la nivelul mai multor generatii, autorii din familia Carageali au realizat o
radiografie a lumii romanesti, in special a societatii bucurestene, radiografie tematica ce
cuprinde:soarta actorilor in lumea revolutiei de la 1848 (Costache Caragiali Dreptatea
poporului judece pe fratii Carageali [Cu proteste in sensul celor scrise de Costache
Caragiali, semnate de Luca si lorgu Caragiali, fratii lui], Bucuresci, Tipografia
Vinterhalder, 1849, 16p.), statutul social al actorului, autorului, regizorului si
directorului roman la inceputurile teatrului romanesc (Caragiali, C., O repetitie
Moldoveneasca sau Noi si ear noi. Farsa intr-un act [Prefata de M. Cogélniceanu], V-
VIII+ 42 p. (lasi: La Cantora Foaiei Satesti, 1845; lon Luca Caragiale Teatrul la tard,
Din carnetul unui vechi sufleur), sfargitul lumii explicat la scoald si in mass media si
influenta astrelor asupra destinului romanesc (Caragiali, Costache Biciuirea cometului
de la 1" iunie 1857, Bucuresti, Imprimeria Nationala a lui Iosif Romanov, 1857, 14 p.;
Ion Luca Caragiale Cometa Falb, Despre cometa. Prelegere populard, Un pedagog de
scoald noua), primele articole referitoare la istoria teatrului romanesc (Caragiali,
Costache, Teatru Nationale in tera Romanesca. Dedicata publicului romanu Bucuresci,
1855 lulie 1, Bucuresci, 1867, 48 p.), ascensiunea sociala prin frauda si impostura.

In plus, Ton Luca Caragiale este si mostenitorul unui nume, devenit capital cultural
foarte apreciat, deoarece autorul a avut sansa sa-l valorifice ca pe un brand in
efervescenta lume romaneascad din a doua jumatate a veacului al XIX-lea si inceputul
secolului XX.

Caragea — Caragealii — Caragiale: ,,familia e patria cea mica”

In istoria literard a veacului al XIX-lea detaliile autobiografice se transforma adesea in
surse ale infatisarii sub forma de fresca a vremurilor trecute. Exista numeroase scrieri realizate de
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reprezentantii familiei Caragealii, in care problema originilor a constituit sursa de inspiratie
pentru unele pagini cu caracter monografic si antologic.

Venit in Tara Roméaneasca in vremea lui Caragea voda, Stefanakis Caragealli s-a
adaptat repede la conditia de imigrant. Era bucatarul curtii domnesti si venise impreuna
cu sotia sa si cu Luca, baiatul lor, abia nascut. Stefanakis Caragealli se casatorise cu
Maria, nascutd Nestor §i au avut cinci copii: Luca, nascut la Constantinopol in 1812 si
decedat la Ploiesti la 10 septembrie 1870, Costache nadscut la Bucuresti la 29 martie
1815 si plecat 1n eternitate la 13 februarie 1877, Ecaterina nascutd la Bucuresti in 1816
si decedata in acelasi oras In 1906, Anastasia nascutd la Bucuresti in 1820 si decedata
tot aici, In 1905 si lorgu, nascut in 1826 la Bucuresti si decedat la 8 februarie 1894 in
orasul natal.

Stefanakis Caragealli trebuie sa fi fost un om sensibil si foarte inteligent, care 1si
castigase existenta singur printre strini de la 12 ani. Trebuie sa fi fost si un tata bun,
care incercase sd-i protejeze pe copiii sdi de greutatile vietii, de vreme ce Costache, fiul
sau 1si aminteste in Autobiografie cu foarte multa duiosie despre el: tata era ,,un om plin
de simtire, un om cu a cdruia viata si-a facut soarta abuz.” (apud. Diacu-Xenofon (Ion)
Vieta si opera unui nedreptatit: Costache St. Caragiale primul divector al Teatrului
National din Bucuresti Cu o prefatd de Ion Marin Sadoveanu. Cu un portret. BAR 1
174815/ p.64).

In documentele timpului ortografia numelui familiei apare schimbati de la o epoci
la cealalta. La Iasi, la Cantora Foaiei Satesti, in 1840, volumul de proza intitulat Scrieri
e semnat de Costache Caragiali. Toti trei fratii semneaza cu numele Caragiali volumul
Dreptatea poporului judece pe fratii Carageali [Cu proteste in sensul celor scrise de
Costache Caragiali, semnate de Luca si lorgu Caragiali, fratii lui] Bucuresci,
Tipografia Vinterhalder, 1849, 16 p. BAR I 105794. Aceeasi variantd a numelui o
foloseste si Caragiali-Kostache, N.(icolae), fiul lui Costache Caragiali, cand tipareste
Eminescu Murind poem Fantezist, Bucuresti, Tipografia Heliade, str. Elementei no. 3,
1899, 14p.

Numele Iorgu Carageali apare din momentul in care autorul publicd Cometul sau
astronomul veoajor. Cdantecel comic la Bucuresci in 1857 si Jalbaru. Sansoneta comica,
la Bucuresci, la Tipografia Nationala I. Romanov, in acelasi an.

In 1857 Torgu semneazi Surdul. Sansonetd comicd compusd shi essecutatd de
lorgu Carageali 111, Bucuresci, Imprimerie F. Ohm, 1857, 14 p. BAR II 105335. Prin
aceasta precizare, el aminteste publicului apartenenta la numele deja consacrat al
neamului de oameni dedicati creatiei teatrale.

Numele familiei apare scris cu i ,,Caragiali” in 1862 cand lorgu tipareste Asu voi si
nu pociu sau frica pazeste pepeni. Cintecu comicu de 1. Caragiali, la Bucuresci, la
Imprimeria Nationala, in 1861, lucrare cuprinzand 8 pagini, costand 7 gologani si aflata
la BCU - CIN 201676.

Numele Caragealli (ortografiat cu doi 1) apare pe coperta de la Martirii Candiei.
Episodul in 3 parti si un prolog tras din resbeliul Candiei din anul 1866-67 compus de
lorgu Caragealli, Bucuresci, Typographia Nationale Hanu Germani, 1867, 48 p. BAR 11
7261. La fel ortografiazd numele familiei si Caragialli - Costache, Nicolae autorul
lucrarii Liberali- conservatori sau Albii si Rogii. Comedie originala intr-un act,
Bucuresci, Tipografia Nationala, 1884, 19x11, 15 p. (Piesa opritd a se reprezenta -BR,
10, 1888, nr. 1, ian., p. 12). Numele lui lorgu apare in ortografii diverse pe foaia de titlu
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a lucrdrilor sale. De exemplu Cdntecul deputatilor si al desperatului de J. Caragialy,
Bucuresci, Tipografia Petrescu C. & Costescu, 1871, 7 p. BAR I 116503 sau Povetiele
lui Michaiu Bravul catre Romani la monumentul sau. Tablou theatral intr-un actu de J.
Caragiali, Bucuresci, 1874, 16 p. BAR 1 523503.

S-a scris despre originea de arvaniti, despre cea aromaneascd sau despre cea
greceascd a familiei. Pe Ion Luca Caragiale prietenii il poreclisera, mai in gluma, mai in
serios, ,,grecul”. Preocupat de teatru, Ion Luca Caragiale semneaza o placheta intitulata
O intempinare personald in cestiunea Teatrului National Bucuresti, Typografia Curtei
Regale F. Gobl Fiii, 1888, 14 p. BAR II 476646, toate volumele ulterioare pastrand
aceastd grafie a numelui autorului. Numele Caragiale e folosit si de cei doi fii deveniti
autori. Astfel apare talmacirea din Hamsun Knut, Pan Roman, Traducere de Luca lon
Caragiale, Bucuresti, 1920, 133 p. (Seria scandinava no. 1) BAR 1 66528 si volumul lui
Caragiale, Mateiu lon (I.) Remember Bucuresti, 1924, 42 p. BAR 11 78652.

Problema originii personajelor are uneori legaturd cu cea a naratorului-autor. Kir lanulea
vorbeste 1n locul lui Caragiale despre originea sa greceasca sau albaneza: ,,... stiu destule limbi
straine — Incai despre a rumaneasca, pot zice, fard s ma laud, ca o stiu cu temei; macar ca de vitd
sunt arvanit i nu prea am invatat buche, dar drept sa-ti spun la asta nu ma dau pe nici un ruman,
fie cét de pricopsit carturar”.

Faimosul dramaturg nu si-a uitat niciodata originea, afirmandu-si-o ori de cate ori
avea ocazia sa o faca. lon Luca Caragiale le scria prietenilor sdi la un moment dat ca se
considera in continuare ,,simanta de idriot” §i ,,nepot al navigatorilor cupeti”. Si asta,
pentru ca Razboiul grecesc de independentd impotriva Imperiului Otoman dintre 1821 si
1829, care a condus la cucerirea independentei sudului Greciei incluzadnd Peloponesul,
era unul dintre evenimentele celebre ale momentului. Ziarele scrisesera in 1822 ca
existau doud guverne grecesti, unul in peninsuld, iar celalalt pe insula Hydra sau Idra.
De aici poate mandria de a fi ,,samantd de idriot” a lui lon Luca Caragiale, care
recunostea in originea-i greceasca curajul leonic de a lupta cu o fortd potrivnica
urieseasca si de a-si afirma dorinta de libertate chiar cu pretul sacrificiului propriei vieti.

Cum si emigrezi in Bucuresti?

Stefanakis Caragealli venise de la Constantinopol in Bucuresti impreuna cu familia
prin septembrie 1812. Intrase in slujba domnitorului loan Caragea si era numit
credincer, adica pastrator de butelci, de cofeturi si de mirodenii al bucatariei voievodale.
Om simplu si practic, el era convins ca in micul orasel, care nu avea inca pretentii de
capitald europeana, 1si va gasi norocul unei vieti mai linistite si mai Indestulate si isi va
putea intemeia un rost.

Bucurestiul vremii exilului Iui Stefan Caragealli era un loc ciudat unde Orientul se
intalnise odata cu Occidentul si de atunci nu se mai despartisera. Bucurestiul fanariot
pastra in ciudata sa combinatie arhitectonica impresia puternica a discrepantelor dintre
cei foarte bogati si cei umili, paroxismul existentei stapanilor de ieri alaturi de cei de
azi, fata de care se aflau in raport de vasalitate. Cum grecii sunt un popor de spectatori,
noii veniti trebuie sa fi fost curiosi din fire si atenti la diferenta dintre ei si ceilalti - non-
grecii, ,,barbarii”, Tn mijlocul carora trebuiau sa traiascd, sa lupte pentru drepturile tarii
lor si sa se impuna. Buni observatori §i povestitori talentati, ei au inteles repede ca in
acest loc cartea, talentul, inteligenta sunt apreciate in masura in care urmeaza traditia
elind.
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Stefanakis Caragealli emigrase asadar intr-un loc paradoxal, in care nu exista o
bariera lingvistica propriu-zisa si in care limba greaca era cea a curtii domnesti, a scolii
si a protipendadei. Aceastd limba va ramane mult timp In constiinta intelectualitatii
romanesti a locului, care fusese instruitd o vreme in spiritul invataturilor clasice.

In opera scriitorilor din familia Carageali apar accente pitoresti si peisaje balcanice
simbolic alese, fapt ce demonstreazd ca intre paginile lor s-au realizat interferente
literare de naturd tematica.

Tema Candiei sau cea a Arcadiei a fost cunoscuta in istoria artei gratie formulei
latinesti ,,Et in Arcadia ego”, titlul a doud picturi realizate de Nicolas Poussin (1594-
1665). Fraza este un memento mori care este de obicei tradus ca ,,S1 eu am fost 1n
Arcadia” sau ,,Chiar si eu am fost in Arcadia”, rostit de Moartea personificata. Biograful
lui Poussin, André Felibien a interpretat aceastd fraza spunidnd cd Inseamnd ca
,persoana ingropatd in morméant a trit in Arcadia”; cu alte cuvinte ca ,,si altii s-au
bucurat, de asemenea, de pldcerea vietii pe pamant”. Aceastd ultima interpretare e
consideratd de obicei mai potrivitd pentru tabloul lui Nicolas Poussin care infatiseaza
lumea antica pastorala.

Lumea Candiei sau a Arcadiei, despre care a scris cel de al treilea dintre fratii
Carageali e una a eroilor moderni. lorgu Carageali a scris ,,un episodiu in 3 parti si un
prolog” intitulat Martirii Candiei ,tras din Resbelul Candiei din anuli 866-67
representat pentru prima oara si tiparitd cu cheltuiala ellenilor din capitala Romaniei in
profitul candiotilor in Theatrul cel Mare de sub directiunea d-lui Dimitriade”. El anunta
in 1867, cand lucrarea era publicata la ,,Tipographia Hanu Germani” din Bucuresti ca
,»in curendd se va traduce acest uvragili si in limba ellind”. Limba greaca era de fapt
limba materna si limba in care autorul studiase. Alegerea Candiei drept scena a luptei
antiotomane nu era intmplatoare.

Faptul ca unchiul, lorgu Caragealli scrisese despre ,,Martirii Candiei”, iar ,,nepotul
navigatorilor cupeti” (adicd negustori, precupeti) scria ca era lon Luca dramaturgul, nu
e chiar o coincidenta intdmplatoare in scrisul celor doi.

in vreme ce Arcadia reald era un teritoriu aspru, muntos, tinutul ideal era descris
drept primitor si fertil, licas al unei comunititi ideale de pastori si zeititi rustice. In
opera dramatica semnata de lorgu Caragealli intitulata Martirii Candiei, actiunea din
actele al doilea si al treilea se petrece in ambianta de la ,Monastirea Arcadia!”:
impregiurati cu zidi, la mijlocul zidului este o portita, la ridicarea cortini se véd grupe
ici colo de ostasi raniti” (Carageali, lorgu, Martirii Candiei. Episodul in 3 parti si un
prolog tras din resbeliul Candiei din anul 1866-67 compus de lorgu Caragealli,
Bucuresci, Typographia Nationale Hanu Germani, 1867, 48 p. BAR II 7261/ p.25)
Pentru Iorgu Caragealli ,,Martirii Candiei” de la ,,Monastirea Arcadiei” sunt simboluri
apoteotice ale ,,unitatii popoarelor crestine” (Carageali, lorgu Martirii Candiei. Episodul
in 3 parti si un prolog tras din resbeliul Candiei din anul 1866-67 compus de lorgu
Caragealli, Bucuresci, Typographia Nationale Hanu Germani, 1867, 48 p. BAR Il
7261/ p.48) 1in lupta contra barbariei otomane. Pentru lorgu Caragealli, Arcadia este un
taram originar al comuniunii dintre neamurile crestine, un loc al sacrificiului suprem in
numele dreptatii si al libertatii. Personajul principal al piesei, purtitorul de mesaj al
intregului text este ,,Preotu”, un caracter simbolic, care luptd pentru unitatea Greciei si
care aflandu-se pe pamantul Candiei aldturi de luptatori de origine diversad din spatiul
balcanic isi declama statutul ,,sunt cetdtean, sunt grec!... Datoria mea este a vé d’ice;
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luati crucea si spada In mina, muriti pe campul libertatii, ...” (Carageali, lorgu Martirii
Candiei. Episodul in 3 parti si un prolog tras din resbeliul Candiei din anul 1866-67
compus de lorgu Caragealli, Bucuresci, Typographia Nationale Hanu Germani, 1867,
p-30).

in perioada literaturii romantice cu care lorgu Carageali era contemporan, Arcadia
a ramas un loc sacru, unde natura guverneaza suprem legile artei. John Keats in poemul
sau intitulat Oda la o urna greceasca (1819) preamireste dragostea si plicerea
nemuritoare a artei. Imaginarul romantic occidental a transformat Arcadia intr-un tinut
oniric al fericirii si al linistii, ca o alternativd la zbuciumul zilnic al omului
contemporan. Acest taram mediteranean de o silbatica splendoare este supranumit
»Elvetia Greciei”. Pentru lorgu Caragealli, Monastirea Arcadia este deopotrivd un
pretext literar si un element al biografiei romantice originare.

Tinuturile Bizantului au intrat atat in topografia operei, cat si in pretentiile
genealogice ale lui Mateiu Caragiale. ,,Domnul conte” cum 1i spuneau ai casei, pentru ca
se straduia din rasputeri sa-si gaseasca rudele nobile printre fanarioti si printre contii din
Ardeal, considerandu-se ,,conte de Boiul Mare”, desenase chiar blazonul familiei sub
forma unui ,,Ex-libris domini Mathacus — Juan Caragiale eque E.S. Ioannis
Hyerosolem”. Mateiu Caragiale scrisese prin 1910 un poem, Trdntorul, referitor la
mandria spitei fanariote a unui personaj degenerat ,,urat”, ,sasiu”, ,,bondoc”, ,,peltic”:
,Dar el, ce os de domn e si vitd de-mparat, / Ades, far’ si-si dea seama isi mangaie
hangerul, / Si cand in fata mortii odata s-a aflat, / In trantorul becisnic s-a desteptat
boierul” (Caragiale, Mateiu lon (1.) Craii de Curtea-Veche, Editie Perpessicius. Studiu
introductiv si note finale de Teodor Vargolici, Bucuresti, Editura tineretului, 1968,
p-61).

in spiritul patronului numelui siu, apostolul, Mateiu a fost preocupat de
genealogie, o speculatie compensatorie, care-l ajuta sa-si traiasca iluzoriu fantasticele
relatari pseudo-biografice si sd-si redescopere mostenirea spirituald. Candia ramane un
taram originar si in opera lui Mateiu. Pantazi, eroul matein e tot ,,de la Candia”
(Caragiale, Mateiu lon (I.) Craii de Curtea-Veche Editie Perpessicius. Studiu
introductiv si note finale de Teodor Vargolici, Bucuresti, Editura tineretului, 1968, 256
p. (Lyceum 25) BAR 1 534023/ p.147), iar in carte e vorba despre popasurile ,,la Hoditz,
in Arcadia lui sileziand de la Rosswalde” (Caragiale, Mateiu Ion (I.) Craii de Curtea-
Veche, Editie Perpessicius. Studiu introductiv si note finale de Teodor Vargolici,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1968, p.136).

Figuri carismatice, inzestrate cu inteligenta, sensibilitate si empatie, muncind cu
deosebita pasiune pentru disciplinarea si concretizarea talentului lor, spirite altruiste,
scriitorii din familia Carageali pot fi considerati mari fondatori ai genurilor si ai
speciilor literare pe care le-au cultivat in literatura romana, de la comedie la drama, de la
schita si nuveld la romanul fantastic. Intr-o epoci in care rangurile de noblete mostenite
ereditar erau tot mai des contestate de noua aristocratie a spiritului pasoptist, Caragealii
sunt un exemplu elocvent de scriitori a caror opera le perpetueaza renumele in istorie.

Literatura, pactul maturitatii

Clepsidra timpului a retinut in cazul lui Costache Caragiale informatiile despre
maiestria actorului mai ales prin mijlocirea scrisului sau, expresie a preocuparilor si a
idealurilor sale literare. S-ar putea spune astdzi despre Costache Caragiale ca el face
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parte din categoria scriitorilor realisti, care nu si-au definit vreodatd optiunile estetice.
Manuscrisele sale (ms. 3315 B.A.R., ms. 2913 B.A.R., ms. 1969 B.A.R., ms. 2967
B.AR., ms. 1452 B.A.R.) pastreazd mult mai multe opere, pe care actorul le-a
interpretat. Scriind, el a continuat s inteleaga ca, dincolo de impresia ca scena istoriei
este o inexplicabild intruziune a miraculosului si a alegoriei in realitate, existd — ca in
oricare alt teatru al lumii — tainice culise, in care intentiile si mesajul spectacolului lumii
sunt cu atentie regizate.

Costache Caragiale a creat in epoca experimentelor literare, in care Heliade
Rédulescu isi Indemna discipolii sa scrie fard preget, pentru nasterea unei literaturi
nationale originale. El apartine primului val romantic si realist al literaturii romane din
perioada pasoptista. Cert este ca 1n istoriile literare el apare printre ,,imitatorii directi” ai
lui Vasile Alecsandri (vezi Dumitru Micu, Istoria literaturii romdne. De la creatia
populara la postmodernism, Editura Saeculum 1.0O., Bucuresti, 2000, p. 103) si nu atat
in ipostaza de precursor al Iui Ion Luca Caragiale, nepotul sau.

in prefata volumului acesta din 1840 intitulat Scrieri, prefati adresati
,prietenului” sdu ,lordache Harnav”, Costache Caragiale isi exprimd recunostinta
pentru felul in care a fost incurajat si sprijinit sa isi publice creatiile. Era epoca ,,Daciei
literare”, 1n care ,,prigonirea” imitatorilor si a ,,maniei imitatiei” ,,ucigitoare a gustului
original” dddea aripi debutantilor si le Tnsufletea romantic elanurile. Interesant este de
observat ca dupa ce a facut cunostintd cu Mihail Kogélniceanu, promovarea idealurilor
revistei pe taramul teatrului a fost preocuparea principala a lui Costache Caragiale, care
a transpus artistic pe scend problemele societdtii romanesti contemporane lui. Spirit
ager, combativ si curajos, cu un ton caustic al satirei, Costache Caragiale va reusi prin
perseverenta lui. Poza romanticd a creatorului umilit, ,,prigonit”, ,,proclet”, ,,nimica” e
depdsita de o tenacitate si de o ambitie motivatd de pasiunea pentru arta care avea darul
,,54 Tmblanzeasca si sd destepte duhurile dupa trebuintd, sd darapene obiceiurile cele
ruginite si sa insufle virtutea”, asa cum scria Heliade Radulescu in 1831 in ,,Curierul
romanesc”’, numdrul 4. Firescul jocului dramatic, migcarea scenicd, explicarea
concordantei dintre gest, mimicd si vorbire, constructia jocului scenic in functie de
emotiile, temperamentul si caracterul personajului, elementele de psihologie, de
anatomie si de gimnastica pe care le tilmacea actorilor trupei 1i ocupau multa vreme si il
risipeau in eforturi supraomenesti. Dincolo de activitatea sa de regizor-profesor, care
suplinea lipsa educatiei artistice a diletantilor, trebuia sd se pregateasca pentru roluri
diverse, sd supravegheze si sa indrume din toate punctele de vedere realizarea
spectacolelor. Cautase sprijinul unor oameni influenti ai momentului si fusese admirat
de catre Mihail Kogélniceanu, care il vazuse jucand si scrisese in ,,Dacia literara” (1840,
p.115) ca l-a urmadrit ,,cu cea mai mare placere pe domnul Costache Caragiali in rolul
Furiosului” si ca ,,jocul lui patetic si plin de adevar l-a incantat”. Faptul ca nu acelasi
lucru scriau ziarele vremii si despre elevii sdi, care erau criticati pentru lipsa lor de
veridicitate, trebuie sd-1 fi ambitionat, sa-l fi antrenat in repetitii fara sir si in explicatii
dramatice interesante, care Insa nu s-au soldat cu rezultatele asteptate.

Succesul propriu fara rasplatd materiald, efortul si risipirea pentru reusita unei
trupe care nu se Inchega, nesiguranta zilei de maine, toate acestea 1i dau o aura martirica
si eroica 1n acelasi timp. Creatiile sale literare ilustreaza pe deplin aceasta idee.

In spirit pasoptist, atentia acordatd peisajului social imbibat de antagonisme si
transformarea observatiilor in scrieri perene, acide, combative va raméne o trasaturd
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comuna a scrisului lui Costache Caragiale, lorgu Caragiale, a lui Ion Luca Caragiale si a
lui Mateiu Caragiale, autori cu un deosebit simt al observatiei, ce surprind in literatura
lor consecintele abisurilor sociale iscate in vremuri de tranzitie.

Comediile, din mahala in salon

in privinta comediilor, in care atmosfera mahalalelor se strecoar in saloanele cu
pretentii ale Tmbogdtitilor vremii, Costache Caragiale este un precursor al nepotului sau,
Ion Luca. Cu scrierile comice ale lui Costache Caragiale s-ar putea spune cd mahalaua
invadeaza saloanele. E un fel de a spune ca acesti autori acorda atentie felului in care
periferia migreaza catre centru. O soaré la mahala sau amestecu de dorinte. Comedie in
doud acte este o creatie tiparita in 1847, care pastreaza in replicile personajelor acorduri
cunoscute: moda exprimdrii frantuzite, sluga (Ion) ce pazeste onoarea nevestei
stapanului (Cuconul Anastase), consoarta (cucoana Mandica) cu idei moderne (,,Vai de
mine, fratico!”), conflictul dintre sotul ursuz si nevasta tinara, dornica de distractii.
Tema contestarii fidelitatii iubitei are loc tot ca urmare a delatiunii si in Craii de Curtea-
Veche. Tema scrisorii si a delatiunii n casnicie este pusd in scend, ca si scrierile lui Ion
Luca Caragiale de un prieten binevoitor, care nu e nici el dezinteresat. Cuconul
Zamfirache Danciulescu, om posac, arhon pitar si ,,impetit”, adica petitorul Arghiritei
este delatorul dornic si se descotoroseascd de o infideld viitoare consoartd. In anexa,
apare scrisoarea lui Jean, care vorbeste despre ,,amorul sacru” pentru ,,ingerul” sau si
despre rivalul mai puternic in ,,avere” si in ,,influenta” pe care o are asupra tatélui fetei,
cuconul Scarldtescu. Fara discutie ca tiparul scrisorii de dragoste si al discursului
indragostit al lui Ricd Venturiano are aici un punct de plecare. Amestecul de neologisme
cu disperarea exprimata patetic dupa moda epocii, cu formulele de adresare particulara
intr-o scrisoare de amor da nastere comicului de situatie. Scrisoarea nu e cititd de
adresantul ei, adicd pentru ,,cine se gateste, ci pentru cine se nemereste” si anume de
tatal fetei, de logodnicul ei si de mama vitregd. Compromitatorul document, despre care
nu stim daca e pierdut sau gasit din intdmplare chiar de catre cel care ii speculeaza
continutul, se incheia stragnic §i patetic cu o contradictie Tn termeni generatd de un
pleonasm: ,,adio” (adicd la Dumnezeu) si ,la revedere”. Pierduta sau nu, scrisoarea de
dragoste e tot un mijloc de santaj.

Conservatorismul societatii este surprins comic. Imaginea diavolului ca idee fixa
sau, cum spun grecii, un prochimen in conversatiile obisnuite da nastere fantasticului
care invadeaza realitatea. Aparitia demonului in lume nu are infatisare pur animalica ca
in La hanul lui Mdnjoald. Apuciturile personajului demonic sunt aici animalice: ,,Intr-o
zi fulgera — povesteste Eftimie — si el venise in pridvor la mine; ei! apoi stiti urlete ce
tragea, parca era un lup flamand...” Cum ascultatorii se mira de asemenea intdmplare,
cuconul Eftimie se jurd in greceste: ,,na me tapsis, bei mu!”, adicd asemanator cu Zita
din O noapte furtunoasa, ,,sa ma-ngropi, stapanul meu”. Evlavia mahalagioaicelor la
biserica este surprinsa de acelasi Eftimie in clipa Imbrancelilor. Tot el descrie momentul
in care popa ,,i-a trantit” ,,cu miru-n frunte si anafura in mana” unui enoriag lipsit de
cuvinta.

Biciuirea cometului de la 1" iunie 1857 aminteste de predilectia tematici a
scrisului lui lorgu si a celuilalt Caragiale, nepotul Ion Luca. Daca acesta din urma trata
tema discrepantei dintre conferinta de popularizare stiintificd si publicul inocent, de
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nivelul claselor primare, textul lui Costache este in realitate unul propagandistic
unionist.

Spectacolele teatrului de propaganda urmareau si convinga sau sa converteasca
publicul la adoptarea unui anumit punct de vedere. Intr-o perioadi in care
analfabetismul era foarte raspandit, teatrul de agitatie si propaganda era folosit pentru
raspandirea mesajului dorit. Asa numita tehnica a ziarului vorbit, era una dintre cele mai
cunoscute. Cu ajutorul sdu se dramatizau stirile, care puteau fi infatisate in diverse
stiluri, de la lectura obisnuitd pana la satira.

Costache Caragiale este un inovator 1n privinta tehnicilor teatrului de propaganda.
El a introdus in spectacol decupaje ale articolelor din ziarele vremii, menite sd faca
legatura dintre fictiune si realitate, dintre scena si lumea intreagd. Actorii nu se mai
identificau cu personajele precum in drama realista, ci pastrau distanta care le permitea
si judece si si explice spectatorilor rolul infatisat. In aceeasi maniera procedeazi si
Costache Caragiale care ,biciuieste” ,,cometul”. Scopul final al acestei constructii
dramatice era acela de a face publicul sa Inteleagd mecanismul social, care da nastere
evenimentului pretins catastrofic, atat de mediatizat de citre un astronom vienez.

Teatrul propagandistic va raméane deopotrivd un mijloc educatie, precum §i un
forum al problemelor arzatoare, iar actorul un personaj absorbit de vartejul vremurilor
pe care le trdieste, incearca sa le Inteleaga si sa le explice.

Fiecare dintre piesele compuse sau interpretate [O soaré la mahala sau Amestec de
dorinte, Dezertorul sau sluga isteata (1845) care s-a pierdut, comedia vodevil
Ingamfata plapamareasd sau Cucoand sunt (1846), Doi cotcari sau Ferifi-vi de rdi ca
de foc (reprezentati in 1849), Duelurile (1850), Invierea mortilor (Sarlatanii de
provintie sau Mortii rechemati in viata) probabil o adaptare realizata la 1850, Urmarea
cotcarilor in Moldova sau Lupu pdru-si schimba, dar naravul nu! (1851), Andreiasul
mamei (1869), Betia politica (Zarafii politici), Umbra lui Stefan cel Mare si Mihai
Bravul, Fiul padurei sau Moartea haiducului Tunsu] reprezintd un fragment dintr-o
frescd a epocii, o oglinda satirica plina de perspective simbolice, ce vor fi abordate din
unghiuri diverse, Tn maniere distincte de toti actorii si dramaturgii familiei Carageali.

Ucenici la Scoala Teatrului

Pasiunea si talentul pentru arta Thaliei a facut ca doud generatii din neamul
Carageali sd uceniceascd in lumea teatrului.

Costache Caragiale a avut norocul sd se numere printre cei saisprezece bursieri
baieti din totalul de treizeci de elevi si eleve ai scolii nou infiintate si subventionate de
catre membrii Societdtii filarmonice. Gruparea a continuat idealul national formulat
anterior de Societatea filarmonica. Ea 1si propunea sa duca la indeplinire punctele VI si
VII din Statutul ,,Societatii literare”, adica:

,, VL. incurajarea spre traductiuni in limba patriei si tiparirea acestora.

VII. formarea unui Teatru National.” (Heliade-Radulescu, 1. Echilibrul intre
antiteze, Indice de persoane, cuvinte si forme de Petre V. Hanes, profesor secundar, 2
vol., 1 365 p., I1 363 p., Bucuresti, Editura Minerva, p. 137)

Costache Caragiale 1si va aminti si el despre vremurile acelea de ,,cercare”, pe
cand avea 19 sau 20 de ani, iar in 1855, la varsta de 30 de ani, scria: ,,La anul 1834, o
adunatura de barbati literati n unitate cu boierii patrioti din tard, vrurd sa cerce
dispositiunile teatrale ale romanilor, caci ast bard degenerat prin circumstantele politice
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numai era in stare sa se pronunte fara cercare; formara o societate filarmonica cu actii si
farda sd ceard nici un ajutor pecuniar din tezaurul comun (intdia greseald) pornird
colosala intreprindere otarati a infiinta un Teatru National” (Caragiali, Costache, Teatru
Nationale in Tera Romanésca. Dedicata publicului romanu Bucuresci, 1855 lulie 1,
Bucuresci, 1867, 48 p. BAR I 11 65 82/ p.6). ,,Eroarea” sau diplomatia neimplicarii
statului in realizarea acestui proiect era extrem de pagubitoare pentru actori, autori,
directorii teatrului si pentru institutie in ansamblu, care trebuia tot timpul subventionata
pentru a functiona corespunzator. Teatrul National dintr-o ,,chestiune comuna, ajunsese
intreprindere particulard” (Caragiali, Costache, Teatru Nationale in Tera Romanésca.
Dedicata publicului romanu, Bucuresci, 1855 Iulie 1, Bucuresci, 1867, p.7) capabila
sa-1 ruineze pe cei care se Incumetasera sa o initieze.

La scoala nou Infiintata veneau deopotriva copii saraci ai mahalalelor bucurestene,
elevi ai Scolii grecesti si cei ai Scolii de la Sf. Sava infiintatd de Gheorghe Lazar, carora
li se insuflasera ideile liberale franceze ce priveau libertatea si egalitatea tuturor
cetatenilor inaintea legii si obsteasca impunere la dari.

Prieten cu absolventii de la Sf. Sava, Costache Caragiale afld de anuntul Societqtii
Filarmonice in care se arata cd cei ce urmau scoala de literaturd si declamatie erau
platiti cu leafa, daca fagaduiau a se inchina slujirii Teatrului National, macar cu indoitul
anilor ceruti pana la absolvire. Costache Caragiale nu pregeta sa se Inscrie la scoala nou
infiintatd la 20 ianuarie 1834 si avu norocul sa invete si sa isi castige astfel sumele
pentru cheltuielile de intretinere.

Teatrul isi Incepuse pentru prima data activitatea Tn casa lui lon Campineanu.
Localul Scolii Filarmonice fusese stabilit fie intr-o sald de clasa de la Sf. Sava, fie acasa
la Heliade unde se afla si tipografia, fie pe strada Smardan ,,alaturea cu sala din curtea
Slatineanului”, fie in casele lui Dinca Boerescu, adica ,,peste drum de Campineanu”.

Actorii primeau formatie de intelectuali, de oameni ai cetatii si de cetdteni ai lumii,
care prin natura meseriei lor de formatori ai opiniei publice si de cultivatori ai gustului
acestuia aveau contacte cu personalitdti, cu prosperi oameni de afaceri, cu inaltii
demnitari ai timpului si cu ,fratii cauzasi”. Implicarea actorilor In evenimentele de
strada din vremea revolutiilor dupa modelul actorului francez Talma, nu a ramas asadar
un secret.

Martor al evenimentelor tumultoase, Costache Caragiale comenteaza: ,,Numire de
Teatru Romanesc, era o numire acum de masonada; se sfia cetdteanul a vorbi de teatru
ca sa nu fie spionat, parat si cazut in dizgratie, numirea asta insemna o clica, societatea
filarmonica o partiturd antagonistd, opozanta” (Caragiali, Costache, Teatru Nationale in
Tera Romanésca. Dedicata publicului romanu, Bucuresci, 1855 Iulie I, Bucuresci,
1867, p.7).

E clar ca intrigile, zvonurile si interesele politice ale guvernantilor — ce nu aveau
nevoie de o scoala, care sd formeze actori si care sa impulsioneze tulburarile de strada —
duc la dezbinarea Societatii Filarmonice. Repertoriul din Molicre, Alfieri si Voltaire,
care fusese o replica la teatrul de divertisment al aristocratiei, deranjase.

Cand teatrul Filarmonicii se desfiintase, desi ar fi putut sa plece in Grecia, asa cum
o facuserd deja C. Aristia, maestrul sdu si I. Curie, cel mai iubit elev al acestuia,
Costache Caragiale porneste spre lasi. Aflase din ,,Albina roméneasca” nr. 16 din 24
februarie 1838 ca la data de 20 februarie in acel an avusese loc reprezentatia in limba
romana cu Norma. Aceasta trezire la viata a artei Thaliei in limba romana in Moldova a
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fost sensul destinului lui Costache Caragiale, ,,grecul” venit din Muntenia, Increzator si
perseverent in demersurile sale. Comunicativ si deschis, serios si talentat, el a avut
norocul sa se fi bucurat de increderea unei familii vechi boieresti din Moldova de sus,
familia Varnavilor. Recomandat de un fecior al familiei Varnav lui Nicolini, directorul
scolii domnesti din Botosani, care mai era si ,,antreprenor de cofetarie si locantd” asa
cum precizeazd N. A. Bogdan in amintirile despre Orasul lasi (vol. I, 1918), Costache
Caragiale se asociaza cu acesta si in sala cu doar patruzeci de locuri, organizeaza in
noiembrie 1838 primele reprezentatii ale teatrului romanesc din Botosani. Costache
Caragiale avea puterea coaguldrii talentelor nationale intr-o echipd performantd de
slujitori ai scenei. Problemele vremii, cu diversele scandaluri §i cu teroarea concurentei
teatrului strdin au fost descrise de Costache Caragiale in a sa farsa intitulatd O repetitie
moldoveneasca sau Noi §i iar noi reprezentatd la ,,17 Mart 1844” | pentru placerea si
petrecerea a vre o cativa prieteni” (Caragiali, C., O repetitie Moldoveneasca sau Noi §i
ear noi. Farsa intr-un act [Prefatd de M. Cogalniceanu] V-VIII + 42p. (Iasi: La Cantora
Foaiei Satesti, 1845, p.1).

Faimosul actor apreciat de gazetele vremii va deveni Intdiul director al
institutiei Teatrului cel Mare (Teatrul National) aflat pe Podul Mogosoaiei (Calea
Victoriei). Experienta ca animator de teatru in Moldova, succesele de la Botosani si de
la Tasi, il recomandau pentru aceasti functie. In 1844 se gisea din nou la Bucuresti
alaturi de trupa de la Teatrul lui Mamulo, care-1 urmase la ceea ce el numea Teatrul
Roman. Acesti actori vor forma nucleul trupei de la viitorul Teatru National din
Bucuresti. In 1848, refugiat ca proscris in cetatea Baniei, Costache Caragiale nu renunta
la misiunea sa de initiator si punea bazele Teatrului National din Craiova. Revenit in
Bucuresti in 1850, Costache Caragiale va fi cel dintdi director al Teatrul National
inaugurat la 31 decembrie 1852. Increzitor in misiunea teatrului de a educa publicul
rominesc, Costache Caragiale, in concurentd cu Matei Millo, ajunge la faliment. in fond,
in conditiile date, Millo director obtinuse dupa retragerea lui Costache Caragiale in 1855
tot ceea ce visase: si gloria actorilor, dar §i urmarirea datornicilor.

Vreme de doi ani, intre 1868 si 1870 Ion Luca urma Conservatorul din Bucuresti,
clasa de declamatie si mimicd a unchiului sau, Costache Caragiali. Dupa ce in 1855
parasise secatuit si discret teatrul, Costache se indreptase catre barou si catre
magistraturd. Asa cum rezultd din dosarele Teatrului National nr. 195/1868 si nr.
215/1869 aflate la Arhivele Statului din Bucuresti, in 1869 C.A. Rosetti 1l chemase pe
Costache Caragiale sa fie profesor de declamatie si mimici la Teatrul cel Mare. In
articolul pe care i-1 dedicase lui Costache Caragiale in ,,Revista literara”, VII, 1886, nr.
1, p. 62-71, Pantazi Ghica 1si amintea despre vremurile in care teatrul avea o functie
educativa: ,,Era o scoala, teatrul lui Costache Caragiale, o scoald mareata si utila si
frumoasa; pe scena lui s-a cantat imnul revolutionarilor de la 1848, la a carei pregatire el
participase propagand in actiune principiile regeneratoare ale revolutiei franceze.”

La 1881 cand publicase lon Luca Caragiale amintirile Din carnetul unui vechi
sufleur nu mai traia decat unchiul sau, lorgu. Luca si Costache iesisera din marea scena
a lumii fara prea multe aplauze.

Memoria faptelor lor se raspandea in timp, cu suavitate, caldura si cu recunostiinta
pe care realizdrile lor o meritau. Amintindu-si despre metodele pedagogice ale lui
Costache Caragiale, Daniil G. Carussy publica la 1 octombrie 1903 in ,,Gazeta artelor”
la pagina 32 urmadtoarele despre profesorul primei scoli a Teatrului National: ,,El avea
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darul de a corige, céci nu era egoist, §i arata artistilor toate fazele din viata omului cum
se manifestd: nebunia, furia, gelozia, intriga, avaritia, plansul, rasul si, in fine, toate din
naturd”. Printre cei 21 de studenti ai Scolii de declamatie si mimica se numarau si fiul
sau, George sau lorgu si nepotul sau, Ion Luca. Dupa ,programa lessiunilor de
declamatiune si mimica pe anul scolastic 1869-1870... compus de Kostache Karagialy”
lectiile pe care le tinea se refereau la ,declamatiune”, adicd la ,intonatiune,
modulatiune, nuante, variante, accentudri”, la ,,actiune si mimica”, adica ,,gesticularea,
poze, atitudini, ripostari”, la ,jocul figurii si expresiuni fizionomice”, adica ,,figura,
ochii, gura, nasul, fruntea, sprancenele, pleoapele ochilor, barbia, conturul intreg”, la
,.simtiminte, pasiuni, viciuri, senzatiuni psihologice”. In plus, studentii invatau si despre
»istoria teatrului in genere, prin toate fazele sale pand in zilele noastre” si despre
»istoria teatrului romén de la creatiunea sa pand azi” (apud. Tornea, Florin, Un artist
cetdtean Costache Caragiale. Monografie, Bucuresti, Editura de stat pentru Literatura si
Artd, 1954, p.150-151).

La vremea cénd fusese invitat sa fie profesor, Costache Caragiale facea lectiile
acestea cu talentul nativ al dascalului de limba greaca, ce predase in tinerete la Scoala
de la Domnita Bélasa si cu pasiunea dintotdeauna, pe care o descria ziarul ,,Romanul” la
20 octombrie 1859 in nr. 116: Costache Caragiale ,,scdzu din orele sale de odihna si,
fard a voi sa primeasca vreo remunerare, isi dete stiinta sa, talentul sau, inima sa pentru
renagterea Teatrului National”.

Ion Luca Caragiale se familiarizase de tanar cu morala libera din lumea Thaliei,
exigentd in fata talentului si mai indulgentd cu infirmitatile morale. Actorul, caruia
repertoriul i-a dezvaluit formula succesului la public, il ajuta pe scriitor sa decupeze din
banalul existentei clipele etern remarcabile.

Costache Caragiale a Incercat sd imbundtateascd conditiile de studiu pentru cei
care frecventau cursurile scolii, sd diversifice materiile predate. Experienta Scolii
Filarmonice al carei discipol fusese isi spunea cuvantul. La Arhivele de Stat din
Bucuresti se gaseste dosarul Teatrului National nr. 215/1869 ce contine la fila 292 o
cerere pentru crearea unei catedre speciale de muzicd, alaturi de cea de declamatie.
Costache Caragiale isi motiva cererca astfel: ,,Acest teatru este fiul trudelor si al
sudorilor mele, este criat din patrimoniul meu si al copiilor mei. Permiteti-mi a
priveghia prosperitatea. Si prosperitatea sa este scoala dramatica. Va notific incd, ca
aceasta gcoald existd, ca pe frontispiciul sdu se citeste de trecatori «declamatiunea si
muzicay, dar in realitate aceste catedre ... nu este atit pentru societate, este un mister cat
si pentru mine o problema a carei solutiune nu o poci da”.

Comitetului Teatrului National Costache Caragiale 1i adresase o scrisoare de
recomandare aflatd in dosarul nr. 215/1869 de la Arhivele de Stat din Bucuresti:
»Subsemnatul cu onoare va recomand pe elevii ce sunt inscrisi la clasa de declamatie si
mimica, pentru ca sd binevoiti a ordona sa li se permita libera intrarea la reprezentatiuni
la Teatrul National. Aceasta fiindu-le de mare folosinta pentru studiile ce urmeaza si
cariera la care s-au destinat, cred ca va gasi aceastd recomandatiune a subsemnatului un
ecou favorabil si indestulator.”

Temele care aveau cel mai mare succes la public erau inspirate din moravurile noii
burghezii: exprimarea frantuzitd si saloanele de tip five o’clock, prietenul delator,
parvenitismul, scrisorile buclucase, ,,soarelele” si carnavalul, prilej de contopire a
chipului cu masca, lupta pentru onoarea de familisti a jupanilor proaspat Imbogatiti si
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tipologia farsorului sau a impostorului comic. Migratia de la mahala spre centru e
urmdritd prin intermediul vocabularului personajelor. Rostirea are ca sursa auzul si nu
lectura. De aici confuziile comice. Precizia tulbura viata tihnita a locuitorilor mahalalei
si le ofera o identitate care 1i deruteaza. Imprecizia numelor da nastere unor caractere
confuze. Deosebit de sensibil la exprimarea orala, interesat In mod special de aberatiile
de exprimare, aflate la jumatatea distantei dintre cele de gandire si cele de actiune, cu un
acut spirit de observatie al obiceiurilor i al gesturilor oamenilor surpringi in momente in
care spontaneitatea este rezultatul fulgeratoarelor schimbari benefice sau malefice ale
destinului lor, lon Luca Caragiale a fost inteles de posteritate Tn mod special ca un
scriitor anecdotic.

Formatia de actor a acestui urmas reprezentativ al unei dinastii de oameni ai
teatrului romanesc face ca fiecare dintre scrierile sale sa poata fi transpusa scenic, sa fie
repetatd la infinit, zilnic, cu inconstienta sau fara, de actorii nedescoperiti sau deghizati
ai acestui oras din toate secolele ce vor urma.

Fratia actorilor, fratii actori si aria calomniei

Succesele acestea care fusesera inteligent sprijinite de mai marii vremii atrasesera
probabil si multe antipatii, mai ales pe taram profesional. Asa se explicd de ce in timpul
Revolutiei, tehnica zvonului calomnios este folosita de cétre inamici impotriva intregii
familii. Sa fi fost aceasta doar o provocare menitd si-i sperie pe Caragealii si sa-i
indeparteze de lumea scenei politice, spre a-i descuraja si spre a nu mai beneficia de
incredere din partea puternicilor vremii?

Costache Caragiale povesteste el insusi, cu o frazeologie pompoasa, cum a devenit
,omul epocii”’, cum s-a dovedit a fi ,,regele vointei sale”, cum a fost ,,pus pe piedestalul
dorintei sale” si cum si-a demonstrat hotararea de a deveni ,,omul circostantei” in clipa
in care incepuse ,varsta reinfiintarei” teatrului national: ,pribeagul nostru — scrie
Costache Caragiale despre sine - incurajat de intiele sale succese, hotiri a face un pas
mai solid Tnainte, acum nu mai era acel tanar de 23 de ani, necunoscut si sfios, acum se
facu omul epocei, provintia era prea micd pentru dansul si capitala 1l astepta cu bratele
deschise, o reputatiune infloritd 1i era Tnainte mergatoare, $si 0 murmura prin societate:
cdnd o sa mai vie? 1i pregatea edificiul curajoasei sale intreprinderi, cativa barbati de
litere venird in intimitate cu dansul si-l1 imprumutau cu tot ce-i lipsea din maturitate”
(Caragiali, Costache, Teatru Nationale in Tera Romanésca. Dedicata publicului
romanu, Bucuresci, 1855 lulie 1, Bucuresci, 1867, p.13).

Cert este ca in 1848, refugiat ca proscris in cetatea Baniei, Costache Caragiale nu
renunta la misiunea sa de initiator si punea bazele Teatrului National din Craiova.

Era momentul in care urma ca ,Dreptatea poporului (sd) judece pe fratii
Caragiali”. Textul este incarcat de simboluri, care decripteaza iluzii si contureaza
realitati: lumina teatrului, misiunea actorului, datoria fata de tara care 1i odihneste tarana
tatdlui, grupurile organizate de revolutionari, acuzatorul fard chip sau calomnia care se
raspandeste ca ,,intunerecul noptei” peste lume, teama de a fi ucis fard vind, din
razbunare sau din invidie in toiul zgomotoaselor evenimente de strada. Spre deosebire
de Talma, Costache Caragiale nu a pus in practica cu prilejul evenimentelor din 1848
ideea actorului agitator, instigator, care sa manipuleze multimile in revolutie, de parca
locurile publice ar fi fost scene ale istoriei tensionate. El a condamnat chiar in clipele in
care era acuzat de tradare a cauzei pe cei care, dupa reusita revoltei s-au Tmbogatit rapid,
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spre stupoarea tuturor. Calomnia pare sa fie o constantd in conflictele familiei, care e
acuzatd pentru cd e ,,reactionara”. Dar ,,fatd cu reactiunea” de care sunt acuzati, mottoul
pledoariei este edificator:

,,Uunde ne sunt mosiile pentru care am fi disputat?

Unde ne sunt titlurile pentru care ne-am fi luptat?

Unde ne sunt posturile, pentru care ne am fi mahnit?

Unde ne sunt rangurile, pentru care ne-am fi indaratnicit?

Cum dar suntem aristocrati?

Cum suntem reactionari?” (Caragiali, Costache, Dreptatea poporului judece pe
fratii Carageali [Cu proteste in sensul celor scrise de Costache Caragiali, semnate de
Luca si lorgu Caragiali, fratii lui] Bucuresci, Tipografia Vinterhalder, 1849, p. 2)

Costache Caragiale explica faptul ca din cauza holerei s-a retras din Bucuresti la
Budesti, la mosia unei cunostinte, lancu Manu. Discursul acesta, amestec de
dezamagire, idealism §i cu ton propagandistic pasoptist este sustinut si de fratii lui
Costache, Luca si lorgu Caragiale. Luca Caragiale adreseaza catre ,,Popolul suveran” o
petitie in care cere Tn mod repetat ,,Dreptate! Dreptate!”. El este cel mai mare dintre cei
trei si vine sa Infrunte amara calomnie, care pateaza ,,onoarea” familiei. Ca si fratele lui,
el capteaza atentia publicului Intr-un mod patetic, insistdnd asupra saraciei si onestitatii
familiei, ca argument al faptului cd lingusirea si lagitatea nu le-au stat in fire. Ca si
pentru fratele sau, dezonoarea aruncatd asupra familiei de cei otraviti de invidie,
inseamna moarte.

in 1849 cand apirea brosura, Luca se referea la cei 28 de ani de viata cat trecuserd
de la Revolutia din 1821, perioada in care familia nu se imbogatise, desi toti membrii ei
muncisera din greu. Publicul, cei cérora li se adreseaza sunt si pentru Luca ,,frati”, care
ii adoptasera in fratia lor. Costache avea 34 de ani, iar fratele cel mic, lorgu avea 23 de
ani §i era socotit nevarstnic. Ambii frati ai lui Costache apar solidari cu acesta in fata
acuzatiilor lansate marsav, sub forma zvonurilor tradarii:

Luca era la fel de revoltat ca si fratele sdu de nerecunostiinta §i rautatea
calomniatorilor, pe care 1i acuza de lasitate. lorgu, cel mai tanar dintre frati e si el
mandru ca le calca pe urma fratilor mai mari, care au avut grija de formarea lui:

»Nascut de aceiasi parinti, hranit de acelasi piept, si educat de fratii mei, sunt al
treilea la nastere, dar tot acelasi la cugetari. — Astdzi chiar, ca nevarstnic, ma aflu supt
ingrijirea lor, si sunt mandru cind calc pe urmele lor. lorgu Carageali” (Caragiali,
Costache, Dreptatea poporului judece pe fratii Carageali [Cu proteste in sensul celor
scrise de Costache Caragiali, semnate de Luca si lorgu Caragiali, fratii lui] Bucuresci,
Tipografia Vinterhalder, 1849, p.16).

Era solidaritatea unor spirite de acelasi calibru moral si artistic, care devenisera
oameni mari pentru cd munciserd Impreuna §i se bucurasera toti trei de Intreg norocul
lor. O constantd a modului de a privi valorile existentei se desprinde din cele trei
discursuri. Daca cei mai multi 1si doreau bogatia, daca cei de langa ei 1si doreau si averi
si onoarea, doar ei 1si apara onoarea, In mod martiric, caci pentru ei aceasta era averea
celor alesi. Pentru fratii Carageali cinstea era o nestemata, al carei pret ar fi fost lezat de
cea mai mica atingere. Era o comoara pe care nu ar mai fi putut-o dobandi, de vreme ce
ar fi pierdut-o vreodata.
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Caragiale I1I: de pe scend in Hala Amzei sau lumea ca Teatru National

Intre Costache, fratele mijlociu pe care-l numea ,,nene” si mezinul familiei, lorgu
Caragiali exista o diferentd de aproximativ 11 ani. Pentru cé era al treilea baiat, cel mai
mic dintre cei cinci copii ai familiei si, probabil, si cel mai rasfatat de citre toti ai casei,
isi spunea Caragiale III. Nastrusnic din fire, adolescent o viata Intreagd, inteligent si cu
replicd la moment, semn al unei firi extrovertite si sensibile, fusese o vreme elev la o
scoald de muzica a cadetilor. Dupa plecarea ,,pe jumatate” din scoala de cadeti, lorgu isi
facuse ucenicia pe scend, alaturi de trupa de diletanti din care faceau parte fratele lui,
Costache Caragiale si Costache Mihdileanu. ,,Luat de procopseald 1n teatru” cum scria
mai tarziu lon Luca Caragiale, lorgu avea in teatru ,,camp deschis” pentru ,,instinctele
sale de farsa”. Debutase prin 1845 in Recrutul rascumpdrat de 1. Voinescu 1 si
deprinsese arta actoriceascd aldturi de fratii sdi mai mari. Avand o fire veseld de
strengar, povesteste lon Luca Caragiale ,Jorgu se emancipase de frate-sdu si locuia
singur in casa unde se faceau probele, in dosul teatrului; avea un salonas si o odaie de
culcare. In casa aceea se aduna regulat un cerc de strengari veseli tot unu si unu, fel de
fel de tipuri. Din cercul acela au facut parte in tineretea lor o multime de oameni, cari
mai tarziu au jucat un rol insemnat in tara: este destul sa citez pe cel mai mare democrat
al istoriei noastre — C.A. Rosetti” (I.L. Caragiale, Opere, 11, Bucuresti, Editura National,
2000, p.296).

Pe cat de serios era Costache, om al ,,vointei” si al ,,dorintei” de a-si cuceri locul in
veac romantic, pe atidt de creativ si necenzurat in exprimare, dotat cu o vointd
neobisnuitd in fata careia cu greu ar fi putut rezista cineva, ferm si direct, idealist si
increzator in fortele sale a fost [orgu Caragiale: un actor popular de comedie, cu o figura
expresiva §i cu o voce timbrata, un dramaturg inzestrat cu spirit de observatie, regizor si
director de trupa teatrala.

La 15 octombrie 1850, printre actorii cu care Costache Caragiale anunta
deschiderea stagiunii Teatrului National la sala Momolo se numaira si lorgu. Dupa
deschiderea stagiunii Nationalului la 22 octombrie 1850 cu Baba Hdrca, lorgu, autor de
vodeviluri isi vazuse piesele O comoara si Claca taraneascd, a caror muzicd fusese
compusa de I. A. Wachmann, incluse in repertoriul stagiunii. Aceasta trebuie sa fi fost o
mare satisfactie pentru tdndrul de 24 de ani, spre deosebire de Costache Caragiale, care
la varsta lui, pribegea de unul singur in cdutarea succesului in Moldova. S-ar putea
spune ca destinul fusese mai darnic cu mezinul familiei, care pasea pe un drum deja
batatorit de fratii mai mari.

Totusi, la sfarsitul primei stagiuni a Teatrului National, in vara lui 1851, actorii
romani nu mai erau platiti. Stipendierea lor se facea doar pe durata stagiunii. Ca atare,
pentru a-si castiga existenta in continuare, lorgu se asociazd cu Mihdileanu, cu M.
Pascaly, cu 1. Bilciurescu, cu Maria Constantinescu, cu Catinca Dumitreasca, cu Mary
Romaneasca si cu C. Halepliu. La Arhivele Statului — fondul Teatrul National Bucuresti,
dosar nr. 5/ 1851, fila 63 exista cererea prin care colectivul amintit — ,,ca unii ce in
timpul lunilor de vara ne pierdem fiind fara nici un fel de leafa si indatorandu-ne pe la
unii si pe la altii pentru existenta noastra...” — solicita aprobarea domnitorului ,,de a da
vreo zece reprezentatii in cursul lunii lui iulie si august.” Turneul acesta i-a imbogatit
experienta artistica.

Din marturii §i documente rezultd ca in perioada 1853-1854 lorgu a interpretat
diverse roluri. Flutur din Dracul sau Oarba din Paris de Anicet Bourgeois in traducerea
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lui C. I. Badulescu este unul dintre acestea, asa cum rezulta din B.A.R. ms. rom. 2976, f.
4-53. A jucat un rol in Orbul si bastonul in traducerea din franceza a lui N.P. Baicoianu
(cf. B.A.R. ms. rom. 2977, f. 300-333), in Doi dascali pricopsiti sau Asinus, asimum
fricat prelucrare de Iancu M. Bujoreanu (cf. B.A.R., ms. rom. 2973, f. 109-126). loan
Massoff aminteste si un alt rol al lui lorgu Caragiale in opera comica Fata regimentului
de Gaetano Donizzetti (Massoff, lon, Teatrul romdnesc. Privire istorica, vol. I-VIII,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1961-1981, p.435). In 1854 Iorgu era folosit pentru
agilitatea si elasticitatea artei sale scenice de citre maestrul de balet Philipp Ottinger in
pantomima Domi der amerikanische Affe compusa de acesta.

Cand Mihaiileanu, Pascaly si Wachmann se angajard in 1854 la Teatrul mic al lui
Matei Millo, lorgu ramase cu fratele sau, Costache. Se casatorise de ceva vreme cu
Elena Cecilia Pascali, nascuta in 1837, fiica lui Stefan Pascali din Briila. ,,Se spune ca
Cecilia, sotia lui lorgu Caragiale, nu stia carte $i nu cunostea nici notele. Ea isi invata
rolurile cu ajutorul sotului, care i citea textul si-i canta melodia, indemnéand-o «prinde-
o0, Cecilial» — vorba ramasa in teatru” (Massoff, lon, Teatrul romdnesc. Privire istoricd,
vol. I-VIII, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1961-1981, I, p. 575). Pe 5 septembrie
1854 1i se ndscuse un baiat, Alexandru. Cei doi vor avea in total cinci copii: Alexandru,
mort de ,,boala urticarii” la 10 februarie 1862, Maria nascuta pe 3 mai 1858, casatorita
la 23 ianuarie 1876 cu functionarul Constantin Apostolescu, loana nascutd pe 21
decembrie 1863 si decedata de ,,falcaritd”, cand nu implinise inca 5 ani, Nicolae, care la
24 aprilie 1865, cand nu avea incd un an, murea de ,,posmosu”, adicd de boala
contagioasd si Virginia, nascutd la 14 septembrie 1870, pe cind parintii se aflau 1n
turneu la Buzau, maritata in 1890 cu actorul Vasile Toneanu.

In 1855 Costache Caragiale se retrisese de la directia Teatrului National, iar
fratele sdu, lorgu si Elena Cecilia, sotia lui continuau colaborarea. Asa cu rezulta din
documentele aflate la Arhivele Statului referitoare la fondul Teatrul National dosar 50
/1856 fila 6, lorgu sau George Carageali era ,,comic secund” platit cu un salariu de ,,600
de lei”. Primind roluri de méana a doua, ca si alti actori ce-1 fusesera fideli lui Costache
Caragiale, precum D. Dragulici si C. Dimitriade, lorgu anunta ca plecarea sa e iminenta.
In 1857 lorgu ceruse din partea conducerii Teatrului National s i se acorde o zi
,»oeneficiu”, insa directorul Millo refuzase. Conflictul a luat amploare si a fost aplanat
de interventia comitetului teatrului, care l-a sfatuit pe director sa nu-i mai invrajbeasca
pe actori.

In vara lui 1858, exista aceeasi poveste: lipsa fondurilor pentru plata actorilor.
Anticipand aceasta situatie, inca din aprilie 1858 lorgu primise aprobarea cenzurii
pentru piesele repertoriului trupei copiate Intr-un caiet ce-i poartd apostila — ,,acest
registru e facut de mine pentru provincie” — ms. 2938 B.A.R., £.78-79. El intentiona sa
porneascd intr-un turneu prin tard in timpul verii pentru a-si cAstiga existenta. In
Arhivele Statului Ploiesti existd o cerere adresatd Prefecturii Judetului Prahova cu
numarul 5899/16 iunie 1858. Refuzat de onor. administratia locala, lorgu a facut o noua
cerere catre Administratia superioara a teatrelor — adresa 113/ 18 iunie 1858 si a obtinut
aprobarea solicitatd. Piesele incluse in repertoriu sunt Tn majoritatea lor vodeviluri.
Turneul are loc la Ploiesti, Buzau, Ramnicul Sarat, Focsani, Tecuci. Trupa sa era
formatd din Elena Cecilia Caragiale, Anicuta Stefanescu, Elena lonescu, George
Alexandrescu, Costache Udescu, lorgu Dudas si Matache Pascali. La 24 martie 1859
lIorgu solicitd comitetului teatral sa aiba ,,libera exersare a artei sale in provincii”. La 8
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aprilie 1859 comisia generald a teatrelor aprobd turneul, iar intr-o seard la Gradina
Pavilion din Ploiesti, lorgu Caragiale interpreteaza ,,7ranca- fleanca, mere acre, piesa
de actualitate in 3 acturi i mai multe tablouri scrisa de ,,Jorgu Caragealli” anume la
Ploiesti”. Adresandu-se in mod direct publicului spectator, lorgu infatiseaza situatia
economica a teatrului romanesc si a spectacolelor, care trebuie sd se potriveascad cu
gusturile publicului: ,,Ce fel de teatru se poate face la noi cand la piese frumoase nu
veniti si preferati calambururile si obscenititile, satirele insultatoare si barfirea cutdruia
ori cutaruia dintre cei pe care cu multd politete 1i salutati pe strada si le zdmbiti?... Cum
sd nu indurdm noi, artistii scenei foamea si mizeria dacd doar intriga si scandalurile
dinapoia perdelelor v-a(u) indemnat sa luati bilete pentru teatru?...” ,,Acum, pentru ca
piesa de astazi se joacd doar cu mine si cu dumneavoastrd, cum eu am terminat cu
«tranca-fleanca astept sa aruncati pe scend cu mere acre!” (apud. Apostol, Mihai, lorgu
Caragiale (1826-1894) Cuvant inainte de Augustin Z.N. Pop, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1986, p. 97).

Dupa o scurtd perioada in care ramasese fard angajament cu trupa Nationalului,
lorgu 1l interpreteaza pe Gulitd in Chirita in lasi sau Doua fete si-o neneacd, in vreme
ce Millo jucase travesti Chirita. Diplomat, pentru a indulci relatiile cu lorgu, Matei
Millo include in repertoriul teatrului drama acestuia, Moartea lui Tudor Viadimirescu.
Dar la 2 ianuarie 1859 lorgu se adreseaza Comitetului Teatrului National pentru a obtine
un spectacol in ,beneficiu” interpretand comedia Dracul sau Fluerul fermecat. In
Arhivele Statului, fond Teatrul National, dosar 95/1859, fila 3 verso existd o marturie
scrisd a lui lorgu, care era convins de reaua credinta a directorului, ce 1l exploata ,,pana
ce va expira contractul ce are cu mine, negresit acesta trebuie sa fie scopul ca sa poatad
profita de sudoarea mea.” Incercand in zadar sa obtina ceva de la Millo, care era dator
vandut, lorgu cerea dupd mai multe petitii fara rezultat ,,desfacerea de contractul ce a
incheiat cu d. M. Millo antreprenorul Teatrului National” si solicita doud zile de
spectacol in beneficiul sau si al nevestei, urmand ca ,,dupa scoaterea cheltuielilor serale,
jumatate din reteta ce se va strange din vanzarea biletelor la fiecare reprezentatie sa fie a
sa, iar cealaltd jumatate va ramane pe seama guvernului” (Arhivele Statului, fond
Teatrul National, Bucuresti dosar 95/1859, f. 54). La 18 martie 1859 lorgu Caragiale si
Matei Millo semneaza un acord referitor la ,,incetarea contractului existent”.

In toamna lui 1859 lorgu Caragiale este rechemat in trupa Teatrului National de
catre noul director, A. Rosetti, care fusese si el actor. Cum In 1860 Rosetti intra in
guvern, teatrul ramanea cu o situatie precara §i cu rezolvarea unui cerc vicios. Guvernul
a preluat teatrul, iar din noul comitet teatral fac parte lorgu Caragiale si sotia sa, C.
Dimitriade, M. Constandineasca — Blonda, Ralita Mihdileanu si A. Flechtenmacher. La
24 noiembrie 1860 directia teatrului 1i este concesionata din nou lui Matei Millo, iar la
incheierea stagiunii, vara situatia economica a teatrului condus de Millo era categoric un
dezastru: institutia nu ,,poate plati pe luna din urma si alte sume ce are a da” (Arhivele
Statului, fond Teatrul National, Bucuresti dosar 594/1860, f. 45 verso). Cu alte cuvinte
se repetase situatia din 1859. Impreuni cu ceilalti actori ai teatrului, lorgu a depus doui
plangeri in 5 iunie 1861 si 4 iulie 1861 (Arhivele Statului, fond Teatrul National
Bucuresti dosar 594/1860, f. 46, 50). Actorii cereau ,,281 galbeni” din care ,,27 galbeni”
i se cuveneau lui lorgu si ,,21 galbeni” sotiei sale. Ca erau disperati pentru muncisera de
pomana, reiese si din formulele ultimei petitii din 4 iulie 1861: ,bazati dar pe aceasta
frumoasa sperantd am suferit destul astfel incat printr-insa ma vaz lipsit chiar de hrana
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de toate zilele”. Autorul lacramatiei sfatuieste legiuitorul sd aplice legea: ,,grabeasca-se
dar guvernul cu justitia sa justa, cdci din parte-mi gandesc cd mi-am facut datoria cu
atata prudentd avand rabdare si supunere asteptand rezultatul plangerii mele ce inca
pana atunci nu s-a decis din partea guvernului”. Desi nu avusese cum sa-i plateasca pe
actori, Millo primeste din nou in toamna lui 1861 conducerea teatrului National.

Torgu Caragiale a intrat in trupa lui Pascaly. In stagiunea 1864 -1865 a facut parte
din trupa lui Matei Millo. Pretuit de public, 1n anii urmétori nu-l mai regasim in nici una
dintre cele doua trupe teatrale de la Bucuresti, astfel cd in 1866 nu facea parte din trupa
Teatrului cel Mare. Rdmas pe dinafara, la 15 decembrie 1866 deschide stagiunea unui
»teatru de vodevil romanesc” cu care in vara anului urmator intreprinde un turneu prin
tard. Cererea adresatd comitetului teatral pentru deschiderea teatrului ,,mic” i-a fost
aprobata de poetul Grigore Alexandrescu. Asa are ocazia sd-l intdlneasca la Giurgiu pe
Mihai Eminescu, ,,copil al unei rase nobile si batrdne” cum il va caracteriza in In
Nirvana lon Luca Caragiale pe adolescentul plecat de acasa cu trupa Tardini, pe care-1
gaseste lorgu citind Schiller in original si pe care-l angajeaza sufleur in trupa lui. Relatia
lui Iorgu Caragiale cu Mihai Eminescu a fost productiva si fara conflicte, pand in
momentul in care fiecare dintre ei a inteles care era limita destinului propriu.

La 3 mai 1866 lorgu primea pensie de stat pentru activitatea-i actoriceasca. La 16
mai 1866 facea un alt turneu ,,spre a se putea hrani” si tot in acest an, la 20 septembrie,
oferteaza fara sa primeascd vreun rezultat pozitiv, la postul de director al Teatrului
National din lasi (cf. Arhivele Statului, Bucuresti, fond Teatrul National, dosar
232/1866, . 71-73).

in perioada 1867-1868 impreund cu Daniil Drigulici (1825-octombrie 1873) —
artist dramatic cu un talent nativ, fara scolire, care facuse parte din teatrul Slatineanu,
sub directia lui Costache Caragiale — lorgu infiinteaza o asociatie actoriceasca. Aflat la
lasi, la teatrul din Copou, prezinta in stagiunea din 1868-1869 piese si cantonete care se
bucuri de foarte mult succes. In 1869 a fost angajat la Teatrul National din Bucuresti.
La 10 septembrie 1870 este afectat de faptul ca fratele sdu cel mare, Luca se stinsese. In
1871 a primit o subventie de la Primaria din Ploiesti pentru organizarea unei stagiuni
teatrale cu trupa lui, din care facea parte si I. D. lonescu (n. Bragov, 1844-1900), unul
dintre promotorii teatrului comic de estrada din Romania, primul actor si cantaret roman
care a jucat la Budapesta, Paris si Viena. In 1875 a calatorit in turnee la Caldrasi si la
Oltenita. In acest din urma oras prezinta la 23 septembrie Vlddufu mamei de Stinescu si,
pentru ca il ironizeaza pe un ,,agent al fortei publice”, va fi inchis 15 zile corectional pe
baza articolului 183 din Codul Penal. O vreme, intre 1875 si 1877 a fost inspector
comunal in halele din Piata Amzei, care tocmai fuseserd construite, dar nu-si pierde
harul improvizatiei si umorul: ,,Dup-atatia ani de fala / De arta, poezie, / Méa vaz vataf la
hala / Peste micelarie; // Si bietele bucheturi / Ce-adese-am secerat / In niste zarzavaturi
/ Acum s-au preschimbat”.

In 1877 lorgu Caragiale a facut o petitie care a rimas fira rezultat prin care cerea
sa fie ,,societar la Teatrului National din Bucuresti”, in calitate de slujitor al Thaliei inca
din 1845.

in vara lui 1878, ficandu-i-se dor de spectacolele de alta datd, Iorgu Caragiale
inchiriazd un teren in vecindtatea locului unde astazi se afla Hotelul Bucuresti,
construieste o scend de barne, Isi reorganizeaza trupa formata din patru actori si doua
actrite, isi face o parafd ovala pe care scrie ,,Teatru Caragiali” si da spectacole pe Podul
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Mogosoaiei. Este chiar momentul descris de Ion Luca, nepotul sdu: din cauza
zgomotului caretelor un spectator, un ,,ovrei batran” nu-l ,,avudea pe dracu’ la
reprezentatie”. lorgu il indemna sa-i strige asta dracului. Spectatorul asta facu, dar
ramase fara nici un rezultat. lorgu 1i replica cu o ,,logica zdrobitoare”: ,,Apoi daca nu te-
avude dracul pe dumneata, cum vrei sd-1 avuzi dumneata pe el?” Prostestand in gura
mare: ,,iu am plitit sd-1 avuz pe el!”, spectatorul nemultumit e consolat de lorgu: ,,Lasa,
nene; nu vezi ce zgomot e afara? mai aibi si dumneata rabdare pana la sfantul Dumitru,
pan’ ne-om muta de aici!

Era pe la Santamarie” (I.L. Caragiale, Opere, 3 vol., Bucuresti, Editura National,
2000, IT, p. 300).

Dorind sa fie mereu in preajma teatrului pentru care isi jertfise cei mai frumosi ani,
actor boem, cu roluri de comediant in vodeviluri, histrion prin vocatie, dramaturg
increzator in valoarea improvizatiilor sale, cu texte plind de verva asemanitoare
cantonetelor atit de la moda din epoca Alecsandri, lorgu Caragiale raméne in istoria
literaturii unul dintre precursorii dramaturgiei lui lon Luca Caragiale.

Ion Luca Caragiale: un nume sinonim cu teatrul

Aparent paradoxal, in istoria culturii romane, numele lui Ion Luca Caragiale
rdmane sinonim cu institutia Teatrului National, desi nu el este creatorul acestei
institutii.

Crescut intr-o familie in care pasiunea pentru teatru era de fapt prima natura, lon
Luca Caragiale a fost initiat in tainele artei actoricesti de la o varsta frageda. Prin 1858,
in vreme ce lon Luca avea 6 ani, poposise la Ploiesti si lorgu Caragiale, unchiul care
pornise in turneu cu trupa proprie. Nepotul, tuns scolareste si cu privirea serioasa trebuie
sa fi fost fascinat de firea hazlie si de replica promptd a lui lorgu. Asa cum apare in
descrierea lui B. Jordan si a lui Lucian Predescu, lorgu oaches si neastdmparat, trebuie
sa fi semanat foarte mult cu lon Luca copil. La vremea aceea, ,,Jorgu era un om de
staturda potrivitd, avea fata lunga si fruntea inalta, iar parul 1i ciddea bogat pe spate...
Ochii lui lorgu erau vioi si in ei ardea vesnic o flacara de ironie. Privirile lui nesigure
nelinisteau pe cei din jurul sdu, care se asteptau sa fie ironizati cu causticitate. Nasul sau
era lung si borcanat, putin acvilin, fapt care contribuia sd dea fetei lui brune o
expresivitate deosebitd de hotarare si curaj. Buzele sale erau mici si strnse ca si ale lui
Costache, iar barbia intoarsa si puternicd” (apud. Apostol, Mihai, lorgu Caragiale
(1826-1894), Cuvant inainte de Augustin Z.N. Pop, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986,
p. 83). De la spectacolele de teatru ale lui Iorgu Caragiale trebuie sa fi inteles lon Luca
cum sa deosebeascd mastile, cum sa isi rosteasca corect replicile la momentul oportun si
cum sd-i recunoascd destinului implacabil dreptul de a regiza diferit scenele
asemanatoare, derutandu-si actorii.

Cititor avid, Ion Luca a incercat de mic sa inteleagd importanta cuvantului scris si
rostit corect. Cu lumina inteligentei sale a reusit s developeze cliseele de comportament
uman, care se asociaza cu rostirea, inca din vremea uceniciei sale, cind nu ajunsese inca
sufleur in trupa de teatru a unchiului sau. Tanar fiind, I. L. Caragiale era un spirit
evoluat, care parea format pe baza unei indelungate experiente 1n scoala vietii, un suflet
care traise, vazuse si auzise multe. Aici se pot banui §i recunoaste influenta lumii
teatrului si a celei avocatesti in exprimarea educata, in formularea clara a gandurilor si
in rostirea cuvantului potrivit. Gratie scrisului caligrafic, lon Luca avea sa-l intdlneasca
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in copilarie pe vestitul Cilibi Moise, maestru al aforismelor si al scurtelor povestiri cu
talc pe care i le-a transcris. Intrarea In teatru, probabil la o varsta frageda echivalase cu
maturizarea precoce in lume. Observarea critica a realitatii §i exersarea jocului de rol 1l
familiarizasera din adolescentd cu imbinarea dintre comedie si tragedie in viata
obisnuitd. Izvorul meditatiilor sale era alimentat in permanentd de spectacolele
saptamanale, care-l vor initia precum niste dionisii moderne in recunoasterea mastilor si
in jocul rolurilor din carnavalul etern al lumii. Dupad absolvirea gimnaziului si a
posibilei frecventdri a celei de a cincea clase de liceu la Bucuresti, intre pasiune si
ratiune, ca un erou romantic lon Luca alege sd invete temeinic mai departe ceea ce
indragise cel mai mult. Teatrul il atrdgea cu o nebanuitd fortd. Vreme de doi ani, intre
1868 si 1870, Ton Luca urmad Conservatorul din Bucuresti, clasa de declamatie si
mimica a unchiului sdu, Costache Caragiali.

Lectiile Iui Ion Luca si ale varului sdu, Nicolae se imparteau intre salile de curs si
cele de spectacol, Tmbinand teoria cu practica, observatia cu exercitiul, studiul migcarii
scenice cu exigenta observare criticd a performantelor actoricesti. lon Luca Caragiale
intelesese din scoala de teatru in care profesori erau rudele sale regulile de baza ale unei
constructii dramatice precum si temele care aveau cel mai mare succes la public,
inspirate din moravurile noii burghezii: moda exprimarii frantuzite si a saloanelor de tip
five o’clock, parvenitismul, scrisorile buclucase, ,soarelele” si carnavalul, prilej de
contopire a chipului cu masca, lupta pentru onoarea de familisti a jupanilor proaspat
imbogatiti si tipologia farsorului sau a impostorului comic. Lumea orasului este pentru
scriitorii din neamul Caragiale cea mai potrivitd pentru a ilustra noua mentalitate cu
toate conflictele si discordantele, cu toate constrangerile si excentricititile din epoca
reformelor si a consolidarii statului national. Deosebit de sensibil la exprimarea orala,
interesat in mod special de aberatiile de exprimare, aflate la jumatatea distantei dintre
cele de gandire si cele de actiune, cu un acut spirit de observatie al obiceiurilor si al
gesturilor oamenilor surpringi in momente in care spontaneitatea este rezultatul
fulgeratoarelor schimbari benefice sau malefice ale destinului lor, lon Luca Caragiale a
fost Inteles de posteritate in mod special ca un scriitor anecdotic. Bucurestiul rdmane
pentru el orasul primelor studii teatrale temeinice si o sursd de inspiratie, un mediu in
care metamorfozele macro sunt surprinse la nivel micro, cici toate modificarile social-
economice au consecinte individuale ce merita observate si intelese cu atentie.

Din experienta de viata a unchilor sai, lon Luca a putut deduce ca teatrul si munca
inchinata pe scena Thaliei erau cea mai sigura cale catre faliment. Despre sfarsitul lui
Costache Carageally loan Massoff scrie: ,,Cel despre care a scris elogios Mihail
Kogdlniceanu, protejatul lui Stirbey care-1 ridica la rangul de pitar, a murit bolnav de
inima la 13 februarie 1877, dupa ce ocupa un post, mizerabil platit, de judecator de pace
in coloarea de Verde.” A lasat o mostenire de 4 lei, o singurd camase, dar o vasta
biblioteca” (Massoff, lon, Teatrul romanesc. Privire istorica, 1-VIII, Bucuresti, Editura
pentru literatura, 1961-1981, p. 292). Ion Luca tanar avea o privire revoltata si trista,
pentru ca intuise deopotriva profunzimile si limitele fiintei sale si ale lumii in care se
nascuse. Isi cunostea valoarea si isi dorea ca, mai presus de orice, si nu rateze sansa pe
care simtea cd talentul sdu i-o oferea. Fra un tanar hotarat, rational, pragmatic si
inteligent, care nu intelegea inca faptul ca geniile lumii pot fi bune si rele, in functie de
felul in care isi folosesc puterile. Pricepuse de ceva vreme ca inteligenta si talentul nu
erau apreciate si intelese de oameni, cd singurul criteriu de evaluare sociala era averea,
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nu neapdrat pregatirea incununatid de diplome si totusi nu putea renunta la orgoliul
inzestrarii sale cu darului divin al exprimadrii clare, semn al gandirii juste.

Experieneta in presda 1i largeste orizontul legaturilor sociale si al moravurilor
politice si il face sa inteleagd avantajele promovérii unor autori prin mijlocirea unor
campanii media inteligente. Cu varul sdu primar a intat in concurentd. Necunoscutul
Caragiale, adica N. Caragiali — Kostache, era fiul lasomitei si al lui Costache Caragiale
(nascut la 17 septembrie 1860, insurat la 1 februarie 1891 cu Chiriachita Anton
Popescu), despre care Mihai Apostol a publicat un studiu in ,,Revista Muzeelor si
Monumentelor”, seria Muzee, numarul 1,1977, p. 94. La 26 iulie 1884 actorul 1. D.
Ionescu anunta premiera Liberali-Conservatori de N. Carageali la gradina Stavri. Asa
cum precizeazd loan Massoff in 1. D. lonescu la Iunion (Editura Muzicala, Bucuresti,
1965, p. 124), Directia generald a teatrelor a interzis reprezentatia. Teatru in teatru,
reclamd de familie, Intr-O noapte furtunoasa? Cert e ca jupan Dumitrache, participant la
spectacol, la Tunion, povestea cum vazuse ,,comediile alea de le joaca Ionescu” (L.L.
Caragiale, Opere, Bucuresti, Editura National, 2000, I, p. 5). Impresiile autorului lon
Luca Caragiale ar fi putut inspira replica aceasta de pe vremea in care actorul 1. D.
Ionescu colaborase si cu lorgu Caragiale.

In toamna lui 1884 N. Carageali — Kostache prezintd comitetului de lectura al
Teatrului National din Bucuresti drama in trei acte si versuri Cocoselul, piesa pe care o
retrage a doua zi, asa cum rezultd din dosarul 728/ 1884, fila 11, aflat la Arhivele
Statului din Bucuresti. Peste o luna, la concursul literar organizat de Teatrul National
din Bucuresti se prezentara printre concurenti doi veri primari: N. Carageali — Kostache
cu Doctorul milos, comedie-dramd in versuri, ce cuprindea aproximativ 1200 de stihuri
lungi de 15-16 silabe — dosarul 757/1884 fila 31 aflat la Arhivele Statului din Bucuresti
— si lon Luca Caragiale cu D ale carnavalului. Varul Nicolae 1si retragea piesa a doua
zi, iar Ton Luca Caragiale castigd concursul. in octombrie 1884 Ion Luca Caragiale
citeste la aniversarea ,,Junimii” O scrisoare pierdutd. In noiembrie 1884 are loc
reprezentatia urmata de un fulminant succes.

Constient ca talentul are nevoie de promovare, manager talentat al propriului
succes, lon Luca Caragiale valorificd experienta esecurilor de familie. Presa ii
promoveaza textele si 1i creeaza autorului capitalul de popularitate de care avea nevoie.
Autorul intra treptat in gratiile conducétorului grupului junimist. Piesa lui de teatru
devine un subiect de scandal. Simpatizant al conservatorilor, Ion Luca Caragiale explica
intr-O scrisoare pierdutd cum functioneaza democratia, liberald sau nu, cine sunt alesii
semidocti, indiferent de culoarea politicd, ce impact are frazeologia patriotarda si
discursul electoral asupra multimii familiarizatd cu idealismul retoric pasoptist. Ca toti
cei din neamul lui, Ion Luca Caragiale a fost un auditiv, un geniu actoricesc cu
experienta generatiei parintilor teatrului romanesc. Astfel incat, priza pe care au avut-o
la public personajele create de el provenea din similitudinile cu situatiile reale, In care
alegerile fusesera castigate de liberali si din Tmbinarile tipologice de cotcari politici si
de samsari de voturi, personaje cunoscute din opera unchilor sii. Topic, indiferent de
culoarea politicd a scriitorului, aluziile la ridicolul realitatii erau clare. Numai ca riposta
liberalilor aflati la putere atunci a fost furibunda, tenace, promptd si l-a urmarit pe
scriitor toata viata. Era clar ci succesul nu era nepretuit. Incepuse boicotarea operei lui
Ion Luca Caragiale, cu detractori minori dar agresivi, proveniti din electoratul guraliv,
care se ldsa manipulat de reprezentantii de seamd ai ierarhiei politice in speranta
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obtinerii unor profituri viitoare. Intocmai precum procedau personajele sale, care la
adapostul anonimatului, faceau reclamatii §i acuzatii inchipuite si nu numai, denigratorii
lui Caragiale vizau discreditarea autorului. Momentul directoratului la Teatrul National
din Bucuresti, ,,afacerea Caion”, respingerile de la premiile Academiei si acuzatiile din
perioada aderarii lui Caragiale la Partidul Conservator-Democrat al lui Take Ionescu s-
au bazat pe acuze de imoralitate politica si de sterilitate creatoare. Cert este cd, obosit de
campania de presa Indreptatd impotriva felului autoritar in care conducea Teatrul, agasat
de conflictele cu actorii, care profitau de cancanurile din presa, n mai 1889 Caragiale
demisioneaza din functia de director general al teatrelor dupa o stagiune care fusese
virulent criticatd si se concentreaza asupra lucrurilor esentiale. Prin Decretul nr. 1376,
din 6 mai 1889, publicat in ,,Monitorul Oficial” nr. 28, 7/19 mai 1889, Caragiale pierdea
Directia teatrelor, dar castiga notorietate. In acelasi an aparea volumul Teatru la editura
librariei Socec, volum care are ca prefatd studiul lui Maiorescu Comediile d-lui
Caragiale. Tluzia schimbarii locului si a norocului il va ajuta sa spere intr-un viitor mai
bun. In ultimii ani de viata, in fata fiului sau Lucky mirturisea: ,,Am muncit o viati
intreagd, mi-am cheltuit averea ca sa trdiesc si sd va cresc, am dat, in mine, un om
celebru pentru Romania, dar un om celebru care ar muri de foame dacd ar trebui sa
trdiascad din munca lui” (Caragiale, Luca lon, Jocul oglinzilor. Versuri publicate §i
inedite. Cu o prefata de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 258-
260).

Ion Luca Caragiale a concentrat in substantd de capodoperd toate realizarile
teatrului romanesc ale predecesorilor sdi §i a adunat in cuvantul comediilor toatd puterea
altarului scenei pe care l-a slujit cu pasiune si cu credintd pentru sanatatea cetatii.
Preocuparea si talentul autorului pentru sinteza conceptiei si stilului de viata autohton,
pentru formularea clard a aluziilor stravezii la eternele probleme ale societatii romanesti
din orice vreme l-au transformat pe Ion Luca Caragiale in simbolul celei mai mari valori
monetare a Romaniei din veacul al XXI-lea. Constatind permanenta scrisului lui
Caragiale, publicul romanesc s-a maturizat intelegand si imitand faima personajelor
sale. Prin scene improvizate in care utilizau inconstient monologul, dialogul, glumele,
replicile a la Caragiale, oamenii comuni, care nu aveau habar de opera dramaturgului,
au devenit pentru publicul iubitor de Caragiale personajele reale, care iesisera din
decorul scenei, care reconstituiau atmosfera de la spectacole si care transformau un
scenariu comediografic, intr-unul social de mare anvergura.

Luca Ion Caragiale in oglinda numelui

Eclipsat de paradoxalul sdu nume, Luca lon Caragiale sau Luki, scriitorul cu
ordinea combinatiei de nume nume celebre in oglindd, a fost o aparitie postuma
surprinzatoare pentru literatura noastrd. Tema oglinzii apare in numeroase titluri ale
creatiilor sale: Oglinzile viclene, Indoitul chip, Stante Ale oglinzii. Inaintea mortii, la
varsta de 28 de ani in urma complicatiilor cardiace ale unei gripe netratate, Luca Ion se
pregitea sa-si publice Jocul oglinzilor, un caiet de versuri, cel mai compact dintre cele
pastrate. De la adolescentul sensibil, care si-a scris principalele caiete de versuri intre
1916 si 1921 au ramas, asa cum arata Barbu Cioculescu indicand sursele ,,culegerii
selective din opera poetica, publicata si inedita”, urmatoarele: ,,1. Manuscrisul intitulat
Efigiile infiorate, datat 1916, se afla in pastrarea Institutului de istorie si teorie literara
«G. Calinescu»; 2. Manuscrisul intitulat Chipurile sulemenite, datat 1917, se gaseste in
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posesia aceluiasi institut; 3. Izvodul vrajei, datat, de asemenea, 1917, se afla in
proprietatea Muzeului de istorie din Ploiesti; 4. Jocul oglinzilor — 1921, se tipareste
conform caietului ce poate fi consultat la Institutul de istorie si teorie literard «G.
Cilinescuy». Unele ciorne ce se gasesc in posesia familiei au fost confruntate cu textul
manuscrisului. 5. Alte stante — manuscrisul celor XXVI de stante se afld la Muzeul de
istorie din Ploiesti; 6. Caietul denumit Dintr-un oras de munte a fost comunicat de
familia poetului. S-au adaugat un numar de poezii razlete ,din arhiva familiei sau de la
Muzeul de istorie din Ploiesti.” (Caragiale, Luca lon, Jocu! oglinzilor. Versuri publicate
si inedite. Cu o prefatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p.
XXIX) in editia Jocul oglinzilor, Barbu Cioculescu precizeaza cé ,,nu au fost introduse
versurile de inceput ale lui L. 1. Caragiale (Balada capitanului), o serie de versuri care
nagteau dubii asupra gradului lor de finisare, ca si acele versuri care, In ciuda titlului
respectiv, se mai puteau citi §i in alte poezii, mai izbutite. Nu a fost cuprins in editie
romanul Nevinovdtiile viclene, deoarece acesta a aparut de curand (in anul 1969), la
Editura tineretului, dupa cum n-a fost inclusa nici tilmacirea din Knut Hamsun (Pan),
desi aceasta a aparut cu multi ani In urma. S-a avut aici in vedere, primatul poeziei. Din
aceeasi cauza nu figureaza in editie cateva proze scurte, unele traduceri de versuri in
proza, o serie de aforisme si chiar un ciclu de parodii in limba romana si in limbile
franceza, engleza si germana, acestea in versuri, toate pe aceeasi tema, dar scrise intr-un
alt spirit decat restul caietelor. Cu alte cuvinte, s-a dat prioritate activitatii literare celei
mai caracteristice a autorului” (Caragiale, Luca lon, Jocul oglinzilor. Versuri publicate
si inedite, Cu o prefatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, XXX +
279 p. + 3 f. pl. (Restitutio) BAR 1567543/ p. XXX).

Oximoronic §i paradoxal, Luca lon Caragiale este un poet modernist al versului
liber si un conservator al formelor fixe precum rondelul. In creatiile sale neologismele
se aliaza cu arhaismele si dau nastere unor imagini de o prospetime inedita. Principalele
surse de inspiratie ale liricii sunt oragul prafuit cu mediile sale sordide de mahala si
»orasul de munte” al crepusculelor autumnale, al zilelor de iarnd cenusie, ce indeamna
la recluziune si meditatie. Celebra elegie Venetia de Luca lon Caragiale e o creatie
realistd, ce surprinde imaginea nefardatdi a mahalalelor orasului turistic din afara
ilustratelor. Cele 14 Meditatii, Dintr-un oras de munte pastreazd tonalititile,
sentimentele, trairile descompunerii si germindrii i culorile bacoviene ale
anotimpurilor. Toamna, ploile-i nesfarsite si iarna cu cerul de catifea si de plumb sunt
decorurile unor sentimente sfasietoare: ,leri seard am vandut uitdrii amintirile cu
gramada...” (Meditatia 1V, Caragiale, Luca lon, Jocul oglinzilor. Versuri publicate §i
inedite Cu o prefatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p.206).
Presentimentul mortii da neologismului ce apare in descrierile de vers prozaic un ton
melancolic: ,,Si , tarziu, cand oi muri / poate zice orisicine: / a murit ca nu mai avea
zile... / Cine?... / Si-ntr-o seara oi muri...” (Meditatia VIII, Caragiale, Luca Ion , Jocul
oglinzilor. Versuri publicate si inedite. Cu o prefatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p.216).

Permanentele discutiile despre literatura cu tatal sdu il invatasera ca ,,simplicitatea
si sinceritatea sunt insusirile povestitorului mare” (Caragiale, Luca lon, Jocul oglinzilor.
Versuri publicate si inedite, Cu o prefatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1972, p.260). Inteligenta sinteticd, ce survola problemele indicand imediat
liniile directoare, (neldsandu-se antrenat in detalii, desi nu-i scdpase nici unul), era
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rezultatul disciplinei mentale impuse de celebrul sau tati. In ultimii ani trebuie sa fi
inteles cat fusese norocos, caci pana la 28 de ani soarta 1i daruise tot.

Mateiu 1. Caragiale — comoara stramosilor

Poet, autor de povestiri, romancier, heraldist, abordand genuri diverse precum
poezia lirica, nuvela fantezistd si satira, influentat de vartejul de curente literare de la
confluenta secolelor al XIX-lea cu al XX-lea (simbolism, decadentism, parnasianism),
precum si de lecturile diverse din Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Gérard de Nerval,
Edgar Allan Poe, Auguste Villiers de I'Isle-Adam si Oscar Wilde, Mateiu Caragiale
ramane un dandy. Inzestrat cu talente de grafician, el e si autorul genealogiei fantastice
a familiei, mandria blazonului pe care si-1 imaginase.

Fiul cel mare al dramaturgului lon Luca Caragiale, primul dintre copiii sai, se
nascuse ntr-o primavara, la 12/25 martie 1885. Era fiul Mariei Constantinescu, n varsta
de 21 de ani, inregistrata la Oficiul starii civile ca ,rentierd”, de fapt si functionara la
Regia Monopolurilor, locul 1n care 1l intalnise pe tatal copilului sau, ce fusese o vreme
angajat acolo. Pe vremea aceea, parintii si fiul lor stiteau impreuna pe strada Frumoasa
la numarul 14 din Bucuresti. Baiatul a fost botezat dupad numele nasului, Mateiu
Smideanu, un personaj cu diverse roluri politice in vremea domnitorului Alexandru loan
Cuza.

Elev in perioada anilor 1896-1902 in scoala in care tatil fusese odinioara profesor,
Mateiu trebuia si faca impresie buna. invita la liceul Sf. Gheorghe din Bucuresti unde
in 1886 si prin 1890 tatil predase istoria. In locul tatilui siu, in anii de liceu ai lui
Mateiu preda istoria Anghel Demetriescu, ,,excelentul meu director si maestru de
istorie” asa cum 1l va caracteriza mai tarziu In Jurnal. Acest dascal de exceptie il
intelege si-i canalizeazd energiile in sens pozitiv, spre studiu, facandu-l sa indrageasca
istoria si deschizandu-i gustul pentru heraldica.

Cam in vremea aceea, prin 1893, tatal sau, celebrul autor deschisese beraria in
asociere cu un Mihalcea, iar in 1895 celebrul ziarist conducea restaurantul din gara
Buziu. In ultimii ani de liceu ai lui Mateiu, in primivara lui 1901 Ion Luca Caragiale
deschisese in apropierea Curtii-Vechi Berdria cooperativa si apoi, dupad lichidarea
afacerii, inaugurase cam in acelasi perimetru beraria Gambrinus. Discutiile dintre fiu si
tatd trebuie sa fi avut loc si in spatiile nocturne ale carciumilor transformate in cenaclu
literar empromptu de parintele sau, actorul care 1si aduna prietenii. Desi biografii celor
doi autori nu insistd asupra acestui detaliu, totusi Craii de Curtea-Veche sunt si
rezultatul acestei influente.

Desi detesta faptul ca depindea de finantele tatalui sdu, totusi nu va protesta dupa
ajutor nici cand acesta, exasperat de pretentiile nobiliare ale fiului il va ironiza in public,
spre deliciul amicilor ce vor relata aceste scene ulterior. Mateiu Caragiale avea sa-si
demonstreze insd competenta heraldicd mai tarziu, in pagini documentate precum: In
chestia unei aberatii referitoare la istoria Ordinului de Malta si O contributie heraldica
la istoria Brdncovenilor, prezentare detaliata a stemelor familiei domnitoare.

in materie de genealogie, Mateiu Caragiale era un tip studios, cu ochiul atent si
spiritul ascutit pentru detalii. Toate acestea erau amestecate cu o imaginatie teoretic-
idealista. Dar ideile sale aratau mai bine pe hartie decat in practica curentd, pentru ca, de
cele mai multe ori, Mateiu uita sa tind seama de sldbiciunile omenesti si de ceilalti
factori. Avea o judecata stiintificd, o gandire alambicata, iar ca autor avea sd rateze
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interpretarile de integrare a personajelor sale in clasicele tipuri umane ale literaturii
dinastiei Carageali. Personajele sale sunt exceptii romantice intr-o lume tulburatd de
invaziunea realismului. In aprilie 1912 i apar in , Viata roméaneasci” poeziile Clio,
Lauda cuceritorului, Prohodul razboinicului, Noapte rogie, Calugarita, Boierul, Aspra,
Inteleptul, Cronicarul, Domnita, La Arges, Trantorul si Curtile vechi. Visurile-i
nobiliare se cristalizau in portrete lirice.

Dupa moartea tatalui sau, la 7 octombrie 1912 fu numit sef de cabinet al
ministrului lucrdrilor publice, Alexandru Badardu. in martie 1913 Mateiu Caragiale
publica in ,,Viata romaneasca” poeziile Grddinile amdgirii, Intoarcerea invinsului si
Mrturisire. In mai 1916 apirea sonetul Dregdtorul in revista ,,Flacira”. Portretul liric
din aceasta creatie e o Intruchipare oximoronica sugestiva a personajului care, ajuns in
varful ierarhiei, se metamorfozeazi, are ghiare, potrivite faptelor lui. in perioada 1910-
1918 scria prima parte din Craii de Curtea-Veche. La 24 martie 1919 in ,,Journal de
Roumanie” semna articolul Bulletin puor [’extérior. Urmatorii 15 ani vor cei In care va
gisi in cele din urma si banii si succesul la care visase. In august 1921 ,,Viata
roméaneasci” ii publica nuvela Remember. In anul 1923 visul nobiliar i se implinea, caci
se casatorise cu Marica G. Sion, fiica poetului.

In 1924 apare la Editura Cultura Nationald din Bucuresti nuvela Remember. In
perioada anilor 1926 si 1927 revista ,,Gandirea” 1i publicd romanul Craii de Curtea -
Veche. Incepand din septembrie si pana in noiembrie 1928 in ,,Gandirea” se publicd
Asfintitul crailor. La 28 decembrie 1929 primeste brevetul Crucii de Cavaler al Legiunii
de Onoare. La Editura Cartea Romdneasca din Bucuresti apare romanul Craii de
Curtea-Veche. La 8 mai 1930 era distins cu premiul Societdtii Scriitorilor Romani
pentru romanul Craii de Curtea-Veche. In ziua urmitoare, la 9 mai 1930 avea sa
demisioneze din Societatea Scriitorilor Romani. La 17 aprilie 1933 i se publica in
,,Gandirea” Sub pecetea tainei.

Jurnalul lui Mateiu Caragiale, document autobiografic redactat de autor 1n ultimii
ani ai vietii se refera la trairile omului din perioada 28 noiembrie 1927 pana la 25
februarie 1935. Aceasta scriere catharctica, redactata in limba franceza a avut, in parte,
soarta lucrarilor lui Pasadia, distruse dupa disparitia autorului. Textul ,spicuit” al
Jurnalului e publicat de Dumitru D. Panaitescu in revista ,,Manuscriptum”, an. VI, nr.2
(19) / 1975, p. 107-125, ca si acela al Agendelor din care fusesera folosite ,,numai
anumite date biografice ” tot In transcrierea lui Perpessicius in Mateiu I. Caragiale — un
personaj, Dosar al existentei, 1979, p. 51-119. O copie a originalului pus la dispozitie
de Perpessicius fusese realizati si de Serban Cioculescu. Imprumutindu-i fiicei
scriitorului partea de text pe care Perpessicius o eliminase, Serban Cioculescu rdmane
fara paginile incredintate lui Tuschi. Un paragraf dur la adresa parintelui sdu, care se
regasea probabil si in memoriile Mitei Kremnitz, ideea de a nu lasa ,,scrisoarea” sau
ocara mateina ca ,,lucru vecinicu” au determinat eclipsarea acestor documente cu detalii
picante si a legendelor din jurul lor. Ca autorul dorea sa isi publice notatiile, ca
rezultatul publicarii traducerilor a creionat psihologic masca ultimului Caragiale, ca
vaduva Marica Sion incredintase profesorului Alexandru Rosetti Jurnalul impreund cu
Agendele, ca acestea se aflasera in seiful profesorului de la Fundatiile Regale pana in
momentul rebeliunii legionare, cd profesorul il banuia de furt pe unul dintre
colaboratorii sdi, cd din ianuarie 1940 si pana azi nu au iesit la iveala alte pagini dintre
aceste scrieri, cd aceste documente au incaput pe mana unor indivizi primari, care le-ar
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fi distrus, necunoscandu-le valoarea, toate aceste relatari au valoarea unor opinii, a unor
relatdri ce coincid in lipsa documentelor. Din paginile publicate se contureaza imaginea
autorului, personaj al propriei relatari, creatorul propriei legende, ilustratorul propriului
blazon 1n culori negru, galben, verde si rosu, cu doi ingeri de-a dreapta si de-a stanga
coroanei, sub care era asezatd deviza ,cave, ave, tace”. Numai cd sensul devizei
»fereste-te, lucreaza si taci” nu e tocmai spiritul in care scrie Mateiu Caragiale aceste
pagini controversate.

Intentionand sd intre in diplomatie, Mateiu Caragiale avea un plan. Faimoasa
calatorie efectuatd in Italia la San Remo pentru a-l intdlni pe ministrul de externe
Nicolae Titulescu deschide seria confesiunilor din aceasti scriere. Intilnirea se va
materializa cu o nereusitd, caci ministrul nu-i ofera sprijinul sperat.

Scriitorul se consoleaza. La 22 august 1928 arborase pentru prima data ,,flamura”
»«coupée» verde pe galben” la mosia Sionu. Notandu-si evenimentul la 12 noiembrie
1928, Mateiu medita asupra sensului si reusitelor existentei sale: ,,O privesc, scriind
aceste randuri si in ciuda varstei constat cu multumire ca din dorintele mele cele mai de
capetenie cateva s-au implinit, cea mai fierbinte indeosebi: aceea de a avea o mosie. Am
una, micd, dar frumoasa, pe care o voi pastra «per fas et nefas» atat cat imi va fi dat sa
mai traiesc” (Cioculescu, Barbu, De la Mateiu citire..., Editura Bibliotheca, colectia
Eseu, Targoviste, 2005, p.187). Registrul Memoranda este o dovadd a faptului ca
gestionandu-si afacerile mosioarei sale, Mateiu era meticulos, si competent, blocat intr-o
activitate obositoare si de o minte care lucra fara preget. Mateiu isi gospodarea cu
atentie ultimul banut. Parea ca dobandise aerul unchiului bogat din Craii de Curtea-
Veche la moartea caruia nepotul, Pantazi 1si descopera politele cu dobanzi exorbitante
pe care le semnase.

Blazonul familiei ca ex-libris

In 1934, la 10 ianuarie, Mateiu Caragiale folosea in Jurnal aceeasi frazi tipica
intalnita si in Dreptatea poporului judece pe fratii Caragialii spre ilustrarea destinului
propriu, pe care o folosisera fnaintea sa unchii tatalui sau si chiar parintele lui: ,,Mari
incercari si vicisitudini au facut multd vreme din viata mea un calvar: singur, fara nici o
avere, fara rude, fara aliati, fara prieteni, fara relatii utile si pe deasupra impovarat si
impresurat de dusmani, am fost silit sd dau o batilie grea” (Cioculescu, Barbu, De la
Mateiu citire..., Editura Bibliotheca, Targoviste, 2005, p.195). Era in aceastd afirmatie
repetitiva la nivelul a trei generatii adevarul ca fiecare dintre membrii familiei fusese
ceea ce americanii numesc ,,self-made man”, un croitor al propriului rol, un destin cu un
parcurs inceput sub auspicii potrivnice, daca nu chiar vitrege si terminat cu succes. I se
parea oare si lui Mateiu Caragiale cd un nume mostenit ca un blazon de aur masiv
copleseste spiritele firave? Intelesese oare cd posteritatea avea sa si-l aminteasca drept
autorul unei singure carti, autobiografie si cronicd metaforic rafinatd a unui clan si a
unui veac imbibat de sublimul amestec de poezie si vis? Desi nu pasisera niciodata pe
scend, Luca Ion Caragiale si Mateiu I. Caragiale au fost pana la sfarsitul zilelor lor
copiii si nepotii Teatrului, cdci numai rostirea numelor lor aminteste de epoca,
societatea si intimitatea personajelor reale. Scriindu-si cartile sub forma unor ecuatii cu
mai multe necunoscute, asimiland spatiul strain in dimensiuni sufletesti care au devenit
si ale agorei, jucand adesea rolul personajului ce-si poartd pacatul superbiei sau al
fapturii cu misiune, membrii familiei Carageali erau fapturi legendare, arhetipale.
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Mateiu Caragiale si-a afirmat adesea solidaritatea fatd de neamul sau si mandria
continuitatii, detasdndu-se paradoxal de Tnaintasi: ,in momentele cele mai critice am
pastrat credinta in Dumnezeu si Increderea in mine si, din amor propriu si din demnitate,
nu m-am gandit niciodatd sd-mi pun capat zilelor, spre a nu umili printr-un gest las,
odatd mai mult stirpea mea care a asteptat poate de la mine indltarea de care
predecesorii mei cunoscuti au lipsit-0” (Cioculescu, Barbu De la Mateiu citire...,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2005, p. 195).

La 17 ianuarie 1936 Mateiu Caragiale se stingea din viatd, dupd ce avusese o
revelatie: citise Vindecarea prin spirit, romanul lui Stefan Zweig. In Jurnalul pe care
destinul il facuse sa dispara impreund cu Agendele, autorul isi nota: ,,Am avut acum opt
zile, revelatia ca superioritatea mea intelectuald, intuitia, experienta si fortele latente
care zac in mine, cer spre a fi puse in valoare, o terapeuticd a moralului si a vointei
mele” (Cioculescu, Barbu De la Mateiu citire..., Editura Bibliotheca, Targoviste, 2005,
p.198).

In tesatura tuturor textelor sale, autorul incepuse de mult acesta terapeutica prin
asumarea i valorificarea imaginard a trecutului ca forma de evolutie. Cand 1n luna mai
a anului 1936 1i aparea la Editura Cultura Nationald din Bucuresti volumul Pajere,
Mateiu I. Caragiale era pentru posteritate Autorul. Blazonul sub forma unui ex-libris pe
care si-l schitase 1n anii adolescentei era cea mai bund dovada ca ceea ce ramasese din
,ultimul Caragiale” era doar ,,un nume adunat pe o carte”.

Caragealii: Interferences and Thematic Cohabitation
in the Work of a Literary Dynasty

Starting from the proportion between Romanian as a majority and as a minority, this
synthetic paper underlines and recomposes a puzzle. This is built by the reality data known till
the present moment. The image of the Carageali family of writers became famous, because her
members actively participated to the creation of the Romanian classical and modern literature,
starting from the period of the revolutionary ideals of 1848 and till the second word war. Using
as a pretext and as an inspiration source the data about the beginning of national life and about
everyday life of Romanians as majority, the paper refers to the following aspects concerning the
works of Carageali family:

o The literary genius as a brand: the power of synthesis, the magic and the
essences combination;
Caragea / Caragealii / Caragiale: “the family is our little country”;
Which are the conditions of emigration in Bucharest?
The literature as a mature pact;
In the Theatre School;
The actors brotherhood, the brothers as actors and the calumny area;
Caragiale III: from the stage to Amzei market or the world as a National
Theater;
I.L. Caragiale a name synonym with theatre;
Luca Ion Caragiale in the name mirror;
Mateiu I. Caragiale and the ancestors treasure;
The family emblem
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