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Forma a permanentei in timp, identitatea capata in actul narativ expresia cea
mai cuprinzatoare. Mijlocirea prin semne, prin enunturi in cazul discursului literar
oferd cititorului posibilitatea sd urmareascd unele similitudini, gesturi
asemanatoare, paralelisme pe care le (re)identificd in speranta alcatuirii puzzle-
ului de semnificatii. Aflati 1n situatia de a epata un regim strdin fiintei roméanesti,
scriitorii din Basarabia postbelicd si-au gasit propriile strategii eficace de
supravetuire, (re)construind, a céta oard, o naratiune identitard individuala.

Tendinta de a gasi corespondente intre evenimentele cartii, viata personala a
autorului si conjunctura anilor au avut-o mai multe exegeze ale romanului Zbor
frdant de Vladimir Besleaga, acestea evoluand, de regula, in lipsa unui principiu
sistematic, de la interpretarile impresioniste, tematice, biografice, psihologice la
cele de ultima ora, axate pe probleme de poetica. Unii cercetdtori si-au focalizat
atentia asupra a ce spune scriitorul incomod sau, dimpotriva, foarte ,,al nostru”
despre timpurile totalitarismului, altii au reusit sa depdseasca limita perceptibild a
evenimentelor, cautdnd solutia in puzderia de semnificatii general-umane ale
simbolurilor. Cateva sugestii in acest sens le-a oferit Tnsusi autorul de-a lungul
anilor, cumulativ, in interviuri, conversatii, articole, pe paginile unui Jurnal. Cu
siguranta, insa, potentialul ,,pdtaniei” romanesti depdseste intentiile autorului si
chiar revelatiile sale de mai tarziu. Odata fixat, textul artistic 1si revendica
autonomia si se inroleazd in competitie cu creatorul sdu in ierarhia instantei de
semnificare.

Se stie, structura internd operei literare influenteazad mult receptarea textului.
Nici macar cenzura comunistd nu a crezut pana la urma ca istoria lui Isai a fost
relatatd doar de dragul unui imperativ pacifist, in spiritul literaturii din spatiul
sovietic a anilor ‘50. Fibra opozanta si subversiva a autorului a fost numaidecat
,deconspiratda”, datoritd, in primul rand, capacitatii textului de a trimite altundeva
si de a ne orienta catre altceva decat ne-o poate spune direct. Sistemul de imagini
obsesive, situatiile rimate, personajele asemandtoare si alte evidente relatii interne
ale textului sunt mecanisme in stare sid declanseze nelinistea si curiozitatea
cititorului.

Vectorii de gestionare a substratului de semnificare din romanul lui Vladimir
Besleaga conduc in directii antitetice: catre lumea de ,,dincolo” — cétre lumea ,,de
aici”. Oscilarile intre aceste doud lumi constituie schema tuturor situatiilor din
roman, pe ea se profileaza categoriile etice si estetice, se contureaza identitatea
sau non-identitatea. ,,Zbaterea” lui Isai intre doud maluri genereaza interpretarile
diferite de care s-a bucurat romanul din plin. Iatd céteva din ele: ,,Ce-i cu acest
personaj care se tot zbate intr-un mal si celélalt mal si nu se astdmpard odata? — se
intreaba un proletcult — Ce vrea sa spuna autorul despre tatil lui, care a fost arestat intr-o
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noapte, dus de nu s-a mai stiut de el nimic? Ce api era aceea de peste care vorbi tata cu
sora lui de dincolo, si Inca nu aga, ci prin cantec, ca sa insele vigilenta granicerilor? [...]
Toti voi de acolo sunteti niste nationalisti: i Busuioc, si Vasilache si dumneata... Ce, nu
pricepem noi cad in cartea dumneatale nu e vorba de Nistru asa cum incerci sd ma
convingi, de Prut este vorba, toti numai peste Prut va uitati...” [1, p. 67]; ,,Plasat intre
aceste doua planuri, Isai se vede in fata dilemei: ori invinge inertia timpului si se
afirma ca personalitate, ori, cum nu odatd se intdimpla pe atunci, e rapus de timp si
degradeaza ca om. Optiunea lui e pentru prima alternativa” [2, p. 496]; ,,Omul,
nimerind 1n hatisul intrebarilor si problemelor existentiale, merge pe firul calauzitor al
lamuririlor, dar se pomeneste pe drumurile intrerupte ,,heideggeriene”, intorcandu-se
mereu spre punctul de pornire” [3, p. 200]; ,,Sigur ca lucrurile care sunt exprimate acolo
— destinul rupt intre doud maluri de ape, intre doud forte — este destinul nostru. E
destinul supus sfasierii, iar sfasierea a dat acea sublima forma de artd, care este tragedia,
inca de la antici, de la Eschil si Sofocle” [4, p. 123] etc. Dezacordul aparent al acestor
viziuni asupra romanului, similitudinile carora se exprimd totusi prin relevarea
opozitiilor, se datoreaza functionalititii limbajului artistic care trimite mereu catre
origini, catre fondul simbolic conciliant al umanitatii, apt sa ghideze descifrarea in
labirinturile de semnificatii. Identitatea substantiald, calitate a tuturor celor angajati
in text, corespunde autocomprehensiunii Dasein-ului, proces pe parcursul caruia
subiectul primeste confirmari sau dezmintiri la intrebarea angosanta despre sensurile
fiintei. Iatd de ce universurile reconstruite fie de autor, fie de interpret se structureaza
pe o dialectica a contrariilor: iubire / urd, loialitate / tradare, nevinovatie / culpabilitate,
neprihdnire / pacatosenie, fraternitate / dusmanie, roman / strdin, malul drept /
malul stang etc.

Unitatile de actiune la Begleagad sunt structurate asa incat totul sa semnifice
si sd trimitd catre alte actiuni similare, formand cu acestea o unitate de sens.
Incercarile disperate de ajunge dincolo, citre altceva caracterizeazi majoritatea
gesturilor din roman: Isai-maturul intra sub apa Nistrului pentru a trece dincolo pe
celdlalt mal, transgresdnd imaginar totodatd si apele timpului catre Isai-
adolescentul, acesta, la randul sdu, trece apa dincolo in speranta de a-1 gisi pe lle;
tatdl comunica cu sora de pe celdlalt mal; Timosa iubeste o fata de pe cealalta
parte a Nistrului; Ile cautd caii dincolo; Lastunii tipd pe panta opusa etc. Dar o
plecare dincolo presupune, ca In mitul evocat de Platon, Phaidros, ireconciabila
revenire 1napoi, aici: Isai-maturul, dupa ce suporta efectele memoriei
traumatizante, revine aici, in prezent, la copilul sdu, pentru a-l ocroti in lumea
aceasta imprevizibild; Isai-adolescentul, ranit si maltratat de nemti, se intoarce
aici acasa (la acel moment — teritoriu ,.eliberat” de rusi); imaginea paternd a
ofiterului german este compromisé; Ile, drept multumire, paseaza vina fratelui sau;
tatdl este exilat, indepartat si mai mult de sora sa etc. Apa Nistrului marcheaza
hotarul dintre ,,cer si pamant”, ,,zbor” si ,,frangerea” lui, avanturile si regresiunile
fiintei. Mostenitor al ndzuintei eterne a omului cétre frumos si adevar, scriitorul
imbraca pe schema mitului initiatic trama unei povesti autohtone despre muritorii
unui tinut care trebuie si se multumeasca cu putinele clipe de elevatie. In pofida
faptului ca debutul romanului este traditional, nenumaérate indicii de pe parcurs ne
trimit catre o lume ce transcende evenimentul in fulgerdri de revelatie, etaland
crezul autorului in functia ,,metafizica” a artei.
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Un alt ,,pachet de relatii” ce alcatuiesc ,legea structurald” se stabilesc in
jurul conceptului de rubedenie. Doi frati estimeazd in mod diferit obligatiile fata
de familia sa: Isai a facut totul, si-a pus viata in primejdie pentru a-si salva
familia, pe fratele sau, pe mama si sora sa, Ile si-a tradat constient fratele cel putin
de trei ori: povestea cu caii a fost pusa, fard temei, pe seama lui Isai care a facut
un an de puscdrie pentru asta; dorinta lui Isai de a-si construi casa Intr-un anume
loc (,,anume ladnga casa parinteascd, in vale, mai aproape de apa”) nu este realizata
din cauza interpunerii fratelui sdu mai mic; Ile a ridicat mana asupra fratelui sdu si
l-a ,,zgaltait”, iar atunci cand Isai, incercand sa se apere, a lovit-o intamplator pe
mama sa, el n-a vrut ,,sa-1 ierte nici in ruptul capului”. Mitul biblic despre Cain si
Abel, sau cel mioritic este reluat, verificat in noile conditii ale povestitorului din
secolul XX, pentru a-i valida inca o data universalitatea.

Asemanarea cu Miorita ne determina sa identificam si alte relatii care au loc
intre personajele acestei povestiri, cele stabilite intre Isai si ceilalti membri ai
comunitdtii — sat, sotie, rusi, nemti — pentru care fratele mai mare al Frasanei este
un strdin, un spion, un tradator, un betiv sau un ,,cuminte” undeva de invidiat.
Identitatea acestuia se reflectd in cuvintele celorlalti fara a fi dezvaluita pe deplin.
Ambiguitatile persistd mai ales la nivelul apartenentei nationale. Polarizat intre
cele doua puteri — rusii si nemtii, [sai isi revendica o alta identitate, se afla, vorba
proletcultului, cu privirea peste Prut, acolo unde isi cauta tatal sdu sora, bunelul
sau radacinile, el insusi — fratele. Ipostazele dramatice si dureroase ale instrainarii
de origine sincronizeaza cu cele ale apropierii de sine si ale (re)integrarii prin
materia reflectiei: ,,Dupa aceea Isai, care simtea cad parte din vind o poartd el, s-a
ingropat si mai adanc intr-insul si s-a inchis mai pentru toti. Poate chiar pentru toti
— si pentru dansul”. Experienta de identificare implicad o cautare fenomenologica, o
continud prezentificare narativa.

Aflate 1n cadutarea identitatii sociale, personajele lui Vladimir Besleaga, in
mod paradoxal, se repliaza spre interioritate si devin ,,strdini” pentru cei care sunt
dispusi a intelege superficial realitatea. Personajul principal Isai nu este un
aventurier in sensul romanului clasic, ci o persoana reflectoare, amintirile lui sunt
totodatd incursiuni In memoria omenirii, precum §i n imaginarul colectiv. Isai-
maturul, Isai-adolescentul, Isai-fratele, Isai-fiul etc. sunt proiectii ale identitatii
care, desi evolueazd 1n timpul si spatiul naratiunii, pastreazd o anumitd
continuitate, asiguratd de unitatea fiintei revelate de memorie. Apelul la
imaginarul colectiv consemneaza cautarea invariantului transcedental care asigura
permanenta in timp a caracterului lui Isai si a semnificatiilor aventurii lui.

Nucleele narative analizate mai sus asigura dinamica interioara a textului,
structura trimite permanent catre un dincolo al semnificatiei, transferand atentia de
pe eveniment (aventurd) pe idee (semnificatie). Sintagmatica §i paradigmatica
,pachetelor de relatii” permite a discerne inovatia, asamblarea originala a
actiunilor din roman in raport cu codurile-scenariile narative sedimentate pe
parcursul istoriei. Schemele miturilor universale si indicii narativi ale interiorizarii
contureaza idem-identitatea, cu alte cuvinte identitatea pentru sine §i prin sine.

Isaiada dezvaluie si o alta formd de mediere a identitatii personale — ipse-
identitatea, sau identitatea pentru celdlalt. Perspectiva psihanalitica si explicatia
fenomenologica in cazul acesta nu sunt satisfacatoare. Pentru a identifica aceasta
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calitate e nevoie de analiza actului narativ, a setului de indicatori, de ,,semne” care
diferentiaza o naratiune de alta. Aceasta ar Insemna, in primul rdnd, sd gisim un
subiect care relateaza o experientd si o aventurd spirituald personala, distinctd si
diferentiatoare, cici raspunzand la intrebarea ,.cine sunt eu?” Vladimir Besleaga
are nevoie sd povesteasca istoria altui individ (personajul Isai), sa evoce destinul
unei colectivitati (basarabenii).

Romanului Zbor frant e departe de abandonarea totald a subiectului din noul
roman francez, o primd renuntare insd la monitorizarea exclusiv auctoriala a
sensului este delegarea in acest scop a martorului-narator, a carui perspectiva si
limbaj se vrea distincte de cele ale autorului si personajelor (indicator morfologic
pronumele la pers. I-a, verbul la prezent ,,zic”). Naratorul insd adoptd perspectiva
personajului Isai la diferitele sale etape temporale, capacitatea lui de omnistienta
fiind limitatd (naratiune heterodiegeticd). Canalele de informatie pe care le
foloseste naratorul sunt in mare parte ale autorului, a carui identitate personala se
articuleaza pe sine prin mijlocirea acestuia si a celorlalte personaje. Zicem, in
mare parte, caci universul fictiv proiectat de naratiune presupune un eventual
dialog cu alte persoane (naratorul, personajele, cititorul), cu alte viziuni si limbaje.
Relatia cu altul este la fel un indicator al identitatii personale a autorului.
Identitatea narativa este, prin urmare, reluare a codurilor narative sedimentate,
constructie, inventie si interpretare reiteratd la infinit, precum si dialog cu
alteritatea, operatii ce Intrec prerogativele unui singur individ.

Subiectivitatea conceputd narativ permite a contura identitatea in raporturile
dialogice cu altul. Cu acest altul, ca punct de pornire a identificarilor personale,
eul poate stabili relatii dialogice pe verticala, in interiorul textului, exprimate in
actul de reluare originald a codurilor narative sedimentate in inconstient. Conform
acestei logici, interpretarea este la fel o ,re-zicere, care reactiveaza zicerea
textului” [5, p. 132]. Acest dialog nu presupune neaparat prezenta fata-in-fata a
interlocutorilor, comunicarea ridicandu-se la un al nivel, cel al structurilor textuale
ca proiecte a fiintei In lume. Se poate vorbi si de o intersubiectivitate
transcedentald, instalatd in text care ar desemna, dupa Martin Buber, ,.sfera lui
intre”.

Cu un altul se poate institui si un dialog pe orizontala. Un model de
interpretare 1n acest sens ne-o oferd esteticianul rus Mihail Bahtin, n opinia caruia
Linterpretarea textului nu se face cu ajutorul altor texte (contexte), ci cu o realitate
obiectivd din afara textului [...] Intelegerea autentica in literaturd si in stiinta literaturii
este Intotdeauna istoricd si personalizatd” [6, p. 365]. M. Bahtin ridicd dialogul
intersubiectival la un nou nivel estetic mijlocit prin semne. In viziunea lui naratiunea
este alcatuita din cuvinte ,,bivoce” sau ,,plurivoce”, cuvantul (sau enuntul) fiind un
spatiu al intalnirii si al dialogului dintre diferite atitudini si viziuni asupra lumii — ale
autorului, naratorului, personajelor, cititorului — identitatea carora se profileaza in textul
literar prin stil — atitudinea si intonatia instantei narative. In felul acesta, dialogul este un
rezultat al istoriei si nu un dat de origine transcedentala, acest fapt instituind pe pozitii
de egalitate instanta de semnificare auctoriala, cea a naratorului, a personajelor si a
cititorului. Alteritatea este intotdeauna o persoand atestata istoric, determinatd oarecum
in spatiu si timp (are un cronotop), care manifesta o anumita atitudine, viziune etc. in
relatiile dialogice.
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Iatda un fragment din romanul lui Begleaga care certifica existenta mai multor voci
cu atitudini distincte Intr-un singur enunt: ,,Si or fi fost toate bune, daca n-ar fi inceput
sd se desparta de nevasta-sa si ba s-o trimita acasa la parinti, ba sd se duca el inapoi ba
mama-sa, in casa cea batraneasca din vale, impartind, se intelege, si copii — cand unul isi
lua fata, iar celdlalt baiatul, cand aista lua baiatul, iar celdlalt fata. Ca apoi se intdlneau
copii In drum ori la scéldat si uitand care si al cu 1i, se duceau amandoi sa intrebe de
mama, iar mama 1i trimitea la tata sa-1 intrebe si ei se duceau... Pana la urma se adunau
tuspatru la un loc si traiau iar, pana la o vreme, cand porneau din nou cu despartirile. Si
mai totdeauna femeia 1si aducea aminte cat de cuminte a fost Isai pe cind era baietan, si
zicea ca nu degeaba a vrut sa-1 gatuie mane-sa, si nu degeaba a fugit el peste front, ca de
astd parte totuna l-ar fi gabjit, si cd, poate, era mai bine dacd nu-l manau valurile la
mal.” Debutand cu o partiturd pe cel putin doud voci (a naratorului si a lui Isai), enuntul
ctaleaza, spre sfarsit, o orchestrare polifonicd (vocea femeii, a mamei, a satului).
Cuvantul ,,cuminte” accentuat demonstreaza si participarea autorului care anticipa
sugestiv reactiile cititorului.

De moment ce persoana autorului este repusa in drepturi, se poate vorbi §i despre
un alt tip de dialog pe orizontald, cel in care aceasta vizeaza alti creatori. Formula
romanescd a lui Vladimir Besleagd se solidarizeazd cu cea a marilor creatori ai
modernitatii — W. Faulkner, M. Proust, L. Rebreanu (fapt atestat si comentat de critica
literard), se opune celei dogmatice impusa de cerberii realismului socialist, asimileaza,
precum si contesta viziunea traditionalistd a romanului rural sau despre razboi.

Dupa mai multi ani de instrainare nationald si culturala, profitind de timpul scurt
al unei relative destinderi, scriitorii din Basarabia anilor ‘60 s-au pomenit iardsi in
situatia sa-si prezinte, la ei acasd, apartenenta la spatiul identitar, sd-si manifeste
,,constiinta de sine”, fara a periclita aparitia editoriala a lucrarilor. Scriitura pentru multi
dintre acesti exilati in propria tara a insemnat singurul mod de fiintare. Romanul lui
Vladimir Besleaga, Zbor frdnt, devine expresia acestei reluari sisifice de recuperare
imaginard a identitatii pierdute. latd de ce identitatea sa narativa profileazd o
constructie permanentd de caracteristici si apartenente simbolice care marcheaza
limitele variabile intre doua extreme: aici / dincolo, eu / tu, sine / altul etc., a caror
incidenta creeaza multiple tensiuni semantice. Oscilarea infinita intre aceste polaritati
exorcizeaza Intr-un fel sciziunea definitiva a fiintei.
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The Novel of Vladimir Besleaga: Personal Identity / Narrative Identity

After a time of cultural and national separation, the writers from Basarabia in the 60’s
found themselves in the situation of proving again their national and cultural identity. The novel
Zbor frant” (“Broken flight”’) by Vladimir Besleaga, highlights the reacquisition of this specific
national feeling by means of narrative identity.
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