Pledoarii cinematografice (filmul de animatie)
pentru pastrarea identitatii culturale romanesti

Violeta TIPA

Filmul de animatie din Republica Moldova s-a iInscris In patrimoniul nostru
spiritual nu numai ca un promotor al identitatii culturale roméanesti, ci si un militat activ
pentru pastrarea identitatii nationale. Aceste idei pot fi argumentate cu mai multe filme
inspirate din tezaurul etnofolcloric, cat si din operelor unor scriitori ca Spiridon
Vangheli, Aureliu Busuioc, Nicolae Dabija, Leonida Lari.

Primul cineast din domeniul filmului de animatie care si-a plasat activitatea sa in
aria identitdtii romanesti rdmane Constantin Bdlan, initiatorul unui ciclu pe baza
povestioarelor lui Spiridon Vangheli despre Guguta.

Chiar de la primul sau film de animatie, regizorul C. Balan este obsedat de ideea
valorificarii materialul autohton si redarii lui prin prisma specificului national.

In primul rand, el se adreseaza creatiei scriitorilor moldoveni contemporani cum
ar fi Spiridon Vangheli, Filip Mironov mai tarziu la opera lui Nicolae Dabija si Leonida
Lari. Dar cea mai fructuoasa colaborare ramane cea cu scriitorul S. Vangheli, cunoscuta
prin cele opt filme In centrul cédrora se afld copilul Guguta, unicul erou national 1n
animatia moldoveneasca.

Desi, eroul scriitorului basarabean a devenit cunoscut intregii lumi, povestioarele
despre Guguta fiind traduse in peste 30 de limbi si cunoscand 68 de editii, aparitia lui pe
marele ecran a fost posibild datorita insistentei regizorului Constantin Bélan.

Realizatorii igi plaseaza eroul Intr-un orizont deosebit de cel in care traiesc si
actioneaza alti eroi lansati pe marele ecran. Ispravile lui Gugutd sunt dictate din
sentimentul de dragoste fatd de oameni, lasdnd deoparte faptul cd multe dintre actiunile
eroului par naive, inerente, in mod expres, varstei prescolarului Guguta: de la hranirea
oilor, pentru ca sub cusma nazdravana sd incapa tot satul (Guguta), scrierea ravaselor
din numele celor dragi (Gugutd — Postas) pana la micile bucurii oferite satenilor, cand
Guguta le daruieste la venirea primaverii ghiocei (Darul lui Guguta), iar toamna 1i invita
la scoala sa (Banca lui Guguta). Paralel cu redarea universului infantil prin viziunea lui
Guguta, autorii filmului descriu si frumusetea plaiului nostru, zugravind in cele mai
calde culori peisajele basarabene, evidentiind si unele detalii, gesturi, simboluri din
spiritul poporului din specificul national al acestui neam.

in perioada asa numitului ,,socialism dezvoltat”, cand Republica Moldova era o
parte integrantd a Marelui Imperiu Sovietic, aici se ducea o politica de dezradacinare a
datinilor autohtone, considerate ca ceva invechit, depdsit, perimat, promovandu-se
sarbatori si traditii de tip nou, sovietic. In anii ‘70 se intensifica lupta impotriva
nationalismului si a nationalistilor. Sub securea aceasta cad, in primul rand, oamenii de
artd si printre ei si Constantin Bdlan. Dupa lansarea primului sdu film de animatie
Guguta (1970), regizorul, invinuit de nationalism, raméane fara serviciu. Urmatorul film
despre Guguta se va lansa pe ecrane abia peste patru ani, cand C. Balan se intoarce la
studioul Moldova-Film, la fel de ferm in ideile sale de a promova linia identitatii
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nationale. Acest tandr ambitios va continua sa sustind identitatea filmului national,
pentru constituirea unei dramaturgii nationale profesioniste. De mentionat ca, mult timp,
o buna parte din scenariile pentru filmul de animatie erau semnate de autori rusi, atat de
nume cunoscute (E. Agranovici, L. Curleandrki, A. Hrjanovski, E. Uspenski), cat si de o
serie de autori intdmplatori, departe de specificul filmului de animatie (Iu. Semionov, G.
Bardin, J. Vitenson s. a.).

In filmele lui C. Bilan continui si pulseze universul satului basarabean,
varietatea sa de aspecte traditionale: incepand de la plasarea lui in mijlocul unui peisaj
pitoresc la elementele portului national al eroilor, prin prezentarea obiceiurilor cum ar fi
sarbatoarea satului in Guguta — postas, ritualul colindelor in ajun de An Nou in Noaptea
de revelion (1983), Caloianul in Ploaia. Toate acestea dau operei lui C. Bilan un aspect
deosebit, prin care regizorul se impune ca un maestru al animatiei autohtone, prin
excelenta national.

Astfel, daca in filmul Guguta surprindem actiunea extinsd pe motivele covorului
national, pe un covor abstract care dau mesajului o amploare estetico-artistica specifica,
in urmatoarele pelicule acest element caracteristic design-ului interior va fi incadrat 1n
structura filmului, completandu-le cu semnificatii noi inerente conceptului filmic dat.
Astfel covorul devine simbolul casei, ciminului parintesc. In pelicula Banca Iui Gugut
(1975), covorul moldovenesc semnificd odaia lui Guguta, integrand universul lui
spiritual. Urmatorul film, care dezvoltd tema casei parintesti prin imaginea covorului
este Gugutd — postas (1976). Aici, covorul pe fundalul caruia o surprindem pe mama,
citind scrisoarea fiului, plecat la studii in oras, aduce o altd Incarcatura ideatica: evoca
chemarea casei pdrintesti, unde copiii sunt mereu asteptati. Covorul este si un
contrapunct al oragului, cu cladirile sale inalte de un alb cenusiu de la care adie mai mult
raceald si distantare. Or, covorul moldovenesc in culorile sale vii si calde cu motive
vegetale nu numai cd invoca dragostea cadminului parintesc, dar pune in evidenta
spiritualitatea nationala. Doar satul mai pastreaza in sine obiceiurile milenare.

Inspirati de aspectul estetic al satelor basarabene, animatorii zugravesc si satul
lui Gugutad intr-un stil decorativ similar, scotdnd in evidentd momentele inerente
coloritului national. Asa, in prim plan, apar casele cu galerii de piatrd sau foisoare.
Elementele arhitectonice amplasate pe fatada caselor taranesti le ofera in acelasi timp un
aspect monumental si determind caracterul zonei de centru a Moldovei. Bogatele
ornamente de tip geometric si vegetal Tmpodobesc coloanele de piatra, prispele,
ferestrele, hogeagurile caselor pe care le admirdm, nu numai in plan secund, cel al
fundalului actiunii, dar si in prim plan, jucind un rol determinant in film. Astfel, in
pelicula Maturatorii veseli accentul se pune intentionat pe tinuta decorativd a satului.
Satul devine erou, fiind 1n centrul atentiei atat a regizorului, cat si a eroilor care-1
primenesc.

Pelicula care deschide noi orizonturi in creatia lui Constantin Balan este Noaptea
de revelion (scenografie Igor Bogaci), primul film de animatie realizat In limba roméana.
Lansat pe marele ecran in 1983, cand si in spatiul rural se simte o vadita Instrdinare de la
traditiile nationale, desi cu mari dificultati trece cenzura ideologicd, micul poem
cinematografic cunoaste o popularitate deosebita in intreg spatiul ex-sovietic. Regizorul,
in Noaptea de revelion, cautd sa readucd farmecul si miticul traditiilor autentice. lar,
subiectul simplu: asteptarea urdtorilor in seara de revelion de catre fiica padurarului
Doinita, este ridicata la nivel poetic. Animatorii apeleaza la frumoasele obiceiuri de An
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Nou de a adresa uréri de ani multi §i sandtate printr-un ritual specific spatiului nostru
romanesc. La Plugusorul lui Gugutd, ritual devenit sui generis pentru zona mioritica,
participa Intreaga naturd. Filmul emana o poezie deosebita, ce izvoraste din dragostea
realizatorilor pentru datinile neamului nostru, pastrate cu sfintenie si transmise din
generatie in generatie. Nu lipsesc nici elementele consacrate sarbatorii ca Pomul de
iarnd, Tmpodobit cu jucdrii, colaci si covrigi proaspat scosi din cuptor si aranjati pe masa
in asteptarea colindatorilo

In aceasta ,poveste” de iarnd regizorul include cadre documentare prin
intermediul televizorului (aici televizorul poartd semnificatia unui mesager al timpului)
la care priveste Doinita. Aducerea actiunii TV 1n prim plan, contopirea lui cu ecranul
cinematografic amplifica si mai mult autenticitatea atmosferei de sarbatoare, apropiind-
o Intr-o masurd de realitatea, pe care o traieste in acel moment nu numai Doinita In
casuta ei din padure, ci intreaga tard. Mesajul documentar, secventele dintr-un dans
moldovenesc fac corp comun cu intreaga atmosferd a filmului, devenind un element
inerent 1n structura sa stilistica.

In Noaptea, cand are loc schimbarea anilor, se produce un ritual complex in care
un loc aparte le revin colindatorilor. Atunci are loc purificarea prin intreaga naturd, prin
albul zapezii, prin batranii copaci ce se includ la nivel de basm in corul fulgilor de nea.
lar riturile stramosesti, pastrate in sufletul oamenilor ce traiesc in sanul naturii, 1i
alimenteaza. Acest basm alb, fantastic, prinde viatd si prin muzica compozitorului
Gheorghe Mustea, care inviluie intreaga atmosfera de iarna, sensibilizand spectatorul.

Ritul, traditia este un proces inevitabil, care se produce atat in vis cét si in
realitate si sustine viata spirituald a omului.

Dacd in Moldova se Incearca eliminarea culturii nationale din viata comunitatii
prin dogmele comuniste, atunci in tarile europene aceasta o facea fara mari eforturi
mass-media. In mod expres, audiovizualul inocula insistent si nebanuit de nimeni o
cultura de masa. Noua formd de culturd, cultura media, influenteazd profund toate
aspectele vietii. Prin audiovizual se promoveaza/importd cultura media preponderent
americand, precum Rambo, Madonna si Michael Jackson, MTV-ul si rapul, CNN-ul,
reclamele — toate acestea sunt promovate in toatd lumea', inclusiv la noi. Aceasti cultura
media rupe individul din universul sau spiritual, 1l depersonalizeaza si-1 uniformizeaza.

Nu intamplator cel mai mare for cinematografic din Europa de la Cannes, in
1986, vine sa scoatd la lumind o operd in care palpita frenetic spiritul national,
acordandu-i Grand Pris filmului de animatie Haiducul, in care subiectul coboard la
sorginte, la cultura autohtona.

Filmul Haiducul (1985, scenariul Vlad Druc, regie Iurie Catap si Leonid
Gorohov, muzica Valentin Danga) despre care putin s-a vorbit $i mai putin s-a scris, a
cucerit Europa, printr-o reusita imbinare a catorva elemente — cel istoric, mito-folcloric
si simbolic.

Haiducii, acesti bravi barbati ai neamului nostru, asemenea ,,cavalerilor ratacitori”
din Vestul Europei medievale, in calitatea lor de eroi salvatori, pardsesc vatra casei si
iau drumul codrului pentru a lupta cu potera. Curajul si vitejia lor au trecut in balade si
legende, despre care Romulus Vulcidnescu scria: ,,eroul trdieste din plin destinul Iui
comunitar, Isi sacrificad viata pentru un ideal social-cultural, pentru un mesaj etic, ca

'Vezi Douglas Kellner, Cultura media, lasi, Institutul European, 2001.
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exponent al prezentului istoric in viitorul omenirii”. Astfel, atat faptele lui, cat si chipul
lui, ramas Incrustat pe peretii cetatii, imagine cu care filmul Incepe si se incheie, este
urma lasata de haiduci in istoria neamului. Filmul este, in primul rand, o evocare a
trecutului poporului nostru pe ct de zbuciumat pe atat si de glorios. In codrul des, care-i
devine si casd si masd, Haiducul se simte in sigurantd. Din codru ne vine si Bourul,
considerat la daci un animal sacru, care simbolizeaza ,,paralel cu spiritul fecunditatii si
spiritul puterii naturii dezlantuite’. Or, capul de Bour cu stea in frunte si flancat de
soare si luna a constituit stema Moldovei, a intrat apoi In compozitia stemei lui Mihai
Viteazul, a celor trei Tari Romanesti unite. Imaginea capului de bour a revenit pe stema
Republicii Moldova dupa redobéandirea independentei.

Prietenul fidel al haiducului este calul, un prieten spiritual cu care Tmparte viata
dusa in codru des, bucuriile si durerile. Fiind un cal alb, semnificatia lui creste. ,,Figura
simbolica a calului alb de ceremonie pe care cdldresc eroii, sfintii sau cuceritorii
spirituali. Toate marile figuri mesianice ciliresc asemenea cai’™.

Alaturi de prietenul fidel al haiducului — calul, in film se profileaza Incd un
personaj — copilul. Bdiatul simbolizeaza tdnara generatie, acea generatie care va pastra
focul aprins in vatra parinteasca, foc la care este asteptat haiducul zi si noapte, iarna si
vard. In numele acestei tinere generatii si pentru pastrarea ei, haiducul ia calea codrului
des. Copilul, la fel, participd la ritualul Malanca, iar in fine pleaca, impreuna cu
haiducul pe calul care-i salveaza.

Legenda haiducului se contureaza in contextul pluridimensional al vietii patriarhale
si al traditiilor populare. Un rol deosebit in filmul Haiducul 11 are ritualul Malanca. Un
ritual de An Nou, care da o valoare aparte peliculei. Raportat la planul lung de venire a
colindatorilor din albul iernii gdsim o similitudine cu acea venire a Malancii din filmul
De sarbatori al lui Vlad lovitd. Dar spectacolului de Moarte si Reinviere din
documentarul regretatului regizor, caruia ii este destinat, ,,Malanca raméne o fereastra
deschisa spre Univers™. In filmul Haiducul autorii introduc acest spectacol mitic,
Malanca, pentru a-1 raporta la destinul Haiducului.

Malanca semnifica si ritualul Mortii, si al Reinvierii eroului. Malanca vine de
departe, mai intai apare roata impodobitd cu panglici multicolore si clopotei, urmata de
un alai carnavalesc de masti: urs, capra cocos, soldati, si, desigur, a mortii cu coasa in
spinare, pe care-l reprezintd omul negru cu coasa in spinare. E roata vietii, acea roata
care apoi o reintalnim la esafod, unde este adus Haiducul pentru decapitare.

In timpul spectacolului, la care ia parte si Haiducul deghizat, are loc ripirea eroului.

Dar cat ar fi de paradoxal, acest film care a insemnat un eveniment in istoria
cineanimatiei autohtone, film care ne-a scos din anonimat, fiind apreciat la Festivalul de
la Cannes, a ramas in umbra. Despre aceasta pelicula nu s-a scris nimic. Chiar si marele
premiu a fost trecut sub tacere din motive putin cunoscute. Posibil cd motivul acestei
discretii rezida in aspectul mito-folcloric mai putin acceptat si care nu se incadra in asa
zisul stil dominat al socialismului realist.

2 Romulus Vulcanescu, Mitologia romdnd, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1985, p. 577.

3 Ibidem, p. 507.

4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. I, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 235.
> D. Olarescu, Filmul. Valentele poeticului, Chisinau, Editura Epigraf, 2000, p. 102.
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Dupa pelicula Haiducul, film ce prin cultura si traditie ne-a prefigurat chipul,
animatorii autohtoni cu mai multd temeritate (cutezantd) au Inceput sa valorifice nu
numai creatia nationala, dar si traditiile nationale, sd coboare la izvoare, aducand pe
ecran si prin filmul de animatie miturile, legendele — vii evocari ale identitatii romanesti.

Schimbarile social-politice ce au survenit in societatea noastra Incepand cu a doua
jumatate a anilor ‘80 au influentat considerabil creatia artistilor si, in mod special, a
cineastilor. Marcati de evenimentele politice, ei sunt tentati sd imprime 1n operele lor un
suflu nou, eliberat de cenzura ideologiei comuniste. Caci, dupa 1986, mitul
comunismului, pastrat mai mult cu forta, incepe putin cate putin sa se spulbere. Desi
evenimentele decisive aveau sd urmeze cu mult mai tarziu, gheata a fost spartd de
restructurdrile gorbacioviste in 1987, care au pregitit terenul pentru o renastere
spirituald. Poetii, scriitorii, oamenii de artd 1§i moaie penita in célimara trecutului dand
nastere poemelor de dragoste pentru tard, popor, limba, traditii. Asa, spiritul national 1si
gaseste locul sdu adecvat in creatia artistilor basarabeni. Cat ar fi de paradoxal, dar odata
cu asa zisul proces de renastere nationald si independentd, cand spiritele creatoare au
unda verde si isi concep creatia prin prisma specificului autohton, societatea intra intr-o
crizd spirituala. Operele izvordte din seva spiritului national vor razbate cu greu la
spectator, fiind neglijate si estompate de asa numita culturd a ,,pop-cornului” — cultura
media, propagata cu insistenta de toate mediile republicane.

Astfel, daca filmele despre ,,ispravile lui Gugutd” ale regizorului C. Béalan au fost
cunoscute de mai multe generatii, atunci filmele sale inspirate din universul legendelor
si al miturilor Ruxanda si Ploaia au raimas doar in filmologia autorului. Nu mai vorbim
despre filmele Si a fost bine, regia Serghiu Plamadeala sau chiar Haiducul.

Universul legendelor populare indeosebi il fascineaza pe regizorul Constantin
Bélan, care Incearca prin ele sa vorbeasca intr-un limbaj mitofolcloric, conceput prin
prisma trecutului poporului nostru. In acest context, cineastul se opreste asupra legendei
Ruxanda a lui Nicolae Dabija®, cireia i di o noua viati, imbracand-o in haina plastica si
simbolica a filmului de animatie. Filmul Ruxanda (1987, scenografie Galina Robu)
prezinta, pe de o parte, soartei femeii, locul ei in viata iar, pe de alta parte, frumusetii
despre care marele scriitor rus Dostoievski spunea cd va salva lumea. Asadar, prin
intermediul legendei despre domnita Ruxanda (scenariul, la fel, 1i apartine poetului
Nicolae Dabija), desi, sortita peirii din cauza frumusetii sale, cineastul ajunge la ideea ca
frumosul, fie el intruchipat in femeie, in artd sau in sufletul omului nu poate fi distrus.

Nu mai putin important pentru realizatorii filmului Ruxanda este sa suscite atentia
si curiozitatea tinerei generatii pentru istorie, pentru perceperea trecutului nostru, care
tine de necesitatea regenerarii spirituale. Legenda lui Dabija, probabil, o are ca prototip
pe fiica impunatorului domnitor Vasile Lupu, despre care marele istoric roman Nicolae
Iorga scria ,,aceasta n-avu noroc in toatd viata ei si a fost totdeauna jertfa celei mai
brutale salbaticii. Ea trebui sd primeasca de sot pe fiul de hatman cézacesc Timus, care o
peti arzand satele Moldovei si gonindu-i tatil in codru...”’. Resemnandu-se cu soarta
vitregd, despartita de familie si Tard, ea nu va mai cunoaste niciodata fericirea.

Laitmotivul filmului este pasérea alba a carei imagine persistd in tot traiectul
filmului. Pasdrea semnifica insasi sufletul Ruxandei. Din perspectiva mitologica pasarea

% Vezi: Nicolae Dabija, Zugravul anonim, Chisindu, Literatura artisticd, 1985, p. 66-68.
"N. lorga, Istoria romanilor in chipuri si icoane, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 77.
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sugereaza starea spirituald a omului, la fel simbolizeaza sufletul omenesc, descatusat de
corpul fizic. Astfel, pasdrea pastreazd intr-un fel simbolurile vii ale libertatii divine,
eliberate de contingentele pamantului. Metafora sufletului Ruxandei in chip de pasare
albd ce planeazd pe cerul de o cromaticd limitata la doud culori contrastante: cea a
tonalitatii de galben rece si negru violet, strabate intreg filmul. lar zborul agitat, obosit al
pasarii semnifica o stare de neliniste. Stare ce, din start, dispune de tonalitatea minora a
peliculei.

Actiunea filmului se desfisoard in doud dimensiuni spatial-temporale, doua
actiuni introduse in film prin montaj retrospectiv si paralel. Primul spatiu in care se
deruleaza trama filmului este cetatea. Autorii, inserand imaginea cetétii, s-au inspirat din
acele monumente istorice, memoria carora o pastreaza Cetitile, cum ar fi Cetatea Alba,
Soroca sau Hotin. Astfel, cetatea devine o punte de legatura cu istoria poporului nostru,
o privire retrospectiva in trecutul medieval. Cetatea, In calitatea sa de centru fortificat,
indica atat puterea domnitorului cat si a unui centru politic si cultural medieval. Cetatea
e locul unde se desfasoara nu numai toate evenimentele cheie, dar intreaga viata sociala,
se face dreptate, au loc executiile. Ultimele devin un spectacol public pentru a inocula
frica si supunerea in populatie.

Cetatii 1i este opus un spatiu pitoresc in sanul naturii, deschis pentru comunicare cu
lumea inconjuratoare, unde are loc dezvéluirea lumii interioare a Ruxandei. Semnificativa
devine paralela dintre Ruxanda si caprioara salvata de ea, caci ambele sunt gonite. Atat
viata cdprioarei cat gi cea a Ruxandei sunt puse intr-un joc al soartei. B. P. Hasdeu, in
piesa Domnita Rosanda, aduce in prim plan chipul eroinei care se sacrificd pentru
pamantul moldav, punand cruce pe viata si fericirea ei. Cuvintele sale adresate principelui
polon Dimitrie Koribut (Prototipul lui Dimitrie Wisznowiecki, care apartinea uneia dintre
cele mai mari familii din Polonia. El sosi la Iasi cu un nume fals, ca un om de rand,
pentru a cuceri inima frumoasei Ruxanda, dorind sé-i placa, nu pentru titlul de print si
nici pentru imensa lui bogétie) sunt marturie a dragostei de tara si de neam: ,,Printule, Te
iubesc, dar tara mai presus de toate! (...) Pentru un vis de dragoste, o nalucire trecitoare,
o umbra de fericire, eu sd aduc peire tarii mele! Blestemele fratilor mei sa cada pe mine?
Viitorul meu si fie clidit pe mormintele romanilor? O, nu, niciodata!”®. In filmul
Ruxanda, C. Bélan reda aceastd sacrificare a eroinei prin decapitarea ce se pregateste,
desi, in ultimul moment un tanar voinic incearca s-o salveze, viata ei este adusa pe altarul
mortii, devenind o pasdre in zbor. Sufletul neprihdnit al Ruxandei se ridica in inéltimile
cerului.

Or, acest sacrificiu are, la origine, cele doud mituri ale spiritualitatii romanesti
(dupa Mircea Eliade) legenda Mesterului Manole si Miorita, care ,exprimd cu
spontaneitate perfectd, viziunea lor spirituald asupra Universului si evaluarea pe care ei
o conferd existentei”’. Legenda frumoasei Ruxanda e conceputi la intersectia acestor
doud mituri. Mitul sacrificiului suprem, care, dupa Eliade, ,,face si dureze o opera
construiti de mana omului, fie o catedrald, o fard (subl. noastri) sau o coliba”'’.
Ruxanda isi sacrifica viata pentru tara sa. Prin moarte, ea isi dureaza tara. La fel ca si
istoria tragica a Ciobanasului din Miorita, care nu se apara prin fuga ci acceptd moartea,

8 Vezi piesa Domnita Rosanda in B. P. Hasdeu, Teatru, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1982, p. 55-98.
® Mircea Eliade, Mesterul Manole, lasi, Editura Junimea, 1992, p. 43.
10 4, .

Ibidem, p. 45.
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este si destinul Ruxandei, care nu primeste salvarea voinicului si se transforma in
pasare. Sufletul ei se inaltd spre cer, semnmificind integrarea in Natura mama.
»Atitudinea de seninatatea in fata mortii” a Ciobanasului e similard cu cea a Ruxandei,
incat si sufletulul ei ,,se reintegreaza marii familii cosmice.. e

Asadar, motivul Ruxandei in lumea spirituald a poporului nostru nu este
intamplator. Realitatea istorica a ridicat la nivel de arhetip pe aceasta femeie frumoasa,
inteleapta, cu suflet mare si cu dragostea sa nemarginita pentru tara.

in asemena context, devine deosebit de sugestv filmul maestrului animatiei romane
Ion Truicd, Marea zidire (1975), inspirat din legenda Mesterului Manole si despre care
regizorul va scrie: ,,Lumea filmului Marea Zidire este cea legendard, a unui spatiu
spiritual romanesc, in care traditiile autohtone si elementele bizantine se inaltd intr-o
uimitoare sinteza artisticd”'%. Alte pelicule ale animatorului: Posada, Furtuna (1977)
sunt un ecou al evenimentelor istorice (rascoala lui Horia, Closca si Crisan). Istoria si
legendele istorice devin surse de inspiratie si pentru filmele lui Adrian Petrungenaru
Traian si Decebal (1977) si Legenda (1978).

Si universul filmului Ploaia (1989, regie Constantin Bélan, scenariul Leonida Lari)
coboara din izvoarele folclorice, pldsmuind, prin prisma simbolurilor si metaforelor, o
imagine a societatii noastre contemporane. O societate care trece printr-o perioada
dificila — printr-o crizd economico-politica si spirituala. Pe imaginea acestei societati,
distruse economic, moral si spiritual, a unei societdti bolnave, este zugravitd soarta
intelectualitatii, in care nu sunt acceptati oamenii de stiintd, de artd, persoane care prin
intelectul lor pot sa provoace o migcare de ascensiune a societatii. Atat omul de stiinta
cat si artistul nu gasesc intelegere in societatea datd, ca rezultat ei sunt prigoniti,
maltratati.

Ploagia a fost un film intr-o oarecare masurd profetic. Dezviluind drama
supravietuirii, el a proorocit destinul tragic al multor artisti nationali, predeterminat de
circumstantele istorice, care i-au facut sd abandoneze tara In cdutarea unui pamant al
fagaduintei, al linistii, al intelegerii si al artei.

Eroul peliculei: un Crist contemporan, cu ochii mari, o particularitate a idealului
de frumusete crestin, ochi in care se reflecta sufletul sau mare, deschis spre oameni.
Desi intotdeauna gata sa salveze sanatatea si viata oamenilor, el este acuzat de toate
relele din lume si adus pe rug. Chiar si seceta care a pogorat pe plaiul acesta, parca,
blestemat, i se aduce lui ca invinuire. Pe chipul eroului linistit, in privirea sa ingandurata
se Intrevede un calm similar cu cel al lui lisus rastignit pe cruce, e figura unui Crist
contemporan, a intelectualului.

Nu e de mirare ca, Intr-asa o societate unde nimic sfint nu a mai ramas, chiar si
traditiile seculare, ritualurile si obiceiurile sunt profanate. Astfel, ritualul Caloianului, o
datina referitoare la invocarea ploii, cu imaginile caruia incepe filmul, nu mai este urmat
in modul traditional. Chipul de lut este distrus si aruncat atunci cand incepe ploaia mult
asteptata (un simbol al purificarii spirituale).

Regizorul apeleazd la metafore si simboluri, Incercand sa atraga atentia asupra
opiniei cu privire la metamorfozele ce au loc in societate: la dezechilibrul spiritual in

" Ibidem, p. 45.
12 Ton Truica, Poetica filmului de animatie, lasi, Editura Cronica, 2002, p. 165.
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care s-au produs niste rupturi de la radacini, s-au devalorizat ritualurile si obiceiurile
stramosesti care stiteau la baza lumii spirituale si a societatii.

Ploaia aduce 1n filmul de animatie autohton o atmosferd pesimistd, o viziune
existentialistd asupra vietii noastre. Desi eroul peliculei este salvat de focul rugului, el
totusi paraseste locurile natale. Societatea, ramasa fara oameni de arta, cultura, stiinta, e
o societate condamnatd — acesta este crezul autorilor filmului Ploaia. Filmul a fost
realizat in 1989, timp cand ruptura aceasta se simtea destul de bine, era timpul cand
multi intelectuali deja parasisera tara, iar altii erau pe cale s-o faca, lipsiti de
posibilitatea de a se realiza acasa.

Ploaia este si ultimul film al regizorului Constantin Balan, nevoit sd paraseasca
taramul animatiei, la fel ca si eroul peliculei care pleacd din cetatea natald alaturi de
fetita (simbolul viitorului) spre alte taramuri i spre un alt viitor.

Pelicula Sfanta Duminica (1989, regie Valeriu Curtu, scenariu Victor Pavliuc)
este impregnatd de nostalgia pentru cultura nationald, pentru radacinile care produc un
echilibru spiritual omului. E soarta romanului plecat de la tard la oras sau chiar pe alte
meleaguri, departe de casa parinteasca, de glia-muma, intr-o metropold contemporana in
care singurdtatea este §i mai apdsatoare, se simte necesitatea suflului national, care i-ar
da energie vitalizatoare, In care ar gisi o alinare sufleteascd. E vorba de acea aspiratie
umand in necesitatea (dupa psihologul E. Fromm) pastrarii unei continuitéti spirituale
care ar garanta stabilitatea si siguranta existentei omului.

Structura filmului cuprinde o serie de micro nuvele in care se prefigureaza
problemele contemporaneitatii: problemele marilor orase in care omul se simte solitar si
izolat, intre cei patru pereti ai apartamentului sdu, iar unica sursd de comunicare este
televizorul. Deosebit de elocvent este redat spiritul epocii prin intermediul ecranului,
fiind unicul mijloc de comunicare la care apeleaza omul. Prin zapping se trece de la un
post la altul incat colajul de imagini releva, deosebit de sugestiv, acele valori ale
societdtii, inoculate de micul ecran care a jucat un rol important la crearea in societatea
noastrd a unei crize de valori ce macina umanitatea.

Or, insusi fenomenul TV lanseazd noi probleme. TV este, pe de o parte, o
reflectare a vietii societatii noastre: cu imaginile rachetei ce se avantd in cosmos, a
rachetei In forma de franzeld o aluzie directd la painea noastrd, la munca noastra care
pleaca in neunde; cu demonstratiile pasnice ale oamenilor care sunt asaltati de armata
inzestratd cu baloane de gaz, aluzie la limitarea libertatii omului etc.

Alaturi de imaginile realitatii cotidiene, TV propune o culturd de masa importata,
de cele mai multe ori de o valoare indoielnica (telenovele, desene animate, mesaje pline
de violentd etc.). Astfel, ecranul este impéanzit de productii porno, de mesaje pline de
violenta, care n-au nimic comun cu sufletul si spiritul uman. Eroul trdieste Tn mediul
mesajelor audiovizuale care il obosesc. Inoculandu-i o culturd strdina, el se sufocd de
mesajele audiovizuale si la un moment strica televizorul si iese din apartament in
cautarea unei lumi pierdute. Acelasi sentiment de sufocare in fata televizorului, a unei
lumi atrofiate, il traieste si eroul lui Zoltan Szilagyi, despre care criticul Célin Caliman
scrie: ,,in Arena, leitmotiv al depersonalizirii — o tema draga regizorului — este lupta
dintre un cavaler obosit si un balaur de mucava, incheiata in derizoriu, prin sinuciderea
balaurului; sugestia «trairii intermediate» (i, implicit, absenta unor sentimente
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adevarate) este subliniata prin spargerea ecranului de televizor si recurgerea la aparatul
fotografic pentru redarea «realitatii»”"’.

Prezenta tabloului Bdaiatul cu boii (sau Copilaria, a doua denumire a lucrarii in
cadrul tripticului) in pelicula Sfanta Duminica are rolul de a descifra prezentul prin
revelarea trecutului. Nu intamplator tabloul lui Grecu, unul dintre cei mai sugestivi
pictori ai neamului nostru, care reflecta in operele sale spiritualitatea poporului, este pus
in contrapunct cu pénzele pictorului iugoslav Ivan Rabuzin. Peisajele: ,,Satul meu”,
»Peisaj de primavard”, , Floare uriasd”, ,,Flori ocrotitoare” — alese din creatia pictorului
naiv se perinda la inceputul peliculei Sfanta Duminicd. Ele nu numai cé dau tonalitatea
filmului, dar se apropie prin semnificatiile lor atat de sufletul artistului naiv, cat si de cel
al eroului filmului. Mai mult decat atat, ,,...imaginea unei lumi policrome prietenoase ce
nu a suportat umbra poluarii ecologice si sociale, (...) lume pe care nu o mai gaseste
nicaieri in realitate”'®, prezentatd in tablourile naive, este opusa lumii in care triieste
eroul filmului, e lumea pe care a pierdut-o, dar spre care tinde.

Analizand soarta eroului din pelicula Sfanta Duminica, gasim tangente intre
spiritul artistului naiv si cel al eroului. Rupt de la glia materna, de la spatiul mioritic in
care si-a petrecut copildria, ceea ce cu sigurantd ne sugereaza tabloul lui Mihai Grecu
din tripticul ,,Istoria unei vieti”, care ,redd tragedia si poezia indepartatei copilarii”',
eroul filmului ramane mereu un solitar si un izolat in metropola supraaglomerata. Retras
in apartamentul sdu, el se izoleazd de lumea din exterior §i incearcd zadarnic sa
regaseascd in imaginile din ecranul televizorului acele legaturi spirituale care i-ar sustine
echilibrul personalitétii, i-ar da putere si i-ar alina dorul de casa périnteascd. Dar ecranul
e departe de sufletul doric de intdlnirea cu spiritualitatea patriarhala.

Pierdut in multimea stearsd a urbei, el se refugiaza departe, intr-o margine de oras,
unde gaseste un copac parasit si pustiit, la fel de singuratic ca si eroul. lar pasarea din
colivie, pe care o aduce si o pune in copac, devine un simbol al sufletului inchis, care nu
poate strabate prin zébrelele subculturilor artificial impuse spre ceva autentic. Cantecul
pasarii devine o punte de legitura cu izvoarele nationale. In momentul cand isi pune in
cap cusma de miel, look-ul lui sobru se schimba in cel national, incat are loc o
transfigurare a trupului si sufletului, regasindu-si, pentru un timp, identitatea sa.

Ca si artistul naiv, care incearcd sd se regaseasca in universul compensator si
consolator al artei naive, eroul peliculei Sfdnta Duminica 1isi gaseste consolarea
(identificarea) pentru putin timp in acel contact cu un microunivers (para)national, cand,
sub trilurile pasarii din colivie, el traieste o identificare spirituala, ce ne demonstreaza si
metamorfoza chipului sau in stilul portului national.

Dar acest contact, aceasta sarbatoare a sufletului, aceasta sfanta duminica (sfanta
nu ca apartenentd la calendarul crestin), cat o sarbétoare sufleteasca, spirituald, se
realizeazd numai in contact cu valorile autentice, In sanul carora am devenit o natiune.
Eroul peliculei, fiind presat de ritmul contemporan al marilor orase, isi scoate caciula si
devine din nou acelasi individ mohorat, stresat de cotidianul urban, care, cu pasi obositi,
parcurge drumul Tnapoi printr-o multime uniformad, in culoare gri, de oameni dintre care

B Cilin Caliman, Istoria filmului romdnesc 1897-2000, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
2000, p. 376.

" Victor Masek, Arta naiva, Bucuresti, Editura Meridiane, 1989, p. 48.

15 Ludmila Toma, Mihai Grecu (album), Chisinau, p. 12.
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nu se evidentiaza cu nimic, revine in monotonia urbana, in apartamentul sau, in care si
fereastra neagra ne provoacda ideea patratului negru al lui K. Malevici. Imaginea
celebrului Patrat negru al lui Malevici (despre care el scria patratul = sentiment, camp
alb = nimicul din afara acestui sentiment) se echivaleaza in filmul Sfdnta Duminica atat
cu distantarea sa de lume, cat si cu sufletul lui pustiu, el fiind in cautarea sentimentului
de identitate.

Autorii Incearcd sa se implice In analiza crizei de identitate cautand si o posibila
iesire din ea. Si dacd o solutie nu poate fi gasitd, atunci se recurge la o consolare
catharctica in simple valori nationale, care tinde sa acopere acest gol spiritual enorm.

Sarbatoarea sufletului nu dureaza mult. Orasul 1i impune eroului niste restrictii
temporale: eroul revine din universul lumii spirituale in mediul urban care-l1 mistuie
total. Aceasta este conditia omului 1n lumea modernd, a civilizatiei noastre
contemporane.

Mesajul mai multor filme de animatie ne conving de declansarea unui proces pe
cat de complex pe atat si de polarizant: la un pol — splendoarea a tot ce avem national,
iar la celdlalt pol — criza identitdtii nationale, pierderea ireversibild a frumosului
national.

Cartoons Meant to Maintain
the Romanian Cultural Identity

The article referes to those cartoons, made in the Republic of Moldova, that, using the folk
symbols, come out for keeping the ethnic and cultural identity in the contemporary world with its
industrialization and globalization. At the same time these films concentrate on the problem of
disintegration of a human personality on a background of aggressiveness of the mass media and
induced mentality of the world. Among the analyzed films are: Haiducul (1985, directed by
Iu.Catsap and L. Gorohov), a prize winner at Cannes Festival in 1986; A New Year Night (1983,
director — C. Balan); The Rain (1989, director — C. Balan); The Saint Sunday (1989, director — V.
Scurtu).

The author tries to stress the folk inspiration, the correlation between the literary and
cinematographic metaphors, the peculiarities of language and massage in these cartoons.
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