»Force de frappe”. Despre sensul textual in discursul eseistic
stanescian

Luminita CHIOREAN

1. Optiunea pentru semioza textuala

»Iraseul labirintic” al textului presupune atat o gramaticad textuald, cat si un
»fenomen pre-etic”(Stanescu), ce se referd la un summum de concepte operationale la
nivelul temelor propuse prin discursul eseistic stanescian. Optiunea noastrd pentru
analiza textologica se justifica prin complexitatea interpretativa, fapt relevat prin cele
doud obiective urmadrite: gramatica textului sau traseul lingvistic si traseul logic sau
conceptual care vor genera codul poetic al discursului eseistic stinescian. Aspectele
»codice” ale discursului ca mostra interpretativa sunt cunoscute in gramatica textuala ca
trasatura (pluri-)codica sau volumica a sensului textual, odata ce limbajul are o natura
»codicd”: ,,Dincolo de faptul ca limbajul se reduce la un cod de comunicare transparent,
intrebuintarea lui, producerea si intelegerea frazelor fac intr-adevar apel la cunostinte
non-lingvistice si implici procese inferentiale™.

Sensul eseistic ca finalitate a procesului interpretativ este un ,,adevar polipier”
(cf Stanescu) venit atat dinspre proteismul si natura hermetica, de interes mai ales pentru
critica literard, cat si dinspre notele particulare ale sensului textual: caracterul reticular,
caracterul inferential, caracterul pluricodic sau volumic si caracterul sinergetic’, repere
si pentru evadarea sensului textual dinspre interpretarea eseului stdnescian, a
semnificantei poetice care incadreazd eseul stanescian. Prin urmare, in interpretarea
discursului eseistic, vom retine informatii atdt din perspectiva interpretarii lanfului
verbal discursiv, cat si din perspectiva constructiei contextuale psihologizante’, reflectii
asupra universului, informatii, date stiintifice, convingeri, presupozitii, ipoteze,
experiente, marturisiri, prejudecdti, mentalititi, acte pragmatice inscrise Intr-un
subsidiar socio-cultural care ,,respird” informatii catre cititor. Ca structura, analiza sau
semioza textuald se apropie de lectura semiologica’. In semioza textuala, combinam cele
doud tipuri lectoriale: ,logica labirinticd a sensului” si codurile semiologice, au in
vedere atat aspectele procesuale, cat si natura creatoare, accentudnd actiunea procesului
semiozic. Am optat pentru practica analizei textual-discursive din motivul generos al
metodelor si modelelor interpretative (analiza textualad, modelul pragmatic, grila
tipologicd edmondsoniand, omniscienta naratorului etc.) spre receptarea criticd a
discursului eseistic.

Comunicarea literard de tip eseistic retine prin dispunerea continutului pe o
structurd discursiva institutionalizatd, impunand ca instante discursive locutorul si

' Moeschler, Jacques; Reboul, Anne, Pragmatica, azi, traducere de Liana Pop, Cluj-Napoca, Editura
Echinox, 1998; 2001, p. 13.

% Carmen Vlad, Textul aisberg, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2000, p. 88.

3 Prin constructie psihologizanti intelegem un ,,ansamblu de ipoteze ale auditoriului asupra lumii” (Sperber,
Wilson, apud Carmen Vlad, op. cit., p.88).

4 Lectura semiologica se face in functie de cinci coduri: epic, hermeneutic, cultural sau de referinta, codul
semnelor sau semnificatiilor conotatiei, codul simbolic (cf Barthes, Mythologie, 1957).
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alocutorul, care antreneazd materia lingvisticd Intr-un permanent dialog, mecanism al
ordonirii textelor intr-un discurs semnificativ pentru receptarea poeziei. In interpretarea
eseului vom avea in vedere elementele fundamentale ale discursului: enuntare,
modalizare, argumentare. Actorii (actantii sau interlocutorii), prezente active ale
discursului, au o predispozitie actionald motivatd de interesul/intentia pentru aceleasi
subiecte si motivatia afectiva, epistemica, evaluativa ce vor da curs demersului eseistic.
Intentia si motivatia sunt de altfel expresiile pentru modalizare si argumentare, ca
elemente constitutive ale discursului, reperabile si la nivelul eseului. Prin relevanta
semnificantei la nivelul enuntdrii, in contextul discursului verbal (aici, discursul literar
de tip eseistic), obiectul pragmatic 1l constituie textul ca ,secventd lingvistica”,
materializare a actelor comportamentale intr-un joc al actelor de limba;.

In sprijinul ,receptirii” discursului eseistic neomodern si postmodern,
actualizam ideea printr-un posibil excurs la ontologia sensului textual, pentru a evidentia
varianta praxiologica. Ne motivdm afirmatia prin atitudinea eului universal care
(supra)liciteaza realul si opteaza pentru interval (termen etic sugerat de discursul eseistic
de orice natura!), un logos universal manifestat prin hiper-text (in care recunoastem
deconstructivismul, permisibilul, bricolajul5 , »cut-up”-ul, paradoxismul, tehnici aflate la
nivelul retelelor textuale ce au ca efect discursivizarea).

Care este intentia tematica a eseurilor stanesciene? Care este ,,tonul” (stilul) in
abordarea comunicarii literare de tip eseistic §i prin medierea caror instante? Cum se
justificd prezenta actorilor in parcursul textual si inferential al eseului stinescian? Ce
finalitate decurge din configurarea izotopica a textelor? Existd un cod poetic activ la
nivelul izotopiilor? Putem interpreta discursul eseistic stinescian ca palimpsest al
poeziei, o etica a poeziei? La nivelul discursului eseistic, este intamplatoare o recurenta
a anumitor lexeme sau este indiciul existentei unor izotopii necesare in decodarea
textelor (lectura textuald), manifestari retorice ale coeziunii si coerentei? Sunt doar
cateva intrebari la care vom raspunde prin semioza textuald a eseului stinescian,
propunandu-ne doud aspecte subordonate géndirii critice: gramatica textuala, adica
relevanta retelelor lingvistice, si configurarile conceptuale derivate si/sau simultane
acestora, in generarea sensului eseistic. Ne-am decis asupra celor doua linii directoare —
retea lingvistica si configurare conceptuald, in virtutea gandirii ca ,,imagine logica a
faptelor”(cf Wittgenstein): ,,Gandirea este propozitia cu sens.”® Or, etica discursului
literar, se subintelege si eseistic, se fundamenteazd pe gramaticd, singura care ofera
limbajul ca materie prima la ,,scara” alegorica universala a interpretarilor (sub forma
de discurs literar, critic, filosofic, juridic etc.) In semioza textuala, pornim de la premisa
ca eseul (stdnescian) propune dimensiunea praxiologicd a interpretantului, dispusa pe
faneronul tertiar(itatii) care se defineste prin calitatea gandirii (gandirea in imagini&
gandirea in notiuni), proces triadic consumat la nivelul semnului peircean. In receptarea
criticd a Inscrierii discursului eseistic in clasa tertitatii, propunem si indicii interpretativi

> ,Ca bricolaj, discursul intertextual de tip metalingvistic al interpretului de literaturd venit in contact cu o
gandire de tip semiotic [...], se difersifica mult. El demonstreaza o intelegere mai profunda, procesuala a
textualitatii literare” (Ileana Oancea, Semiostilistica (Unele repere), Timisoara, Editura Excelsior, 1998, p.
20).

S Wittgenstein, Ludwig, Tractatus logico-philosophicus, traducere de Al. Surdu, Bucuresti, Humanitas,
1921; 1991/4: p. 54.

436

BDD-V2400 © 2006 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 18:15:00 UTC)



,, Force de frappe”. Despre sensul textual in discursul eseistic stanescian

(cf Peirce, Deledalle): reprezentarea gramaticala’ (Peirce), corespunzitoare
representamenului; dimensiunea ontologica® rezervati obiectului si dimensiunea logica
sau pragmatica (Peirce) pentru interpretant. Sub semnul tertitatii’, eseul stinescian
dezvoltd tema constiintei artistice: unitatea in varietate datd de biografia interioara -
fiinta-in-sine-pentru-sine'’. Constiinta poeticd nu este separabili de lucrul a cirui
congstiinta este: adica poezia.

Din paradigma interpretativd aplicatd eseului stanescian, retinem semantica
prezentului continuu, axa temporald a perceptiei imaginale, al carei citat emblematic ar
putea fi versurile: ,, Tristetea mea aude nendscutii cdini / pe nendscutii oameni cum fi
latra!” (Cautarea tonului) Stabilim prezentul continuu ca aspect temporal initial prin
care congtiinta artistici se afld intr-un permanent dialog cu cititorul-implicat si
dimpreuna raporteaza evenimentul, secventa, faptul cultural la un prezent (dialog cu
contemporanii: Respirari, Amintiri din prezent), un trecut (dialog cu Tnaintasii, maestrii
cuvantului poetic: Carte de recitire) sau un viitor (dialog cu generatia nendscuta:
Antimetafizica, Razgdndiri), Fiziologia poeziei nefiind altceva decat sinteza constiintei
poetice. Ca ,,manifestari” tematice sau motivice agreate de discursul eseistic, remarcam:
proiectul sau speranta de a caldtori in lumi simultane: viitor-prezent; amintirea ca timp
regasit prin clipa ce se sustrage prezentului, de unde manifestarea relatiei viitor-trecut;
respectiv, raportul viitor-viitor anunta starea de armonie- echilibru.

Mizand pe competenta expresiva a limbajului eseistic, propunem drept criteriu
asediul si triumful logosului interpretativ asupra sensului textual: ,,Orice lectura e o
logomachie: a incerca sa interpretezi o pagind scrisa e a intra in lupta cu ingerul acelei
pagini, a infringe obstructia sensului ei.”'' Relevarea sensului devine modul prin care ne
exprimam convingerea cd fiecare dintre noi este un ,Jacob in luptd cu ingerul”: a
interpreta discursul eseistic presupune amplificarea sensului textual ca magnitudine
surprinsd in mirare, in actiune, prin raportare nu la sensul originar, asemenea lecturii de
tip cultural, bine-cunoscutele si incercatele ,,lecturi deviate”lz, deseori Tmbuibate cu
plictis, distrugénd frumusetea actului critic, ci se raporteaza la intentia instantei narative.

Lupta lui Iacob ramane istoria unei conversiuni (cf Sf. Augustin). Aflati in
sensul textual, traim simultan pe doud planuri: real vs adevar. Fenomenul aflarii
simultane n lumi paralele presupune o dezbatere interioara, o hermeneutica, un parcurs
interpretativ agonic (gr.’agonia’ = ’lupta’), nevindecabila ,,rand” pascaliand, pentru ...
(cine altul decét) cititor. Asociem momentul ,,Intrupdrii”, semnificatie biblica a luptei lui

7 Dimensiunea sintacticd (Morris) sau, prin excelentd, semioticd (cf Deledalle).

8 Dimensiunea existentiald (cf Peirce, Deledalle), rezervati obiectului sau semanticd (cf Morris).

° Amintim ci in categoria ferfitdfii, putem include discursurile ce solicitd o constiintd colectivi, voci
polifonice, discursuri abstractizate si generalizante, de tip logico-matematic si filosofic, discursul eseistic
sau cel postmoderm, paradoxist. Categoriei primeitatii ii pot fi atribuite discursurile neutre, descriptive:
stiintific, tehnic, juridic, didactic etc. In secunditate intrd discursurile care comporti o constiinta dubla:
memorial, jurnal, mitic, religios etc.

' Dupa Heidegger, ipostazele Fiintei sunt: fiinta-in-sine (F), fiinta-pentru-sine (MF) si fiinta-in-sine-pentru-
sine (AMF), ultima fiind raportatd la constiinta eului. Simbolurile folosite de noi (F/MF/AMF) ar
corespunde imaginarului poetic stanescian: (F) fizica sau imaginarul sensibil; (MF) Metafizica sau
imaginarul inteligibil; (AMF) Antimetafizica sau ,,mundus imaginalis”, subinteles ca imaginar al ultimului
volum antum: Noduri si semne si discursul eseistic.

" Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Humanitas, 2003, p.250.

12 Cf Andrei Plesu, op. cit., p 233.
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Iacob, cu noua infétigsare a textului dat de interpretarea prin care transpare impacarea
lumilor.

2. Prolog la o (meta)viziune asupra constiintei poetice. ,,Force de frappe”.
Caracterul reticular al sensului metaforic

,» [...] In orice text se realizeazi o multitudine de retele (s.n.) instituite prin
diferitele organizari sau legéturi in care semnele verbale (in primul rand), dar si altele,
neverbale, pot participa simultan, cu functii (valori) diferite, specifice fiecarei retele”"’

...Sau, printr-o exprimare metaforica, la nivelul izotopiilor (aici, ,retele”), in
genul lui Nichita Stinescu, al carui eseu, Force de frappe', va constitui obiectul
analizei asupra sensului textual: ,,Refeaua orizontald se intretaie cu reteaua verticald.
Reteaua oblica se intrepatrunde cu reteaua oblica.[s.n.] Stdnga cu dreapta, Tnaintea cu
in afara, susul cu josul, laptele cu maduva, totul cu totul...” in ambele citate intentia
autorilor este de a pleda pentru reprezentarea reticulara a sensului textual (prin
caracterele reticular, inferential, volumic si sinergetic).

Natura reticulara surprinde prin dialectica dintre ,,oferta” de suprafata, secventa
lingvistica dinamizatd prin text, si ,,re-ofertarea” conceptuald, din lumea interioarda a
textului. Sensul textual unificd privirea prospectivd (telescopica, transcendenta
exterioard) cu cea retrospectivd (autoscopicd, transcendenta interioard), sensibilul cu
inteligibilul. Relatiile lingvistice de suprafatd sunt coroborate cu relatiile conceptuale
(aici, concepte despre estetica poeziei) care vin in sprijinul interpretarii lumilor
interioare, in cazul discursului eseistic, piese din mozaicalul cultural. Indiferent de
imaginile prin care este numit - ,pdnza unui pdianjen care s-ar dizolva pe sine in
secretiile constructive ale panzei sale” (cf Barthesls), »~multitudine de retele” sau ,,lanturi
de valori textuale” (cf Vlad) sau ,,force de frappe”(cf Stanescu), sensul textual este
dislocat (din secventa lingvistica) prin ,,devorarea” sau foamea de ontos ca mecanisme
interioare labirintului textual, activitate creativa despre care eseistul-poet sugereaza ,,pe-
trecerea” cronotop(ic)a: ,.distanta dintre gurd si hrana”. Distanta ca timp. Timpul ca
ontos! Este vorba de sensul metaforic.

Angajant este discursul eseistic intr-o posibila ontologie a sensului textual'®,
exemplificat prin opere din literatura universala si romana, precum Placerea textului de
Roland Barthes, Cuvant impreuna despre rostirea romdneasca de Constantin Noica sau
grupajul eseistic al lui Nichita Stanescu, Razgdndiri, al caror eseu focalizant este Force
de frappe." Intentia auctoriald consti in a surprinde ,,pulsul” si a exprima diegeza

'3 Carmen Vlad, op. cit., p. 88.

'* Force de frappe a fost publicat pentru intdia data intr-o revista de culturd sub titlul Ultimele 12 zile din
creatia poetului. 28 noiembrie - 9 decembrie 1983. Nichita Stanescu: ,,Razgandiri”, eseuri inedite, in
»Secolul XX”, revistd de sintezd, editatd de Uniunea scriitorilor din R.S.R, nr. 289-290-291, Bucuresti,
1985, p. 188-198. Doar acest eseu va aparea in albumul omagial Nichita Stanescu. Frumos ca umbra unei
idei, Bucuresti , Ed. Albatros, 1985. Mai tarziu, se publica grupajul eseistic al Razgdndirilor in Opere. V.
Publicistica. Corespondentd. Grafica, editie alcatuitd de Mircea Colosenco, coord. stiintific Acad. Eugen
Simion, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, Univers Enciclopedic, 2003.

'S Roland Barthes, Pldcerea textului, traducere de Marian Papahagi, prefatd de Ion Pop, Cluj-Napoca,
Echinox, 1973; 1974.

'® Tn interpretarea eseurilor stanesciene am respectat intentia auctoriald. In eseul Povestea vorbii (Nichita
Stanescu, Fiziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 214-215), se pledeaza pentru sensul
existential al comunicarii, ceea ce ne-a permis sa reflectam la un excurs la ontologia sensului textual.

7 Fara a exagera, sustinem citarea celor trei lucrari cu acelasi interes in pofida faptului ci doua sunt volume,
iar cealalta lucrare e doar un eseu.

438

BDD-V2400 © 2006 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 18:15:00 UTC)



,, Force de frappe”. Despre sensul textual in discursul eseistic stanescian

ancoratd la o dinamica a sensului textual, indiferent de natura comunicarii literare.
Sensul metaforic este gestionat prin sintagma ,,force de frappe™: ,,(dis-)des — locatie” sau
(dis-) punere in retea.

Iatd pasajul eseistic al dislocdrii sensului textual cu care debuteazd eseul,
context definitoriu in articularea labirintica a retelelor si a interferentelor anulabile
(categoria abductiilor'™), a configurarilor’ semnificantei: ,Reteaua orizontald se
intretaie cu reteaua verticald. Reteaua oblica se intrepatrunde cu reteaua oblica. Stanga
cu dreapta, inaintea cu inafara, susul cu josul, laptele cu maduva, totul cu totul ...”
(1985: 188). Simultaneitatea ca principiu poetic se manifesta prin paralelismul
sintactic®® ce devine linia directoare in constructia axei spatiale reticulare si antreneazi
semantica textului spre o densitate a sensului construit pe unitatea contrariilor. Retelele
nu sunt altceva decat metafora ce exprimd poli-izotopia, sursa sensului textual.
Urmarind grila de lectura propusd de instanta enuntiativa, suntem de la Tnceput dirijati
spre lanturile de valori circumstantiale [+ spatialitate] care, tocmai datorita antinomiei
marcate prin sensul lor, se atrag dinspre un afara spre inauntru. Aici suntem avertizati
asupra directiei miscarii sensului textual, indice deloc neglijat in interpretare, care
functioneaza conform principiului dihotomic , telescopie = autoscopie™.”’

Circumstantele aglomereaza retelele labirintice, comprimandu-le intr-o sfera
hiperdensa respirdnd un sens de asemenea hiperdens: ,, [...] pand cand materia devine
atat de densi, incét e totuna cu vidul.” (1985: 188) ,.intunecand intunericul, iata portile
luminii!” (Haiku) In implinirea sensului metaforic (sau hiperdens), aducem si citatul din
eseul Marele trohanter sau despre ritual, in care eseistul scria: ,,Imi inchipui, uneori, ca
obiectele intruchipeaza vidul. Se cade 1n obiecte. Numai vidul poate avea forma. Ceea
ce existd numai murind poate avea infatisare.”** Daca reluim reprezentarea care anticipa
prezenta interpretantilor si modalitatile de interpretare - telescopie vs autoscopie - din
analiza textologicd, vom observa cd, dimpreuna cu spatiul ,,hiper” (metaforic, poetic) -
solicitat, este stimulat si momentul [+ temporalitate] prin conectivul adverbial relativ de
timp precedat de adverbul restrictiv, modalizator al limitei: ,,pana cand...”. Este astfel
surprinsd imaginea ,timpului ca distantd” (cf Stanescu) si totodatd expresia stapanirii
sensului textual.

'8 _Abductia e singura operatie logica ce introduce o idee noua” (Peirce, apud Carmen Vlad, op.cit., p.169).
' Configurarile nu sunt altceva decat reprezentare sau imaginar eseistic: gdndirea in imagini vs in notiuni.
? Dintre figurile de constructie, inventariate de Scoala de la Lidge in clasa metataxelor, paralelismul
sintactic este figura longeviva, fiind recunoscut ca mecanism care genereaza antiteza, In romantism,
bricolajul, in neomodernism, paradoxul, in postmodernism.

2l Asa ne justificam si debutul grilei lectoriale (propuse pentru discursul eseistic stinescian) prin grupajul
eseistic Contemplarea lumii din afara ei (din Fiziologia poeziei, 1990).

22 Nichita Stanescu, Fiziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 316.
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Sfera hiperdensa > (sens textual metaforic)

sfera anterioM\ sfera posterioard

v v
increat ne-nascut
- infinit «——[-1] eupoetic [+1] « +infinit
» un punct v
regresie&nvolu‘gie) evolutie
[raportat la trecut]: [raportat la viitor]:
increat ne-nascut
privire retrospectiva privire prospectiva
[autoscopie]™* [telescopie]
transcendent interior _ transcendent exterior
absentia in praesentia praesentia in absentia

Supralicitand sensul textual, percepem sursa actului critic asupra poeziei
stanesciene, si anume: in procesul semiozic, transcendenta exterioara corespunde
imaginarului sensibil, iar transcendenta interioara, autoscopica, imaginarului inteligibil.

Enuntul urmator: ,,Prima monada de vid in materie i-apare a fi creatul, sau
prima monadd de materie in vid, - acelasi lucru” (1985: 188), gestioneaza actiunea
onticd a sensului textual prin aglomerarea si co-participarea retelelor la fiintare.

Doar raportata la ,,existentd” poate fi receptata ,,in-existenta”, doar raportat la
»creat” exprimi ,in-creatul”. Mereu trebuie sa gandim sensul ca ontos.”> Geneza se
»rosteste” prin identitatea cronotopica (timp si spatiu): ,,Rasucirea, innodarea e prima
forma posibila a timpului, iar monada rasucita, pretextul lui, - monada putand avea orice
dimensiune, in functie de torsiunea timpului [s.n.]” (1985: 188). Monada, vizualizata
geometric sub forma unei sfere, devine laitmotiv arhitectural in opera stanesciana,
caracterizatd prin volum, corporalitate, deci spatiu si timp. Sensul textual al eseului
stanescian este de naturd metaforica, corespunzand ,,metaforei vii”(cf Ricceur). Prin
urmare, vorbim despre un eseu poetic. Pentru cronotop, expresie a caracterului reticular
al sensului textual, Nichita Stanescu propune, intr-un eseu, o altd imagine pentru
,torsiunea timpului”: ,,innodarea orizontului”.

in complinirea caracterului reticular este folositd, de asemenea, sintagma
»sistem de referintd” spre instituirea configurarii atitudinale: ,,Dar torsiunile insesi ale
timpului sunt multiple, simultane si asincrone in functie de viteza materiei fatd de
sistemul de referinta...” (1985: 188) Asincronia, departe de a fi regresie (temporald), este
sugestia iesirii in afard, dincolo de/din ,,grila” existentelor ideale, ,,torsiunile multiple ale
timpului” demonstrand revenirea la natura reticulara a textului: ,,[...] sau, de ce nu, fata

2 Schema respecti critica literara (Corin Braga).

2% Autosopia si telescopia ca modalititi ale cunoasterii sunt folosite in textele critice semnate de Corin Braga
(Nichita Stanescu. Orizontul imaginar, Sibiu, Imago, 1993); Daniel Dimitriu (Nichita Stanescu. Geneza
poemului, Ed. UAIC, lasi, 1997); Luminita Chiorean (,,Natura cuvantului. Din(spre) ,razgandirile” lui
Nichita Stanescu”, Studia UPM. Philologia, 1/2002, Tg. Mures, p. 49-59)

» Este convingerea conform cireia am reflectat la un parcurs inferential la ontologia sensului textual
(metaforic).
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de torsiunea sistemului de referinta ce Incadreaza monada”(1985: 188). ,,Monada”, am
putea-o exemplifica tot cu ajutorul reflectiilor stanesciene despre poet, cititor, poezie,
profesiune: ,,Poetul e de naturd profund monadica, dar el se adreseaza unei mari mase.
In singurdtatea, in unicitatea lui, comunica, totusi, cu nenumadrate unicititi de natura
monadica [...] Poezia are un caracter revelatoriu si de natura monadica [....] Profesiunea
este de naturd monadica™®® Natura monadicd a materiei dinamizeazi iardsi sensul
metaforic raportati de fiece datd la un criteriu eseistic’’ ,,fatd de un sistem de referinta,
in migcare” (1985: 188). Drept consecintd este pledoaria, nu pentru sensul primar
conotativ, ci pentru unul final, plenar - sensul ,,ﬁin‘gial”28 sau metaforic, prin care se
subintelege prezenta poeziei: ,, [...] existandul modifica uluitor, pana la simultaneitatea®
cu sine infinitele existentului [...] ” (1985: 188). Varietatea sensului gliseaza simultan cu
lumile posibile, ele insele de natura monadica, oferite de interpretanti.™

Stocand stilistica gerunziului originar in realitatea substantivala a ,,existandului”
(faptul de a fi), instanta narativd intentioneaza sd numeascd masa amorfd universala,
corporalitatea sensului, materia ce-si va numi omul, poezia, lumile posibile, timpul in
care se aratd constiinta de sine. Prezentul continuu al verbului ,,a modifica” propune
emotia estetica, mirarea ca emotie petrecutd In procesul de creatie prin asocierea cu
superlativul absolut al adverbului ,,uluitor” si cu sintagma ,,obiect direct + atribut™:
»infinitele existentului”, infinitudine sau artd creatoare ce ignora matricea ,,materiei
poetice”.

»Existentele” sunt vitrificate prin ,,forma de inghetare”, devin expresia ,,gdndirii
in imagini” simultan petrecutd cu gdndirea in notiuni, construitad pe izofopii: ,,Forma de
inghetare vadindu-se numai in sens si semnificat, amandoua suprapuse si simultane si
reprezentdnd o dimensiune in afara creatului si increatului, timpului si spatiului,
existentei i existandului, materiei si antimateriei si in genere extrapolate oricarei forme
antagonice sau contradictorii” (1985: 188). Practic, constiinta creatoare disociaza intre
real si adevir, intre existente reale si ideale (cf Hartmann®') Sesizam ci, prin asa-gandita
»~forma de Inghetare”, eseistul exprimd nu doar relatia trihotomica sens (referent) —
semnificat (obiect) — dimensiune in afara obiectului sau semn (interpretant), ci, prin
acest de-al treilea concept al ,,dimensiunii extrapolate” oricarui antagonism sondeaza
generozitatea semnificantei interpretative, extrapolarea sensului textual dincolo de
limitele textului ca semn lingvistic. Este contextul des-truparii translingvisticului, al
cadrului semiotic: semnificantd gi comunicare.

Prin capacitatea de a vizualiza realitati transvizuale, lumi angelice, de a
incorpora spiritul in materie, ,,gandirea in imagini” este efectul perceptiei imaginale,

%6 Nichita Stinescu, Opere, V. Publicistici. Corespondentd. Graficd, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, Univers Enciclopedic, 2003, p. 254; 258.

e Luminita Chiorean, 2005, ,,Arhitectura discursiva in eseurile lui Nichita Stanescu”, Proceedings of the
International Conference ,,European Integration between Tradition and Modernity” [EITM], Tg.-Mures, 23
— 24 septembrie 2005, ISBN 973-7794-36-2, p. 222 — 232.

28 . mult apropiat interpretarilor heideggeriene!

* Simultaneitatea este procesul de transparentizare, transsubstantializare, ,,transumanare”. E simultaneitatea
semnului (cuvantului) cu ,,oriceul” si ,,oricandul”.

30 In analiza textologici: li- Interpretantul imediat, Id- Interpretantul dinamic, If — Interpretantul final.

31 Nicolai Hartmann, Estefica, traducere de Constantin Floru; studiu introductiv de Alexandru Boboc,
Bucuresti, Editura Univers, 1966; 1974.
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imaginatio vera, fiind vorba de ,,0 dimensiune in afara creatului si creatiei, timpului si
spatiului”... Acum revelatorie e sinea singura!

Semnul si sensul sunt ubicue s§i simultane, afirmatie justificatd prin
corporalitate, dimensiunile reprezentate ca expresie metonimica a statuarii eseului ca
semn (poetic). Transparenta semnului in raport cu sensul fusese anticipatd intr-un alt
eseu de citre o instantd dedublata (Ioachim - Toma): ,,Semnul e singurul care este in
afara. El este dezimbritisarea cuvantului cu lucrul cuvantat.”*

Semnul e ,,in afard”, dar sensul e dinamic, spre induntru: doua atitudini
declansate prin contemplare, prin mecanismul eseistic al dislocarii sensului perceput ca
Htulburdtorul nu-stiu-ce”, metaford pentru emotia estetici, fenomen ,pre-etic”:
,Contemplarea prin semn este o forma sublima a tuturor simturilor” (1985: 188). Forma
sublimd este tangentd la wuniversuri sau lumi posibile: concreta(fizicd) vs
logica(metafizicd) vs metafizica(antimetafizicd) de unde imaginarele sensibil -
inteligibil — imaginal sau angelic. ,,Ea este forfa de izbitura [n.n. pentru ,force de
frappe”] care pune infinitul §i maretia in functie.”

Prin semn (simbol — alegorie — paradox): zbor sau elan anabazic vs. frigul
Golgotei vs. vitrificare® vs. »a-fi-inger”. ,Nasterea si moartea sunt numai doud uleiuri
de proasta calitate care fac sa scrasneascd osia timpului” (1985: 188). Prin artd se
anuleaza ,restrictivul” temporal. De aici, timpul este interpretat ca distantd. Timp si
spatiu ce preferd geometrizarea, ca instituire a fiintei palpabile: sfera, linia, punctul.
Céci omul accede la fiinta prin ,,pasul trecerii” (cf Blaga) spre timp: este accederea la
totalitatea fiintei in scopul atingerii.

In concluzie: ,[Ne imaginim textul] ca o structurd galacticd, apti s
addposteascd sensul, izvorat din text si amplificat progresiv prin alchimia tuturor
semnelor, verbale si neverbale, osmotic relationate in jocul de fiecare datd particular al
actului concret de vorbire. Si, cu toate ca textul isi are propriile sale reguli (lingvistice si
semiotice) de constructie, acestea nu pot bloca mobilitatea si fluiditatea sensului, céci in
dinamica acestuia este cuprins in nascendi si un act creator” [s.a.]*

In interpretarile noastre asupra sensului textual eseistic, echivalent al sensului
metaforic, odatd ce avem spre analizd un discurs metapoetic, am respectat ordinea
instituita de autor. ,Vocile” eseistice stdnesciene directioneazd lectura prin
(re)ordonarea eseurilor nu dupa o anume esteticd a poeziei, asa cum ne-o sugereaza
editorul® (estetica de altfel, pare-se, ignoratd sau cel putin améanati pentru moment, idee
de care ,,nichitologii” ar putea tine cont Intr-o critica ,,postmodernd” valida prin volumul
Noduri §i semme), ci prin recunoasterea unui criteriu (,,duct”) antropologic din
perspectiva logosului poetic: ,,contemplarea omului din afara lui”®.

32 Nichita Stanescu, Fiziologia poeziei / Scrisori de dragoste sau inserare de seard, Bucuresti , Editura
Eminescu, 1990, p.328.

330, fii indurator si nu ne rupe, / in sfinta ména ta, / putind sticld coloratd prin care / parintii nostri mult
privit-au” [Putina sticld coloratd, din Belgradul in cinci prieteni.

** Carmen Vlad, op. cit., p. 180.

35 Al. Condeescu face trimitere la o posibila (reald, sustine editorul, prieten de-al scriitorului) conversatie cu
poetul pentru a stabili ordonarea materiei eseistice din volumul propus ca suport aplicativ pentru cercetarea
noastra: Fiziologia poeziei.

36 Criteriu omonim cu titlul primului discurs din grupajul eseistic Contemplarea lumii din afara ei (din
volumul Fiziologia poeziei)
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,, Force de frappe”. Despre sensul textual in discursul eseistic stanescian

Urmand indeaproape indicatiile atitudinale si topice ale autorului, propunem ca
grila de lecturd a eseului poetic urmatoarea ,,ordine” ce tine de o eticd a interpretarii
text-discursului stanescian: Contemplarea lumii din afara ei (FP), Rdsu’ plansu’ cu
tripticul: Vremea calatoriilor;, Subiectivisme de epoca; Scrisori de dragoste (FP);
Cuvintele si necuvintele (FP); Nasterea si devenirea artei poetice (Antimetafizica),
Nevoia de arti (FP"); Razgdndiri (Opere/V).

Mentinandu-se optiunea pentru realul propus de autor, in urma lecturii eseurilor
si, bineinteles, acceptandu-le compozitia discursiva, am constatat ca izofopiile, secvente
semantice corespondente ale retelelor ideatico-eseistice (idei literare), sunt continute
(exprimate) prin criteriu si pretext si apoi generate prin campuri semantice derulate sub
forma rationamentelor ,,experimentului” eseistic in curs.

Prin concluzia eseistica, se proclama conceptul dat spre intemeierea adevarurilor
(estetice) despre poezie, subiectul i tema eseurilor stinesciene. Epilogul eseistic este cel
care Intretine ,,logica labirintica a sensului textual” (cf Vlad); e firul Ariadnei urmat in
odiseea cititorului prin labirintul dedalic al eseului poetic (stanescian). Analiza
textologicd are meritul de a releva mecanismul contemplativ petrecut in interiorul
discursului eseistic stanescian, precum ,uleiul ce pune In miscare osia timpului” (1985:
188) ... intors la matricea sentimentelor.

»Eseurile sunt «dialogurile» cu tine, cititorule....” (ni se adreseaza, peste timp,
histrionicul Nichita). Contemplarea poetului si a poeziei din afara lor! Cum si te
imprietenesti cu poetul dacé nu vii dinspre in afara lui, daca nu te hranesti cu / din opera
lui?

...,Fiecare om spune despre sine insusi Eu. Acesta este un miracol care refuza
definitia!” Sau: ,,Eu sunt numele meu.”

Optiunea pentru real a eseistului se face prin ipostaza/comportamentul poetului:
,»EXistd un amestec ciudat de forte in fiinta lui Nichita Stdnescu: un respect aproape
religios pentru poezie si o supunere aproape cinicd fata de real. [s.n.] Nichita
Stanescu reprezintd un mod specific de a fi poet In lumea noastrd. E greu sa-i afli un
model in literatura anterioara.”’

ey, Eu sunt mormantul vostru, eu sunt..., eu”! (Stanescu) ,,Nichita Stanescu a
stripuns lumea fenomenala pana la nominosum™*. Eul esential iradiant!

Nu ne raméne decat sd intrdm in orizontul interpretdrilor venite dinspre
congstiinta eseistica.

'7,

37 FP = abrevierea pentru Fiziologia poeziei.

38 Nichita Stanescu, Ce este omul pentru martieni? / Fiziologia poeziei, 1990, p. 68.

39 Eugen Simion, Sfidarea retoricii. Jurnal german, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1985, p. 103.
40 Corin Braga, op. cit., p. 29.
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»Force de frappe”. Sur le sens textuel dans ’essai de Nichita Stanescu

Par I’interprétation du discours essayiste nous acceptons 1’amplification du sens textuel
par rapport a l’intention de l’instance narrative (dissimulée en diverses hypostases du moi
lyrique). Dans I’interprétation du sens textuel nous appelons a la grammaire textuelle qui propose
une investigation pertinente aussi bien des séquences linguistiques, que des configurations
conceptuelles. Le sens textuel est disloqué de I’intérieur de la séquence linguistique par «la faim
ontique», principe de 1’ceuvre de Nichita Stinescu! La métaphore du sens textuel utilisée par
I’écrivain est le syntagme «force de frappe», dont les significations sont présentées dans ce
travail! Par I’analyse textuelle du sens nous arrivons au contexte sémiotique donné par la
signification et la communication.
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