130 / Sorina Sorescu, Melitta Szathmary, Nicu Panea (coord.)

NARATIUNEA SI EXEMPLIFICAREA
CA TIPURI DE POVESTIRE iN CONVERSATIE

Roxana-Florentina FLUERASU
Doctoranda, Universitatea din Bucuresti
roxanafluerasu@yahoo.com

1. Obiectul lucrarii

Lucrarea de fatd are ca obiect naratiunea si exemplificarea ca tipuri de povestire in
conversatie in textul literar. Textul ales este Scrinul negru de George Cilinescu, iar printre punctele
de interes ale lucrdrii se numara situatiile diverse de declansare a povestirilor, strategiile la care
recurg personajele pentru a-si spune povestirea (inserarea replicilor in vorbire directa ale
personajelor implicate in actiunea relatatd, inserarea pasajelor de reflectie in povestiri ale unor
experiente personale, evaluarea evenimentelor pe care le aduc in atentia receptorilor), rolul
interlocutorilor in dezvoltarea acesteia (prin solicitari de lamurire, exprimarea starilor induse de
ceea ce se povesteste), secventele componente ale povestirii propriu- zise si importanta acestora in
structura naratiunii si a exemplificarii. Avem in vedere si relatia dintre participanti, disponibilitatea
conversationald a acestora, intentiile emitatorului sau interesul receptorului (receptorilor).

2. Povestirea ca activitate conversationala

Povestirea din conversatiile curente are caracter interactional, fiind bazatd, de obicei, pe
colaborarea intre emitator si receptor. Ea presupune asumarea de citre povestitor pentru mai mult
timp a rolului de emitator, ceea ce produce o dereglare in repartizarea rolurilor comunicative si face
necesara o negociere intre participanti pentru acceptarea acestei dereglari.

Succesiunea temporald are un rol esential in constructia povestirii, Intrucét, nararea reprezinta
o ,,metoda de recapitulare a experientei trecute prin potrivirea succesiunii verbale a propozitiilor la
succesiunea evenimentelor care s-au petrecut efectiv”’ (Labov si Waletzky 1981, 272). Dimensiunile
nu sunt relevante pentru definirea povestirii, ,,conditia formald minimald pare a fi prezenta a mai
mult decat un enunt” (apud Ionescu- Ruxandoiu 1991) sau, asa cum sustine Labov, naratiunea
minimald este o secventi de doud fraze ordonate temporal! (apud Pratt 1977). Tipul frecvent de
povestire este cel in care apare ,,0 succesiune compacta de enunturi ale unui emitator, care relateaza
unuia sau mai multor auditori o anumitd intdmplare” (Ionescu- Ruxdndoiu 1991), insa, iIntr-o
conversatie, povestirile pot fi si segmentate, evenimente independente de emitator sau receptori,
replicile celorlalti, sau chiar emitatorul intrerupand cursul firesc al nararii.

Din punctul de vedere al structurii, povestirea include patru componente: o prefata a povestirii,
inscrierea celui (celor) de fatda ca receptor(i) al (ai) povestirii, povestirea propriu-zisd si comentariile
receptorului(ilor) asupra povestirii (ibidem), fiecare avand roluri bine determinate. Povestirea din
conversatie are ,forma unei succesiuni de miscari conversationale de tipul Ofertd, Cerere de
reformulare, Reformulare, Satisfacere, care alterneazd in diverse moduri” (ibidem), iar caracterul
interactional al povestirilor se observa atat la nivelul schimburilor preliminare (in structura lor se
remarcd schimburi de sprijinire, de Amplificare si Motivare a povestirii sau de Dezarmare a
povestitorului, venite din partea interlocutorului), cat si la nivelul procedurilor conversationale utilizate,
al elementelor de declansare a interventiei celuilalt, al formulelor de glosare a enunturilor, al formulelor
utilizate pentru flatarea interlocutorului, al modalitatii de marcare a pauzelor in naratiune.

in secventa de povestire propriu- zisi se distinge o structura narativa si o structurd evaluativa.
In structura narativi apar componente obligatorii: secventa de orientare, secventa de complicare,

! We can define a minimal narrative as a sequence of two clauses which are temporally ordered.
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dezvoltarea povestirii si rezolvarea ei, si componente optionale: rezumatul si coda. Evaluarea este
componenta care da semnificatic evenimentelor relatate, intrucat ,naratiunea care contine o
orientare, o actiune complicantd, si un rezultat nu este o naratiune completd” (Labov si Waletzky
1981, 289). Structura evaluativa se defineste prin mijloacele de evaluare si prin perspectiva din care
se face evaluarea. Se poate distinge intre evaluarea de tip extern si cea de tip intern.

in textul literar, autorul ,modeleazi o lume fictionala dupa tiparul celei reale si imitd
schimburile verbale curente, creand o diversitate de interlocutori si situatii de comunicare ale caror
caracteristici trebuie refacute de cititor prin predictii, pe baza reperelor oferite de text” (Ionescu-
Ruxandoiu 1991). Relatia emitéator- receptor functioneaza diferit in textul literar in comparatie cu
interactiunile curente. Fiind un text construit si In acelasi timp text scris, rolurile de emitator si de
receptor sunt distribuite intr-o manierd mai rigida, enunturile sunt mai atent formulate, gradul de
coeziune si coerentd a dialogului fiind, 1n acest caz, mai ridicat (enunturilor din textele literare le
lipseste spontaneitatea celor din conversatia curentd, iar revenirile asupra formularilor si corectarile
apar mai rar).

Prezenta unui observator obiectiv se face simtitd in pasajele de relatare sau in cele de
,reprezentare a raporturilor de comunicare dintre personaje” (ibidem), dar, pentru a da verosimilitate
povestii, autorul, sub diverse pretexte, permite personajelor sa relateze intdmplari ai caror protagonisti
sau martori au fost, naratorul detasandu-se de lumea creata, inscriindu-se el insusi in randul auditorilor
si oferind doar explicatii cititorului- receptor pentru ,,a-i controla atitudinea si punctul de vedere”
(Pratt 1977). In povestirile din textul literar care relateazi experiente personale, functia de transmitere
a unei informatii (realizatd prin secventele de orientare, complicare si rezolvare a actiunii- secvente
obligatorii- si prin rezumat si coda- secvente facultative-) si cea de evaluare (realizatd prin diverse
forme integrate in structura narativd: comentariul naratorului evidentiind punctul de vedere al
acestuia, comentariile personajului principal sau ale martorilor actiunii, sau intensificatori sau
comparatori care raporteaza actiunea relatata la alte actiuni posibile) sunt esentiale.

Desi ,literatura este mimeticd” (Ohmann 1981, 197), dialogurile literare sunt lipsite de
spontaneitatea celor reale si permit elaborarea sau acumularea de detalii. Aceastd lipsa de
spontaneitate decurge din ,,procesul de pregétire si preselectare” (Pratt 1977) pe care-l presupune o
opera literara. Situatiile de comunicare in povestirile din textul literar si cele din conversatiile
curente pot fi similare, dar ,,deosebiri compozitionale si de realizare lingvisticd” (Ionescu-
Ruxandoiu 1991) separa cele doud forme discursive.

3. Naratiunea si exemplificarea ca genuri narative in romanul lui George Cilinescu
»3crinul negru”

In romanul ales pentru analiza, personajele manifesti tendinta de a rememora actiuni ale lor sau
ale altora, de a prezenta evenimente trecute cu scopul de a le evalua sau de a transmite o informatie
interlocutorilor. Evenimentele sunt relatate respectandu-se succesiunea temporald a acestora, o atentie
mai mare decat 1n conversatiile curente fiind acordata felului 1n care se povesteste.

Povestirile se declanseaza in situatii diverse: ele sunt elicitate, intalnirile dintre personaje sunt
propice pentru povestire, sau unul dintre personaje 1si manifesta dorinta de a povesti (cerdnd sau nu
acordul interlocutorilor). Evenimentele variate la care participd personajele (repetitia generald cu
public a baletului fantastic Lacul lebedelor de Ceaikovski, o petrecere romano- germand) constituie
un cadru favorabil pentru o serie de povestiri in care accentul cade pe componentele de orientare si
evaluare. Pe langa orientarea interlocutorului, povestirile orienteaza si cititorul, receptor lipsit de
replica. Evaluarea dirijeazd receptarea povestirilor atat pentru interlocutori, cat si pentru cititor si
subliniaza punctul de vedere al povestitorului sau al personajelor implicate 1n actiune. Comentariile
auditoriului pot lipsi, iar in acest caz, autorul romanului semnaleaza ticerea celor inscrisi ca
receptori sau deplasarea atentiei asupra discutiei altora.

Indiferent de strategia aleasd (unii povestitori insereazd replici in vorbire directa ale
personajelor implicate in actiune, altii insereaza pasaje de reflectie in povestiri ale unor experiente
personale, evalueazd evenimentele pe care le aduc in atentia receptorilor sau doar le prezintd),
povestirile din romanul avut in vedere nu sunt niciodatad intrerupte pentru a se trece la altceva,
emitatorul fiind lasat sa-si duca povestirea pana la capat.
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3.1 Naratiunea

Oamenii produc naratiuni de diferite genuri ca raspuns la aceeasi intrebare, Suzanne Eggins si
Diana Slade, pornind de la cercetarile Iui Plum, considerd anecdotele, exemplificarile, relatarile si
naratiunile drept ,varietati functionale diferite ale textelor de povestire, fiecare avand scopuri
diferite” (1997)>. Ceea ce uneste aceste genuri narative este axa temporali a evenimentelor,
diferentele gasindu-se in structurile lor generice diferite, mai exact ,,in fazele de mijloc distinctive
ale fiecarui gen” (ibidem)’. Semnificatia contextuald a fieciruia dintre cele patru genuri narative
este datd de evaluare, povestirea fiind si ea sustinuta tot de aceastd componenta. Evaluarea poate
aparea la orice nivel al textului, dar ,,in unele genuri creste in volum pe masura ce textul Tnainteaza
pani se atinge un punct de interes culminant” (ibidem)*.

in clasa naratiunilor, Plum include textele care au structura fazei de mijloc alcituiti din
Complicare urmati de Rezolvare (apud Eggins si Slade 1997)°. Scopul naratiunilor este de a
prezenta evenimente neobisnuite sau situatii problematice si de a arata modul de rezolvare a
acestora. Astfel, tensiunea acestor texte este in continua crestere, ajungandu-se la o criza care, in
final, este solutionatd. Protagonistul povestirii trece prin experiente problematice, trebuind sa le
rezolve, singur sau ajutat de altii, iar povestirea dd impresia ascultatorilor ca se indreaptd spre
incheierea conflictului apdrut. Structura povestirilor incadrate in categoria naratiunilor cuprinde
secvente obligatorii precum Orientarea, Complicarea, Evaluarea si Rezolutia si secvente facultative
precum Rezumatul si Coda. Evaluarea evenimentelor povestirii da semnificatie acestora. Acest gen
narativ este tipul ,,clasic” de povestire, prezentand toate componentele structurale.

Discutia dintre doua dintre personajele romanului Scrinul negru, Dragavei si Ioanide, aduce in
atentie un episod nefericit pentru Dragavei. Nemultumirea lui Ioanide il determind pe celalalt
personaj sa vorbeasca deschis despre necazul lui:

- [...] Sa nu credeti, totusi, ca numai dumneavoastra aveti necazuri. Am §i eu.

- De pilda...

-De pilda, am pus rdnduiald in muzeul fost Boldescu- Kapri, am dat afara fleacurile si am
pastrat ceea ce vorbea trecutul nostru de luptd si apdasare, am imbogadtit colectiile cu obiecte de
mare valoare artistica, am dus lucratorii din fabrici sa le vada, si astdzi muzeul este o scoala vie. Si
cand il vom redeschide aici, mii de oameni au sa-l viziteze.

-Atunci de ce esti necdjit?

-Am patit ceva, zise Dragavei cu paraponul lui placid si nu fara veselie. M-am lasat pacalit si
am pierdut un tablou de pret.

loanide privi intrigat la Dragavei, care continud:- De curdnd a venit la mine un cetdfean, care
s-a oferit sa vanda muzeului un tablou de dimensiuni mari reprezentdind o scend de vandtoare, un
tablou intunecat, pe o panza cu fibra groasd, parca pictat cu smoald pe alocuri, totusi de culori
admirabile in anume portiuni. Mi-a spus ca este scoala flamandd, dupa stiinta lui. Am frunzarit
volumele si albumele mele, am citit chiar din scoartd in scoarta Istoria artei a lui Springer si alte
carti de specialitate. Mi s-a pdrut cd seamdnd mai mult a scoald veneziand. In fine, i-am chemat pe
toti expertii nostri plastici. Cei mai multi mi-au spus cd e un fals grosolan, o «crutay», cum ziceau
dumnealor. E adevarat, un istoric de artd tanar, iesit din scoala noastrd, a sustinut ca e de manierd
italiana si original. Bineingeles, I-am invitat special pe Babighian, care a venit de cdteva ori. A pipdit
tabloul, I-a intors pe dos si pe fata, s-a cocosat cu ochelarii pe nas ldnga el, pe urma s-a asezat pe un
scaun §i a dormit de-a binelea in fata lui. Dar se prefdacea. Mi-a spus ca nu face doud parale, nici cat
pdnza pe care e pictat, ca trebuie sd fie o falsificatie ordinara, facuta prin Austria sau Ungaria. Si a
plecat scarbit. Mi s-a pdrut mie ca toti schimba priviri intre ei. Eram peste cap de ocupat si am
neglijat tratativele. Peste cdtava vreme aflu ca Babighian avea tabloul pe perete acasa si ca toti se

2 The four genres outlined above are different functional varieties of storytelling texts, each with different goals and
different purposes.

3 In particular in the distinctive middle stages of each genre

4 The evaluation may appear at any stage of the text but in some genres it increases in volume as the text proceeds until
a culminating focal point is reached.

3 Those texts which have the middle phase structure of Complication followed by Resolution.
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indesau la el sa contemple descoperirea cea mare: un Bassano veritabil, o piesa rara cumparatd pe
nimic. Mizerabilul l-a aratat si strdinilor, veniti la noi, dandu-le a intelege ca tablourile de valoare
sunt la colectionarii particulari. Ceea ce mad necdjeste este ca muncitorii §i tinerii nostri nu pot sa
vada un tablou rar. Dar sper sa-I conving sa-l cedeze muzeului. (p. 6-7, vol. II)

Afirmatia lui Dragavei- Sa nu credeti, totusi, ca numai dumneavoastra aveti necazuri. Am §i
eu.- starneste curiozitatea interlocutorului, care asteapta explicit o justificare a celor spuse- De
pilda... Evenimentul care sd-i sustind afirmatia intarzie, Dragavei optdnd pentru expunerea catorva
realizdri de care este mandru. Replica receptorului- Atunci de ce esti necdjit?- sugereaza
neintelegerea nemultumirii si functioneaza ca un declansator al povestirii ce va urma. Evaziv la
inceput- Am pdtit ceva-, emitatorul face apoi un rezumat al celor petrecute, indicdnd obiectul
povestirii- M-am ldsat pacalit si am pierdut un tablou de pret. Persoana I singular (eu, la mine, mi,
m) si verbele la modul indicativ, timpul perfect compus (am padtit, m-am ldsat pdcalit, am pierdut),
indica o naratiune care are in centru o experientd personald.

In secventa de Orientare sunt mentionate coordonatele de bazi ale situatiei relatate: distanta
temporala fatd de evenimentul ce urmeaza sa fie prezentat, un personaj a carui identitate nu este
dezvaluita si obiectul- De curdnd a venit la mine un cetdtean, care s-a oferit sa vanda muzeului un
tablou de dimensiuni mari reprezentdnd o scend de vandtoare, un tablou intunecat, pe o panza cu
fibra groasa, parca pictat cu smoald pe alocuri, totusi de culori admirabile in anume portiuni-.
Eggins si Slade considera ca trei proprietdti semantice sunt specifice Orientdrii: plasarea in spatiu si
timp, enuntarea unei situatii comportamentale unice sau neobisnuite si introducerea protagonistului/
protagonistilor care iau parte la evenimente.

Complicarea, dereglarea cursului firesc al evenimentelor, este determinati de tabloul
nesemnat. Documentarea lui Dragavei si consultarea expertilor pun in lumina eforturile facute de
narator. Parerile personale ale autorului relatarii- Mi s-a parut ca seamand mai mult a scoald
veneziand - sunt distinse de cele ale posesorului tabloului- Mi-a spus ca este scoala flamanda, dupa
stiinta lui - si ale expertilor - Cei mai multi mi-au spus cd e un fals grosolan, o «cruta», cum ziceau
dumnealor. E adevarat, un istoric de arta tanar, iesit din scoala noastrd, a sustinut cd e de maniera
italiana si original-. Inserarea termenului folosit de experti pentru catalogarea operei - o «crutd»-
sporeste credibilitatea naratiunii. Semnalarea complicarii presupune repovestirea unor evenimente
incheiate, astfel ca, timpul verbal predominant in aceastd secventd este perfectul compus: mi s-a
parut, mi-a spus, mi-au spus, a sustinut. Tensiunea povestirii creste pe masura ce se mentioneaza
consultarea unor persoane avizate si culmineaza cu expertiza lui Babighian.

Evaluarea este si ea prezentd in text, in cazul povestirilor de tip naratiune fiind plasatd intre
Complicare si Rezolvare, crednd o rupturd intre cele doud componente. Evaludrile, specifice
naratiunilor despre experiente personale, sugereaza reflectia asupra naturii problematice a acestei
experiente si accentueaza importanta evenimentului. Sunt evaluari interne, aparand ca reactii ale
naratorului personaj in momentul desfasurarii actiunii: Mi s-a parut ca seamand mai mult a scoald
veneziand/ Dar se prefdceal ... a dormit de-a binelea in fata lui/ Si a plecat scarbit/ Mi s-a parut
mie cd toti schimba priviri intre ei/ E adevarat/ Bineinteles/ Mizerabilul. Termenii utilizati tradeaza
emotii disforice: se prefdacea, mizerabilul, scarbit, ceea ce ma necdjeste, cumparatd pe nimic.
Faptul cd se condamna pentru pierderea unui tablou valoros si cad se simtea pacalit se observad in
secventa de Rezolutie- Eram peste cap de ocupat si am neglijat tratativele. Peste catava vreme aflu
cd Babighian avea tabloul pe perete acasa §i ca toti se indesau la el sa contemple descoperirea cea
mare: un Bassano veritabil, o piesa rard cumpdratd pe nimic-. Schimbarea timpului verbal:
imperfect (eram)- perfect compus (am neglijat)- prezent (aflu)- imperfect (avea, se indesau), si
structura temporala (peste cdtava vreme) indicd succesiunea evenimentelor. Negatia nu face doud
parale, nici cdt pdnza pe care e pictat, mijloc de evaluare din clasa comparatorilor, indica efortul
lui Babighian de a-si convinge interlocutorul de adevarul celor sustinute. Determinantii (adjective
calificative conotate) implica o evaluare afectiva euforicd, de o anumitd intensitate: descoperirea
cea mare, un Bassano veritabil, o piesa rard, un tablou rar.

Nemultumirea explicit exprimata pare s incheie naratiunea - Ceea ce md necdjeste este ca
muncitorii §i tinerii nostri nu pot sda vada un tablou rar -. Coda, ,,0 metoda functionald de returnare
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a perspectivei verbale la momentul prezent” (Labov si Waletzky 1981, 298) - Dar sper sa-I conving
sa-l cedeze muzeului - face referire la incercarea naratorului de a gési o rezolvare favorabila
publicului larg si subliniaza calitatea umana a acestuia.

3.2 Exemplificarea

Exemplificarea contine un mesaj explicit despre cum ar trebui sau cum nu ar trebui sa fie
lumea. Structura narativa propriu-zisa este concentratd, Incidentul determinand Interpretarea.
Evaluarea ocupd cea mai mare parte a povestirii, secventele de evaluare functionand ca argumente.
Acest gen narativ se doreste a fi moralizator, semnificatia lui depasind limitele textului propriu-zis
si conectand evenimentele la un context cultural mai larg.

Participarea la repetitia generald cu public a baletului fantastic Lacul lebedelor de P. 1.
Ceaikovski determina o discutie despre eforturile pe care trebuie sa le faca balerinele. Interventia
unuia dintre personaje, academicianul Cuculet, demonstreaza, prin exemplificare, teza: cat de
rezistente sunt femeile.

- E de neinchipuit ce rezistente sunt femeile, spuse academicianul Cuculet. Am operat multe
balerine la clinica mea. Una danseaza chiar in baletul dsta. A fost prinsa intre douda masini si
strivita. Cand au adus-o la mine, m-am luat cu mdinile de par (acesta era limbajul lui Cuculet, intr-
o dictiune blajina, incdntdtoare). Toate oasele rupte, pdntecele sfdsiat, bdsica spartd, urina,
pardon, curgea in bazin. lau eu acul §i cos vezica, aranjez carnurile cum pot §i las bolnava asa, sa
ma dumiresc ce-i de facut. Toatd noaptea am cugetat numai la asta, am mai intrebat pe unii, pe
altii, in fine, dimineata ma duc la clinica si o pun pe masa de operatie. I-am adunat, mare,
oscioarele, le-am potrivit asa cum m-a taiat capul, am tras carnurile §i pieile, le-am cusut. Am
facut ce-am putut din bucdtele. Carpita astfel, am pus-o in pat. Si, vezi dumneata, s-a vindecat §i nu
stiu cum s-a intdmplat ca pantecele ei si-a luat forma normald, numai ca are cdteva linii, parcad e
mozaic. Intr-o zi, vad o doamnd bine pe stradd, gdtitd, parfumatd. Mda opreste din mers. Zic, in
gandul meu: frumoasa femeie! «Ma cunosti, doctore?» Zice ea. «Nu!» raspund eu. «Sunt cutare, pe
care ai operat-o la abdomen, balerina de la Opera. lar dansez». (p. 336, vol. II)

Teza enuntata intr-o forma aforistica- E de neinchipuit ce rezistente sunt femeile- defineste
sintetic obiectul demonstratiei. Accentul nu cade pe modul de desfasurare a intamplarii, ci
povestirea serveste ca argument pentru sustinerea tezei.

in povestirea propriu-zisa se observa componente precum Orientarea, Incidentul, Dezvoltarea
povestirii, Interpretarea si Coda. Incidentul si Interpretarea lui sunt componentele care diferentiaza
structura anecdotei de naratiune si de celelalte genuri narative. In secventa de Orientare se indici
mai intdi profesia emitatorului, apoi subiectul povestirii: Am operat multe balerine la clinica mea.
Una danseaza chiar in baletul dsta. A fost prinsa intre doud masgini §i strivitd. Pronumele nehotarat
una restrange subiectul. Povestirea se referd la o experientd personald, prezenta pronumelor la
persoana I, numarul singular (eu, la mine) si verbele la perfect compus (am operat, m-am luat cu
mdinile de par, am cugetat, am mai intrebat, i-am adunat etc) indicand acest lucru.

Incidentul aduce o modificare a cursului evenimentelor, un element neprevazut: A fost prinsa
intre doua magini §i strivita. Adjectivul nehotarat toate si determinantii rupte, sfasiat, sparta indica
o evaluare afectiva disforica si subliniaza gravitatea situatiei: Toate oasele rupte, pantecele sfdsiat,
bdsica spartd, urina, pardon, curgea in bazin. In opinia lui Eggins si Slade, Incidentul reprezinti o
serie de evenimente ordonate temporal in care accentul cade pe semnificatia evenimentelor, pe
interpretarea lor si pe ceea ce ele ilustreazd si nu pe caracterul lor problematic®. Dezvoltarea
povestirii este concisa, naratorul insusi atragand atentia asupra limbajului personajului: acesta era
limbajul lui Cuculef, intr-o dictiune blajind, incdntdatoare. Evenimentele ordonate temporal justifica
interpretarea.

Evaluarile interne descriu reactii ale naratorului personaj din momentul preludrii cazului- m-
am luat cu mdinile de par/ aranjez carnurile cum pot si las bolnava asa, s ma dumiresc ce-i de
facut-, sau sugereaza interesul manifestat de acesta pentru caz- I-am adunat, mare, oscioarele, le-
am potrivit agsa cum m-a taiat capul/ Am facut ce-am putut din bucdtele-. Deicticul asa (si astfel-

® The Incident represents a series of temporally sequenced events where the focus is on the significance of the events,
on their interpretation and what they illustrate, rather than on their problematic nature (1997)
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Carpita astfel) descrie situatia- las bolnava asa-, sau functioneaza ca un comparator- asa cum m-a
taiat capul-. Alternarea timpurilor verbale pe parcursul povestirii (perfect compus, imperfect,
prezent) semnaleazd implicarea emotionald a emitatorului.

Adresarea directa catre receptor are rolul de a atrage atentia acestuia, dar subliniaza si uimirea
locutorului. Evaluarea se face, de aceastd data, din perspectiva prezentului: Si, vezi dumneata, s-a
vindecat §i nu stiu cum s-a intdmplat ca pdntecele ei si-a luat forma normald, numai cd are cateva
linii, parcda e mozaic. Povestirea se continua cu o intdlnire fortuitd a celor doi, medic si pacient,
aceasta parte reprezentand componenta numitd Coda. Evaluarea interna apare si aici, verbul dicendi
la prezent accentudnd reactia medicului- Zic, in gdndul meu: frumoasd femeie!-. Redarea fideld a
conversatiei din ziua respectivd aduce un plus de credibilitate povestirii. Interpretarea este
determinata de faptul cd eroina isi reia activitatea de dinaintea accidentului- lar dansez, aceasta
componenta deosebindu-se, n opinia lui Eggins si Slade, de Evaluarea din naratiuni prin aceea ca
face referire la un context mai larg si nu la contextul imediat al textului. Accentul nu cade pe
desfasurarea evenimentelor ca atare, ci povestirea este interesantd pentru povestibilitatea ei
(desemnatd de catre Pratt prin termenul tellability), pentru capacitatea ei de a exemplifica teza
enuntata la Inceput de emitator.

4. Concluzii

Povestirile din conversatiile personajelor textului literar au structuri diferentiate in functie de
scopul urmarit de autor. Multe dintre povestirile in conversatie aparute pe parcursul romanului ales
au o destinatie pur informationald, limbajul folosit fiind dominat de denotatii. Atitudinea subiectiva
a emitatorului fatd de cele relatate este diminuatd la maximum, iar vocea personajelor nu mai are
forta semnificarii. Prin comentarii si digresiuni, naratorul omniscient introduce o perspectiva
interioard asupra celor care povestesc, elucidandu-le trecutul sau conturandu-le, schematic, viitorul.

Complexitatea, numarul secventelor componente, modul in care apar functiile povestirilor in
conversatie depind, intr-o mare masurd, de intentiile acestuia si de abilitatea narativa a celui care
povesteste. Povestirea propriu- zisd este cea mai importantd componenta, ea reprezentand nucleul
narativ, iar evaluarea da semnificatie evenimentelor, fara aceasta secventd textul de povestire fiind
considerat incomplet.

Naratiunea si exemplificarea, ,,varietati functionale diferite ale textelor de povestire” (Eggins
si Slade 1997), indica scopurile distincte ale povestirilor oferite de catre emitator sau elicitate de
catre unul dintre participanti. Astfel, povestirile de tip naratiune prezintd evenimente neobisnuite
sau situatii problematice (tabloul nesemnat) si aratd modul de rezolvare a acestora, in timp ce, in
exemplificare, mesajul transmis reflecta o anumita conceptie despre cum ar trebui sau cum nu ar
trebui sa fie lumea. In naratiuni, tensiunea este in continui crestere, secventa de Complicare si de
Rezolvare fiind esentiale, dar structura narativa propriu- zisa a povestirii de tip exemplificare este
concentratd, Incidentul determinand Interpretarea. Daca in naratiune secventa de Evaluare apare
intre Complicare si Rezolvare, crednd un suspans si o rupturd intre cele doud componente, in
exemplificare, Evaluarea ocupd cea mai mare parte a povestirii, acest gen narativ dorindu-se a fi
moralizator.

Accentuarea componentei de Orientare si de Evaluare este datorata nevoii autorului de a introduce
cititorul i anumite personaje in lumea imaginatiei sale si de a dirijja perceptia acestora asupra
evenimentelor. Pasajele de reflectie inserate in povestiri ale unor experiente personale (pierderea
unui tablou valoros, operatia balerinei de la Opera), redarea fideld a replicilor in vorbire directd ale
personajelor implicate in actiune, evaluarea evenimentelor pe care le aduc in atentia receptorilor
reprezintd strategii la care recurg personajele pentru a-si spune povestirea. Interventiile receptorului
in naratiunea si exemplificarea din textul literar sunt mai reduse din punct de vedere numeric (o
solicitare de lamurire din partea lui loanide), si, desi emitatorul manifestd o tendinta spre elaborare,
spre acumulare de detalii, adresarea directd si insertiile metadiscursive urmdresc mentinerea
interesului receptorului.
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