GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

MEANS OF EXPRESSION ON THE PHONEMATIC LEVEL IN REBREANU’S SHORT
PROSE
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Abstract. EXPRESSIVE MEANS AT THE PHONEMATIC LEVEL IN LIVIU REBREANU'S
SHORT STORIES. The phonetic phonemes, elements of characterization and suggestion specific
to poetry, find their place also in prose, the writer appealing to them with the intention of em-
phasizing certain ideas. Our analysis relies on Liviu Rebreanu’s short stories. Rebreanu’s texts
combine in a well-balanced manner the elements of the phonemic level (euphony, rhythm and
intonation), with which the writer expresses the imagined senses more objectively. Stylistic anal-
ysis performed aims to describe the style of the work expressing assessments on it and, from this
perspective, showing how content becomes artistic expression.
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Analiza stilistica are rolul de a descrie si judeca stilul unei opere pentru a formula apre-
cieri asupra ei si, din aceasta perspectiva, pentru a ardta cum un confinut devine expresie
artistica. Temele si motivele literare sunt vechi si universale, insa unitatea limbaj — expresivitate
— stil poate da seama de originalitatea si valoarea operei si a autorului ei. Pentru a fi scriitor, na-
ratorul trebuie sa fie novator de limba, dar in limitele impuse, pe de o parte de normele limbii
literare, iar pe de alta parte, de particularitatea, specificul si semnificatia temei abordate. Scriito-
rul va Tmbogati limba literara existenta cu noi valori expresive si de semnificatie prin depasirea
faptelor de repetitic a limbii” si dimensiunea tranzitiva a limbajului’.

In acest sens, arta lui Rebreanu ne impresioneaza prin ,.comunicarea directi” a unor
crampeie de viatd epurate de tot ceea ce ar fi putut parea adaos subiectiv, dar ne captiveaza si
prin ceea ce se Intelege de obicei prin ,,stil”. Scriitorul are capacitatea de a comunica nu numai
impresia coplesitoare a adevarului, ci si, mai ales, senzatia atingerii nemijlocite si tragice cu rea-
litatea umani.” De la inceput mijloacele stilistice in aparenta banale, comune, sunt mereu in lu-
mina conceptiei scriitorului si adecvate continutului.

Rebreanu intelege prin artd mai mult decat un mestesug rafinat menit sa influenteze subtil
sensibilitatea cititorului. El si-a definit conceptia despre artd in binecunoscutul articol Cred unde
afirma ca: ,,Temelia creatiei raimane, negresit, expresia, nu insa ca scop ci ca mijloc... De altfel,
cred ca e mult mai usor a scrie frumos decat a exprima exact. Poate nu e o simpld intdmplare ca
toti creatorii mari de viatd s-au mulfumit sa scrie bine si au neglijat floricelele stilistice dupa care

Y Vianu, T. (1968). Despre stil si artd literard in Studii de stilisticd. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica. p.153.
2 Todoran, E. (1973). Natura umand in realismul lui Liviu Rebreanu in vol. Sectiuni literare, Bucuresti: Editura Facla. p.189-242.
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GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

se prapadeau contemporanii. Expresia exactd iti cere mai multd zbuciumare: Cuvdntul ce
exprimd adevirul.””® Astfel de marturisiri ale crezului sdu artistic ne ajuta si deducem mai bine
profilul individual al scriitorului.

Consideram ca enunturi precum ,,L.iviu Rebreanu e un scriitor caruia ii lipseste harul cu-
vantului artistic” sau ,,rafinamentul lingvistic” sunt mai degraba clisee. Aparent, chiar scriitorul
insusi ar fi contribuit la formarea acestei perceptii critice prin ideile sale despre arta, despre scris.
Numai ca, prin Crezul sau, el nu spune concret niciodata ca refuza rafinamentul lingvistic si este-
tic, ci sugereaza ca il considera doar secundar ideii textului. El doreste mai intai sa comunice si
abia apoi sa se comunice. Altfel nu s-ar explica lupta lui continud cu cuvantul pe care a dus-0 pe
tot parcursul creatiei sale. Marturie stau textele nuvelelor completate si modificate prin
republicari succesive, chiar si dupa zeci de ani de la prima aparitie.

O analizad a dimensiunii fonematice releva faptul ca elemente de caracterizare si sugestie
proprii mai ales poeziei isi gasesc locul si In proza, scriitorul apeland la acestea cu intentia de a
reliefa anumite idei. In fapt, ,,Orice opera literard este, in primul rand, o serie de sunete din care
se naste intelesul.”® Prin urmare, trebuie sa facem distinctia intre elementele inerente si elemen-
tele de relatie ale sunetului; astfel, deosebirile care tin de calitatea sunetului duc la efecte denu-
mite eufonie, iar deosebirile de relatie confin elemente ce permit diferentieri cantitative si stau la
baza ritmului. In afara de efectele eufonice si cele ritmice trebuie amintit si rolul pe care il are
intonatia in structura operei literare. In acest articol vom insista asupra acestor concepte si asupra
modului in care ele se regasesc in proza scurtd a lui Liviu Rebreanu.

Fonemele se caracterizeaza printr-0 permanentd oscilatie intre imaginea vizuala si cea
auditiva, functionand ca atare la nivelul lingvistic al textului. Sunetele au un rol important; voca-
lele si consoanele se asociaza in enunturi avand la baza ,,instinctul limbii”® detinut de autor.

In limba romand, numirul consoanelor (22) este mult mai mare decét al vocalelor (7),
insd acestea din urma apar cu o frecventd apropiata de cea a consoanelor. Armonia si echilibrul
specifice limbii romane pot fi urmarite si in proza lui Rebreanu. El are o inclinare deosebita pen-
tru exprimarea exactd, si deci conforma cu normele ortografice si ortoepice ale limbii romane;
atunci cand se abate de la aceste norme o face pentru a oferi contextului valoare expresiva.

Astfel, in descrierea satului (dar nu numai) apeleaza la fonetisme populare pentru o mai
clara si corecta redare a cadrului, a atmosferei descrise sau a vorbirii eroilor sai: ,,Fata femeii se
facu ca varul stdns proaspat. O clipa statu ca atinsa de fulger, dar apoi, viindu-si in ori, isi sterse
lacramile cu dosul palmei, isi indrepta naframa pe cap si incetuc se intoarse iar in satul ei cel
saracul si nevoias. Dumineca, cand isi hodinesc oamenii ciolanele sfarmate de zoala, povestea cu
glas tremurator taranilor guri-casca: - inca Ionica-i tare mare domn, o, Doamne! El poarta guler
de aur... atata-i de mare domn!” (Domnul Ionica)

Frecventa acestor fonetisme este mai mare in prozele de inceput, din perioada cand ,,des-
coperea” secretele limbii roméne. Preocuparea pentru forma sonora este proprie limbii populare,

® Rebreanu, L. (1976). Amalgam. Cluj-Napoca: Editura Dacia. p.33.
* Wellek, R.; Warren A. (1967). Teoria literaturii. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universala. p.210.
® Bulgir, Gh. (1970). Probleme si analize stilistice. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica. p.177.

279

BDD-V1606 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.19 (2026-02-17 00:40:12 UTC)



GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

insd o intalnim si In prozele ce redau aspecte ale vietii micilor functionari sau ale locuitorilor
periferiei:

,,Cantareanu intinse capul inainte, ca si cand ar fi vrut sd auza sau sa vaza mai bine, trase repede
carpa peste mancare si rosti inabusit: - Sssst! Ssst!” (Culcusul)

In prozele scurte ale lui Rebreanu, putem observa ci tonul sugerat de text este mai
degraba unul ,,vorbit”, si nu unul ,,céntat”e. Stilul vorbit este propriu scrierilor realiste, in gene-
ral, acolo unde interpretarea textului trebuie sa conduca spre o intelegere exacta a faptelor si idei-
lor descrise. Pronuntia cantatd poate fi insa intalnita: ,,Schiopul intinde armonica, intoarce ochii
pe dos si cantd fals o melodie armeneasca tardganata si monotona. Cantand, se induioseaza, si
ochii i se umplu de lacrami. Dar canta mereu, si lacramile i se revarsa pe obraji si se imprastie
prin barba.

Berta s-a ghemuit 1anga piciorul cel schiop al batranului, se uitd cu gura cdscata la armonica, se
induioseaza si ea si incepe sa cante cu glas pitigdiat.

Pe urma vine $imi, pe urma lani, pe urma Armeanca... Si toti se asaza in jurul Armeanului si
ascultd, si pe urma canta, si pe urma lacrimeaza.” (Idila de la tara) Scriitorul reuseste sa redea
concordanta perfecta dintre aspectul sonor al textului si armonia ce cuprinde familia Armeanului
in momentul interpretarii cantecului.

Organizarea materialului fonetic se obtine automat prin folosirea unui anumit lexic in
structuri sintactice alese de scriitor; insd, anumite fragmente de text ne retin atentia prin sonorita-
tea lor. Sunetele, vocale sau consoane, au ,,un colorit emotional”’ propriu, au 0 expresivitate
intrinseca in cote variabile, dar valoarea lor expresiva nu poate fi simgita decat atunci cand sensul
cuvantului, textului, contextului sprijind asocierile propriu-zise ale sunetelor. Recunoastem si
notam cateva exemple:

Expresivitatea fonetica a vocalei inchise ,,u” in cuvantul doliu (ffic Strul, dezertor) este
incontestabild, sugerand melancolie, tristete. La fel, in: ,,Itic [va muri cdnd] va auzi intaiul bubuit
de tun” (Itic Strul, dezertor) vocala ,,u” armonizeaza cu starea de continua framantare, de dispe-
rare 1n care se gaseste Ific.

Aceeasi vocala o regasim intr-un pasaj din alta proza de razboi, Catastrofa: ,,Bubuiturile
se intetira apoi, topindu-se intr-0 uruiala profunda si amenintatoare. La bubuiturile pe care dansul
le cunostea bine dupa sunet raspunsera curand altele, surde, scurte, ragusite.” Aflat pe front im-
potriva voingei lui, David Pop va trai o drama de constiinta veritabild, atunci cand este pus in
situatia de a-si indeplini datoria omorand ,,frati romani”. Valoarea expresiva a acestui text reiese
si din efectele de combinatie a vocalei ,,u” cu consoanele ,,b”, ,,s” si,,1”.

Un alt exemplu din Ific Strul, dezertor: ,,Cerul insa era mohorat si apasator si se cobora
foarte jos...” este construit in jurul vocalei medii ,,0” care transmite starea sufleteasca a persona-
jului aflat in pragul disperdrii si a carei functie expresiva este sustinutd si de constructia
pleonastica ,,cobora foarte jos”.

®Tomasevski, B. (1973). Teoria literaturii. Bucuresti: Editura Univers. p.110.
" Ibidem, p.124.
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Consoana exploziva sonora ,,b” careia i se alaturd vocala ,,i” concentreaza in ele emotia
puternica traita de subofiterului Pop: ,,- Romanii! balbai dansul, siinima iibatea sa-i sparga piep-
tul.” (Catastrofa)

Consoana ,,c” si repetitia bifonica inversa ,,r0”/,,0or” primesc o vibratie aspra in textul: In
vazduh croncéne o ceatd de corbi.” (Hora mortii) si induce in mod expresiv presentimentul
sfarsitului, al mortii.

Aliteratia spirantei surde ,,f” este folosita expresiv si In consonantd cu starea nostalgica a
personajului Haramu care se viseaza acasa, alaturi de familie: ,,Focul duduie, si flacarile falfaie si
raspandesc o caldura molesitoare.” (Hora mortii)

Consoana nazald ,,n” este frecvent asociatd ideii de negatie; astfel o regasim insotita de
accentul tragic al vocalei ,,i” in exemplul: ,,- Curaj, Anisoaro, si incredere... Nu-inimic grav...
Nimic... Nimic...” (Cdntecul lebedei) unde sotul incearca sa-si convinga sotia de contrariul unui
fapt evident, si anume ca ea va muri. Reprosul unei sotii cicalitoare este redat mult mai expresiv
cu ajutorul formulelor negative: ,,- Nu poti tu sa nu fii mojic nici in lume!” (Pantofii galbeni).

Timbrul vocalei ,,i” pare si mai sumbru atunci cand este insotitd de consoana ,,n”. in
exemplul: ,,/n mdna stdnga strangea mdnerul pumnalului insdngerat...” (Servilia) grupul
,»in”/,,an” amestecat cu nazala ,,m” si spiranta surda ,,s” devine mai expresiv si In asonantd cu
starea de Incordare si tensiune a barbatului ce traieste drama unei iubiri neimplinite.

In: ,De-acuma nu mai e mult... Se sfarseste tot... Si ce sfarsit!...” (Calvarul) devine
sugestiva folosirea spirantelor surde ,,s” si ,,$”, expresie a sfasierii interioare a personajului care
1a decizia renuntarii.

Exemplele eufonice construite in jurul spirantei sonore ,,v”’ provin din prozele de razboi:
,-..vanatorii din vale navalira ca vijelia [...] se repezird in transee, strigdnd ndpraznic, de rasunara
toate vaile”; ,,un obuz urias vajaic ca o furtund in vazduh” (Catastrofa); ,,un vajait infricosator
trece prin vazduh” (Hora mortii). Efectul lui ,,v”’ se combina cu spiranta sonori ,,j” in cuvintele
vijelia, vdjdie, vajdit (cu evidente efecte onomatopeice) si este intarit de aliteratia lui ,,v”, redand
atmosfera infricosatoare in care luptau soldatii din linia intai a frontului.

Din exemplele de mai sus se poate observa ca aspectul sonor devine evident in momentul
repetarii sunetelor sau a grupurilor de sunete. Aceasta repetare a fonemelor creeazd o anumita
monotonie fonica ce face ca eufonia sa devina sesizabila.

La nivelul textului literar aspectele fonematice se impletesc frecvent cu elemente ale pro-
zodiei pentru a construi sau a definitiva procesul de constituire a armoniei estetice.

Am amintit de preocuparea lui Rebreanu de a surprinde cat mai exact realitatea. El nu
insistd pe forma cuvintelor, ci pe mesajul transmis de ele, si totusi regasim 1n proza sa scurta o
serie de figuri® apartinand sistemului fonematic. Sunetele pot capita valoare expresivd, parti-
cipand astfel la transmiterea sau sugerarea starilor sufletesti, a atitudinilor sau a caracterelor.
Mentionam pentru exemplificare figurile ce au la baza sunetul si pot fi intdlnite frecvent in textul
prozelor scurte rebreniene, text care le conferd valoarea artistica.

®Dragomirescu, Gh.N. (1995). Dicfionarul figurilor de stil. Bucuresti: Editura Stiintifica.
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Aliteratia consta in repetifia unor consoane in vederea obtinerii unui efect eufonic (o
regasim printre exemplele amintite mai sus): ,,Zilele se schimbau, mereu neschimbate,
nepasatoare si Nenumarate.” (Catastrofa); ,,.Din noianul negru de nouri, insa, soarele scaldat in
sange isi 1nalta biruitor capul...” (Prostii) etc.

Asonanta este realizatd la nivelul vocalelor si constd in repetitia vocalei accentuate in
doud sau mai multe cuvinte; alaturi de aliteratie formeaza o combinatie ce produce efecte in pla-
nul sugestiei: ,,... Bine, dar nedreptatea aceasta e ingrozitoare! E inspaimantatoare!” (Catastrofa)
se revolta David Pop impotriva injustei traiectorii a destinelor celor doi cunoscuti ai sdi, Candale
si Oprisor.

Aferezaeste o figura fonologica de ordinul economiei de expresie care constd in suprima-
rea unui sunet la inceputul cuvantului; este mai frecventa in pasajele dialogate: ,,zdrente murdare,
muiate in sange”; ,,norii ceia de la rasarit”; ,norii se valmasesc”; ,,'S multi... Cata frunza si
iarba.” (Hora mortii); ,Bine c-a gasit pe batranul cela.” (Cuceritorul); ,o aratare
spaimdntatoare”; ,cancelaria cu coperisul tuguiat” (Cuibul visurilor); ,,S tare blestemati copiii
astia...” (Talerii); ,,intunerec nabugsitor” (Yvonne) etc.

Apocopaconsta 1n scurtarea unui cuvant prin inldturarea unui sunet sau a unei silabe din
finalul cuvantului: ,,Las’ c-ai sa vezi...” (Hora mortii); ,,De-acu eu ma duc... [...] Itic!” ({tic Strul,
dezertor); ,,- Da’ ce, nu mai mancam? se rasti dansul.” (Norocul); ,,- Sa traiti, dom’ capitan...”
(Cantecul iubirii); cinema (Cinema) etc.

Epenteza Inseamna adaugarea unui sunet neetimologic in cadrul unui cuvant pentru o mai
buna reliefare a structurii silabice si este specifica vorbirii populare: ,,un nour alb” (Hora mortii);
,orisice motive l-ar indemna...” (Calvarul) etc.

Epiteza este figura ce constad in adaugarea unui sunet la sfarsitul unui cuvant din necesi-
tate eufonica: ,,N-am fost in stare sa vad nimica.” (Cdntecul lebedei); ,, Ei, haidem, Itic...” (Ific
Strul, dezertor); ,linistea si puterea sufleteasca ce-ti trebuiesc in viata” (Catastrofa). Acuma este
adverbul folosit frecvent ce apare si in structura altor figuri de stil, precum repetitia sau parale-
lismul: Acuma o apasare usoara ma mai desparte... Acuma sunt pe pragul dintre doua lumi...
Acuma...” (Calvarul) etc.

Sinalefa consta in contopirea, in rostire, a vocalei de la sfarsitul unui cuvant cu vocala de
inceput a cuvantului urmator. Prin contopire se ajunge, in general, la disparitia acestei vocale
finale: ,,[...] parc-ar fi fost mereu in luna de miere” (Umbre); ,[...] parc-ar fi tras la jug” (Alibi),
,N-ai inteles?... (Intdiul gropar). Cand prin contopire dispare vocala initialdi a cuvantului
urmator, avem de-a face cu o ecthlipsa: ,cu frica-n spate”; ,stic si nu-mi spune...” (Ific Strul,
dezertor); ,,ar fi pus mana-n foc pentru ea” (Umbre) etc.

Sincopa consta in contragerea unui cuvant prin eliminarea unei vocale sau chiar a unei si-
labe din interiorul cuvantului: cellalt (Nevasta, dar si alte nuvele); ,,paispce franci” (Oscena);
,,acCi incepe iubirea” (Marturisire) etc.

In urma analizei particularitatilor fonetice intilnite in proza scurti rebreniani putem
afirma cd majoritatea au fost utilizate ca si caracteristici ale vorbirii populare, pentru redarea
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culorii locale, iar o altd parte a termenilor fonetici stau ca marturie a specificitatii vorbirii con-
temporane scriitorului.

Sistemul fonetic bogat si complex al limbii romane permite scriitorului sd modeleze fraza
si s confere textului un ritm, prin care sa creeze o armonie interna in prozele sale.

Prin ritmul prozei autorul doreste sa elimine diferentele de intensitate i inalfime existente
in enunturile normale. Aceastd impresie de nivelare, de regularitate este redata de folosirea pro-
cedeelor fonetice si sintactice, precum figuri ale sunetului, paralelismul, antiteza, simetria etc.:
,»[...] In vreme ce deasupra ei frunzele ruginite, moarte, zuruiau leganate de vant, dansa [dascalita
Aglaia], cu pleoapele inchise, scadldate in lacrdmi de durere, asculta cum rontaie vitele in grajd,
cum vajaie din cand in cand o suflare aspra prin frunzisul copacilor din gradina si cum toate astea
se amesteca intr-un zgomot ciudat” (Dintele)

»Zgomotul in vagoane se atata: zanganit de arme ciocnite, parait de ranite aruncate in spinare,
injurdturi repetate printre dinti, geamate zadarnice.” (Hora mortii)

Structurile ritmice dau o anumita claritate textului, subliniaza esentialul si faciliteaza mai
buna receptare a ideilor transmise de scriitor.

Ritmul este determinat de paralelisme, pauze, intonatie si se asociaza cu ritmul ideilor si
al sentimentelor sugerate prin continutul textului. Ritmul alert, sacadat si energic este impus de
propozitiile scurte: ,,E mica si grabita. Uscata. [...] E grabita. Soarele arde puternic. Naduseli in
aer. Paseste apasat. Ghete, odinioara albe, azi cenusii, prea mari si cu tocurile calcate inlauntru.
Ciorapi de dantela... o danteld de perdea aspra. Din cand in cand, isi priveste picioarele. Le
gaseste bine. E mulfumita, 151 musca buzele. Se uita imprejur, pe celalalt trotoar, unde un cersetor
geme preficut. Intoarce capul repede. Mergand, se leagini usor in solduri, cu o cochetirie
cautatd. Solduri inguste si colfuroase. Slabiciunea transpird prin rochia alba, tocita, cu destule
pete de praf. Umerii, mai strimti si cu omoplatii iesiti. Bluza de panza i joaca in spate. La decol-
teu n-a ajuns pudra. Pielea e bruna, poate murdara. Sanii uscati... si, pe par, o palarie de matase
vanata, lucrata de mana ei, nenorocita...” (Oamenii)

Ritmul este impus mai ales de frecventa utilizarii formelor verbale. Repetarea aceleasi
structuri verbale redd imaginea unui ritm alert, ca si caracteristicd a oralitatii, care
particularizeaza stilul si talentul scriitorului, fapt relevat de exemplul urmator:

»Acuma nicio lumind nu ma cheamd. Acuma Intunerecul ma strigd...

Ma striga...

Vin, vin!...

De ce n-0 mai fi rece revolverul?... Pun gura tevii la tampla si nu e rece. Mdngdi tragaciul si nu e
rece...” (Calvarul).

Comentand acelasi exemplu, remarcam ca organizarea momentelor cantitative ale
pronuntiei, paralelismul lexical, sintactic, simetria, punctuatia, utilizate in propozitii scurte, gra-
fica, faciliteazd obtinerea unei vorbiri ritmate in perfectd concordantd cu trdirile personajului
Remus Lunceanu.

In Catastrofa, Calvarul, dar si in alte nuvele, observam o dinamizare a ritmului prin al-
ternarea planului trecutului cu cel al momentului prezent descris. Astfel, in Catastrofa putem
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deosebi chiar o expunere antitetica a ritmului de viata a personajului si a celui de moarte; rutina
vietii de zi cu zi este Inlocuitd cu nesiguranta, cu teama si nelinistea specifice vremurilor de
razboi si vietii trdite in linia intdi a frontului.

Intrucat Liviu Rebreanu nu construieste structuri lungi cu granite neclare in prozele lui
sunt foarte rare pasajele cu ritm nedecis sau lent.

Existd insa pasaje in care avem de-a face cu un lexic eterogen, diviziuni inegale si ac-
cente succesive nedespartite de o pauza si care lasda impresia unei vorbiri lipsitd de ritm, a unei
aritmii: ,,Eu insa zic ca nu exista poet, muzicant, pictor sau sculptor mai mare ca un indragostit.
Pentru ca artistul s@ inteleagd poezia cea mare a suferintei trebuie mai intai s fi fost indragostit.
Nu poetii au facut iubirea, ci iubirea a facut pe poeti! Iar eu, care citesc bucuros in stele si-mi fac
o placere dintru a asterne pe hartie slova langa slova, pot sa jur ca in slovele noastre umile sunt
scrise toate tainele de amor ale cerului instelat.” (Mdarturisire)

Folosirea frazelor trunchiate, a structurilor eliptice, sustinute de punctuatie pot da si ele
senzatia de constructie neregulatd, exprimand aritmia: ,In sarbatori, cAnd e vremea bund, iese in
gradinita, sub un paltin batran ca si dansul, si povesteste vecinilor, care se strang bucurosi in ju-
rul lui... le povesteste patanii nazdravane de pe vremea cand slujea la imparatul...

- Hm... Maa... Am fost noi odata la manevre, ma, da’ departe, tare departe... Am umblat atunci si
pe la marginea pamantului... Da-i frumos pe-acolo, bre... e numai nisip... nisip maruntel-maruntel
ca macu... Hm... Aga, ma!...” (Glasul inimii)

Tonul versetelor biblice este intalnit in proza Soacra Sfdantului Petru si este realizat prin
repetarea conjunctiei narative i la Inceputul frazelor. Curgerea egala a perioadelor imprima tex-
tului un ritm monoton: ,,[...] Simon Petru au marturisit, zicand:

- Soacra mea cuprinsa este de friguri mari, Doamne, si plangere este in casa noastra si tanguire
ca nu se vindeca.

Si s-a mohorat lisus 1n suflet si au raspuns lui, graind:

- Au pre soacra ta mai mult iubesti decat pre mine?

Si au pornit.

Si Simon Petru mergea la dreapta lui lisus si era infricosat de frica mare. Iar norodul urma pre ei
si graiau intre dansii:

- Va tamadui acesta pre soacra lui?

Iar Tisus auzea si tacea. $i Simon nu stia ce va face dansul §i grije multd avea.

Si era cam la al noualea ceas, §i batea soarele.

Si iatd ca au ajuns ei la casa lui Simon Petru si a lui Andrei. §i auzeau, bocetele bolnavei. Si no-
rodului mila nu era de ea, caci limbuta si vicleana foarte o cunosteau. lar Simon intr-ascuns cauta
cu ochiul la lisus, ca nu stia ce ar grai. Si lisus citea ghidul sau si s-au oprit in ulita s/ au zis lui...”
(Soacra Sfantului Petru)

Evitarea ritmului general monoton al textelor se face prin imbinarea dialogului cu pasaje
narative si discursul indirect liber: ,,Un zbarnait scurt trece peste capul lui Haramu, in vreme ce
goneste inainte. ,,Glontul!” se gandeste dansul tragand cu ochiul cand in dreapta, cand in stanga.
Si dupa cativa pasi iardsi parca i-ar zazai un bondar pe langa ureche.
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GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

,»Se tine glontul de mine!... Se tine!”*

Cand se vede lungit jos, rasufla usurat si incepe sa traga ca un nebun. S-a nimerit tocmai
intre sublocotenent si Boroiu. Toti ochesc, trag, si muscalii nu se zaresc. Ofiterului ii curge
naduseala pe obraji. Haramu aude deslusit cum intreaba pe Boroiu:

- A cazut vreunul de-ai mei?
Si cum raspunde Boroiu, gros, ca de dupa un zid:
- Nu m-am uitat inapoi...” (Hora mortii)

Prin prezenta simetriilor, paralelismelor sonore si sintactice, a punctuatiei in proza sa,
Rebreanu reuseste sa transfere textului un anumit ritm si 0 anume structura ritmica aflata in ar-
monie cu intentia sa de a reda anumite trdiri ale personajelor. Aceste procedee ce dau valoare
expresiva textului ,,nu vin singure, afirma Gh. Bulgar, ci trebuie adesea cautate si lucrate, asa
dupa cum muzicianul sau pictorul potrivesc elementele de care dispun pentru a se adresa
simturilor noastre™”.

Elemente precum ridicarea sau coborarea vocii, unele particularitati ale pronuntiei pot ca-
racteriza structura unui enunt si sunt unite sub termenul de intona‘;ie.10 Impresia acustica nu poate
fi ocolita la lectura unei opere literare, iar prezentarea trasaturilor ritmice au demonstrat ca textul
rebrenian nu este unul ,,mut”**.

In prozele cu tematica rurala textul contine caracteristici ale oralitatii si urmeaza legile de
constructie specifice literaturii folclorice: ,,Barbatul se ridica intr-o rana si se uita la dansa o clipa
foarte serios, dar apoi vorbi iar sagalnic:

- Da’ ce, babuca, te-ai suparat? Ei, hai, pupa-ma... Fuga!... Nu-ntelegi?...” (Dintele)

Faptul ca Rebreanu incepe activitatea de scriitor prin a scrie piese de teatru nu va ramane
fara ecou in creatia sa literard; exercitiul scrierilor teatrale il influenfeaza si ii da posibilitatea sa
realizeze pasaje dialogate expresive. Segmentarea frazei, intonatia, accentul etc. sunt alese de
autor astfel incat sa redea cat mai fidel vorbirea personajelor in functie de categoria sociala din
care acestea provin:

»- Se vede cat colo ca d-ta nu ma cunosti, domnule! zise Filibas grav. Eu n-am obiceiul sa glu-
mesc. Eu sunt om batran si functionar, si nu vorbesc fleacuri. Si cand spun ceva, sa stii ca-i asa
cum spun... Ei, vezi, asa am vorbit si cu domnul sef, cum vorbesc cu d-ta. El a zis una, eu alta,
uite-asa. Pe urma mi-a dat méina si ne-am despartit...

- Uite, asa-mi place si mie, glasui bacanul, plescaind cu limba si urmarind cu privirile necontenit
pe baietii de la pravalie [...] Nu ti-am spus eu totdeauna ca-i om cumsecade, dar nu stiti cum sa-|
luati? Dar si d-ta esti mare pisicher. Bine trebuie sa-1 fi picnit de ti-a dat mana! De unde pana
ieri-alaltaieri te stingea in amenzi, astazi sta la taclale cu d-ta si-ti stringe mana! Ei, degeaba, esti
smecher, si s-a ispravit!” (Ocrotitorul) sau

- [...] lac-asa am inceput a-1 cunoaste. Si, daca am vazut ca tot ce am eu si ce castig se duce pe
apa, am gandit sd md despart de el. Dar nu puteam, draga mea, nu puteam, ca eram insdrcinata gi-

®Bulgir, Gh. (1970). Probleme si analize stilistice. Bucuresti: Editura Didactici si Pedagogica. p.177.
YTomagevski, B. (1973). Teoria literaturii. Bucuresti: Editura Univers. p.105.
YGaldi, L. (1976). Introducere in stilistica literard a limbii romdne. Bucuresti : Editura Minerva. p.341.
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GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

mi era rusine de lume sa plec asa pe drumuri... $-asa, m-am catranit §i m-am mancat cu el, soco-
tind ca doar-doar si-o cdpata odatd minte i n-o tot face ce face... Dar nu si nu... Lui nu-i pasa
nimic de amarul meu. El bea si radea de necazurile mele si ma tot cihaia sa-i dau bani si iar bani
sa aiba pe ce sa chefuiasca. S-apoi daca nu-i dadeam, ca nu mai aveam de unde sa-i dau, a prins a
ma bruftui ca pe o slujnica...” (Talerii).

Si un alt exemplu: ,,- Ce tot imi bati capul, pacatosule, cu moartea? izbucneste caprarul
cu rautate. Ce tot trancanesti. Si daca mori, adica, ce mare paguba? Mori, bine. Esti mort. Are
cine sa te ingroape!”

Ladislau Galdi spunea ca ,,din perspectiva intonatiei genul cel mai realist e cel drama-

(Hora mortii)

tic”*?. In prozele rebreniene intalnim replici scurte, ironice, taioase etc. pe care fiecare cititor le
poate reda in functie de calitatile interpretative §i artistice proprii, nsa nu se poate departa foarte
mult de intentia autorului Intrucat aceasta este precis indicata.

Autorul narator intervine de trei ori cu indicatii asupra tonalitatii vocii, atunci cand
prezinta interventia prietenului Moga in cadrul discutiei pe care au avut-o. Citdm intregul para-
graf, pe care il considerdm reprezentativ si expresiv in acest sens: ,,Romantism ieftin §i perimat,
domnule profesor! facu Moga camteatral, cum obisnuia cand credea ca spune ceva important. S-
a ispravit cu satul natal si poezia rurala! Noi vrem masini azi, nu pdmant! Suntem in secolul tele-
viziunii, nu uital...(Continua cu alt glas, simplu.) M-am intalnit la Sighet cu batranul tau, chiar
ieri-dimineata. M-a intovarasit pana la gara, pana a pornit trenul... Ce om admirabil, Alexandre!
Ti-e mai mare dragul sa te intretii cu dansul! Te invioreaza si te intinereste, zau asa! E plin de
viatd, de sanatate, de incredere... laca, prietene, astia sunt romanii adevarati, sanatosi, pe care se
poate cladi o tara solida!... Si vioi, si tdnar, mai tanar ca noi, pe onoarea mea! Daca n-ar avea
putind bruma in par si in barba, as putea jura ca ti-e frate, si inca frate mai mic! (Schimba iar
tonul.) Totusi, ieri am observat o urma de amaraciune. Batranul e amarat din pricina ta, Alexan-
dre! Iarta-ma ca ti-o spun fara inconjur, suntem prea vechi prieteni si...” (Dincolo)

O atentie deosebitd acorda prozatorul vocii personajului. De aceea intdlnim o serie
importanta de sinonime ale verbului a vorbi. De fapt, aceste verbe nu exprima actul propriu-zis
al vorbirii, ci calitatea vocii, ecoul sonor al rostirii cuvintelor: a mormdai, a bodogani, a bolboro-
Si, a balbdi, a boscorodi, a-gi morfoli cuvintele etc. In cele mai multe cazuri verbele vorbirii, dar
mai ales cele ale reactiilor sunt determinate de unul, doua adverbe cu functie de epitet: ,,Conduc-
torul sari jos cel dintai si urlahodorogit. - Nasaud... o minutdaa!” (Prosgtii)
| Cersetorul] se apropie mormaindjalnic si taraganat:

- Fie-va mila de un biet orb... Bogdaproste... D-zeu sa va miluiasca...” (Cersetorul)

De asemenea, intonatia sau flexiunea vocii este sugeratd de autor prin folosirea epitetelor
adjectivale: ,,[...] buzele-1 muscate in sfortarea de a-si stapani durerea balbdiau intr-una, cu ace-
lasi glas intretaiat i gdfait. - Mizerabilull... Mizerabilul!... Mizerabilul!...” (A murit o femeie)

Aceste indicatii precise cuprinse in constructiile verbale si structurile epitetice redau
naturaletea dialogurilor si confera o nuanta realista vorbirii personajelor.

2 bidem, p.341.
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GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE

Este evidenta existenta unor deosebiri la nivelul aspectelor fonetice in functie de modali-
tatea de expunere utilizatad de scriitor. In textul atribuit naratorului, scriitorul se exprima pe sine,
in timp ce pasajele orale (dialog si monolog) contin vorbe atribuite diferitelor personaje pe care
autorul le stilizeaza, le individualizeaza din dorinta de a le reda cat mai fidel: ,,Ce, Doamne, o
mai fi avand? se gandi dascalita, zgarcindu-se infrigurata sub plapoma. O fi dintele cel de aseara,
de buna seama ca numai acela trebuie sa fie... Vezi, vezi! S-0 fi smintit cdnd am muscat din
cojita ceea uscata de paine. Se clitina, ciolanul naibii, mai demult si ma necajea, dar acu isi face
de cap... de cap isi face... Daca m-o tinea tot asa, nu stiu ce Dumnezeu sa... [...] Se apropie de
fereastra, scuturandu-se buimacitd, parcd s-ar fi desteptat dintr-un vis urat. Si, vroind sa-si
goneascd din creieri gandurile ce o chinuiau mai mult decat durerea, i1 rdzima fruntea
infierbantata de geamul uns cu o panza de aburi albastrii...” (Dintele)

Pentru receptarea corecta a pronuntiei unor cuvinte, scriitorul apeleaza la grafica, mai
precis despartirea in silabe; in acest fel cititorul este constrans sd se opreasca asupra cuvantului
observand sensul exprimat de acesta: ,,Dac-ar fi asa, nimeni n-ar mai pleca la razboi... Asta-i
lasitate... La-gi-ta-te!... Parca nu tot trebuie sa mori odatd si odatd?” (Paduchii) sau sa intre in
atmosfera pe care autorul vrea sa o redea: ,,aude glasul sublocotenentului:

- Zece sute, copii!... Ze-ce su-te!
Si pe toata linia soldatii, trecandu-si unul altuia, din ce in ce mai slab:
- Zece sute... zece sute!” (Hora mortii)

Un alt exemplu regasim in nuvela Ocrotitorul: ,....de azi inainte sunt avansat! Ei, acu ai
inteles?... Sunt a-van-sat!... S-acu mai cracneste daca-ti da mana, poftim!”; aici, desparfirea in
silabe tradeaza ceva din atitudinea ironica a autorului fata de personajul sau.

Exemplele selectate in acest articol demonstreaza faptul ca textul rebrenian imbind in
mod echilibrat elementele constitutive ale nivelului fonematic (eufonia, ritmul si intonatia), re-
dand intr-o maniera obiectiva sensurile imaginate de scriitor.
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