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Abstract: In the first half of the twentieth century, literature was aimed at problematising
the idea of existence. The absurd of Franz Kafka’s novels, the Sartrian disgust, the quest
for the substance of life (in the manner of Albert Camus), the deconstruction of absurd
theatre, the masks of the commedia dellarte in search of truth (Luigi Pirandello), and,
furthermore, Henrik Ibsen’s theatre had a strong influence on the entire European
literature. In Miroslav Krleza's novel, On the Edge of Reason (Na rubu pameti, 1938, the
second volume in his trilogy), one can find echoes of all the aforementioned artistic
movements, which have in common the relationship between the human individual and
the society, the conflicts between his/her principles and the entrenched biases of the
social environments, in which the wearing of a mask is a condition for survival. The core
of the novel (narrated in the first person) is the identity crisis that the nameless character
undergoes, the struggle to regain his dignity, which was crushed by the masks of others.
Keywords: rationality, absurd, mask, authenticity.

Existentialismul secolului XX isi poate revendica un punct de plecare in literatura
absurdului, de la Kafka la Eugen Ionescu, Sartre si Camus, pentru ci ambele manifestiri
artistice se intalnesc in problematizarea existentei:

estetica speculeazi cu privire la absurd, teatrul absurdului invadeaza scenele cu piesele sale, iar
parerile despre un univers absurd, despre un sentiment al absurdului, despre umorul, despre
omul absurd au devenit monedi curenta in publicistic, ba chiar si in conversatia de toate zilele
(Balot 2000: 9);

tot in prima parte a secolului XX Pirandello reinvesteste commedia dell arte i tema mistii cu
semnificatii noi, apropiate existentialismului in raportul dintre esenta si aparenta.

La hotarele ratiunii (1938) este cel de-al doilea roman al trilogiei lui Miroslav Krleza,
care urmeazi Intoarcerii lui Filip Latinovicz (1932) si preceda Banchet in Blituania (1939),
fiind, in opinia mea, cel mai caustic dintre ele in radiografierea pe care autorul croat o face
societatii. Dacd primul roman discuta conditia artistului in raport cu sine i cu creatia sa,
acest roman narat la persoana I, al lui homo cylindricus (homo cilindriacus, cum apare in carte,
purtitorul de ,tilindru™), pune in discutie omul prins in mecanisme absurde generate de

' Cf. http://dexonline.ro/definitie/tilindru, ,TILINDRU, (1) tilindre, s. n., (2) tilindri, s. m.
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conventii pietrificate, indivizi al ciror nume conteaza mai putin, ei ficind parte din clasa
sjobenatilor”, a ,cilindriacilor”, fira alta identitate decat aceastd marci vestimentara rinoce-
rizantd; referitor la absurd, el este vazut ca

o notiune foarte imprecisa. Absurdul poate fi incomprehensiunea a ceva, a legilor lumii, el se
naste din conflictul dintre vointa mea si vointa universal; el se nagte, de asemenea, din con-
flictul dintre mine si mine insumi, dintre diverse vointe, impulsuri contradictorii (Bonnefoy
1966: 140),

dar mai usor de identificat prin intermediul unor experiente concrete. In campul semantic
al absurdului, se intélneste, de asemenea, cu Mesa Selimovi¢ si cu Dino Buzzati. Romanul
se desfagoara pe trei planuri ale disolutiei individului social, dar in acelagi timp de recupe-
rare a individului autentic §i onest cu sine: perioada dinaintea detentiei, care include proce-
sul, perioada detentiei si a teoretizarii tipurilor de Weltanschauung (conceptii despre lume),
apoi perioada postdetentie cu reconfirmarea principiilor sale de viata, recastigate dup eli-
berarea de masca. Tnceputul aduce ecouri din cartea lui Erasmus din Rotterdam, Elogiul
Nebuniei, ca un omagiu ratiunii umaniste si eliberarilor interioare din perioada Renasterii.
Titlul primului capitol, Despre prostia omeneascd, utilizeaza personificarea, precum umanis-
tul din Térile de Jos in satirizarea viciilor omenesti:

Prostia e indrigostita de ea insisi si amorul ei propriu nu cunoaste limite. Prostia s-a impodobit
cu demnitati si onoruri, cu titluri si ranguri; ea poarti lintisoare de aur, zornaie din pinteni,
zirgine din cidelnite §i poarti joben pe savantul ei cap (Krleza 1969: 7).

Prezenta ei guverneazi intreaga viati, omniprezenta-i sti la capatéiul tuturor nou-niscu-
tilor, viitori presedinti i ,jobenati” — pentru ci jobenul devine semnul aparent al distinc-
tiei, dar in esentd, semn prin care Prostia semnaleaza ci §i-a instaurat dominatia. Literatura
romand pasoptista si romantica, prin Mihai Eminescu, ironizeaza si ea acest element vesti-
mentar, la vremea aceea marca ostentativi a modernizarii §i a urbanizarii. Sub dominatia ei,
ratiunea insisi este amenintatd, isi schimba functia de consolidare a naturii umane, functie
verificatd de rationalismul clasicismului antic greco-latin, de cel al umanismului si al ilumi-
nismului, pani la realismul secolului al XIX-lea:

Cici ce e oare azi ratiunea umani daci nu un freamat nervos si o bajbéire neurastenici, in
peisajele diluviene ale realitatii? Noi, oamenii cu nervii rascoliti, suntem impresurati de tem-
beli, de proprietari de imobile, de proprietari ai fabricilor de sifoane, de domni burghezi si
mic-burghezi, care poarta pe cap meloane de pasli cand se inmormanteaza unii pe altii (Krleza
1969: 10-11).

Scufundati intr-o balta pestilentiald care imit3, degradat si degradant, forme ale unei
vieti autentice, personajul fird nume - toti ceilalti au nume, se disting onomastic pentru
ca realmente apartin acestei lumi pe care §i-o asuma si ale cirei vicii le perpetueaza — simte
mocnind launtric o fortd distructivi care-l impiedica si trdiascd integru pentru ci a ince-
put sa creadi ci e firesc sa se poarte ca ceilalti. La cincizeci si doi de ani traieste revelatia
faptului ca aceasti fortd este cea a prostiei, nucleu al haosului si al primitivismului din care
societatea nu a reusit sd iasd decét formal. Reprezentant juridic al intreprinderilor cartelului

(Pop.) 1. S. n. Cilindru, joben. 2. S. m. Sticl de lampa. — Din germ. Zilinder; tilindru (-re), s. n. - 1.
Cilindru. — 2. Joben. Germ. Zilinder. Este dubletul lui cilindru, s. n., din it. cilindro, fr. cylindre”.
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Domacinski, doctor in drept, casitorit cu Agnesa, fiica unui farmacist imbogatit de pe urma
unui ceai medicinal digestiv controversat, trdia in cercul functioniresc al orasului, indife-
rent la ,vulgara noastrd politicd’, nefiind nici micar vreodata tinta barfelor — din cauza a
ceea ce el va considera a fi modul sau discret si sters de a trai — chiar daca apetenta targului
pentru bavardaj era mare, invers proportionald cu dimensiunea locului, aga cum se intdmpla
de obicei: ,In oriselul nostru se barfeste si se calomniazi din plin, la tot pasul (ca in toate
targusoarele nenorocite care vor si joace rolul de metropoli, din care pricind isi asumd, in
provinciile lor obscure si inapoiate, tot soiul de sarcini peste puterile lor)” (Krleza 1969:
17). Oglinda depiseste rolul decorativ sau de simpla reflectare, pentru ci privindu-se in ea
vede un individ decrepit, brav reprezentant al unei civilizatii inapoiate, nesemnificative la
scara istoriei, cici ,se poate intimpla prea bine ca omul sa treaci si pragul celui de-al cinci-
zecilea an fird si-gi fi trdit vreodat, fie si o singurd clipa, propria lui viatd” (Krleza 1969:
19). Amestecat in lumea ,jobenatilor”, devine si el, in treizeci de ani, dupa sfarsitul primului
razboi mondial la care participa si in timpul ciruia este ranit, un homo cylindriacus indis-
tinct, de care incepe si se diferentieze cind renunti la nume. PetrecAndu-si viata in slujba
altora, triieste cu convingerea ci oamenii sunt mai mult prosti decét rai, ci pot fi iubiti
si iertati tocmai din acest motiv, ci prostia e o scuzi (desi e incd un element acuzator!) a
ticilosiilor pe care le comit. In perioada care precedi criza de constiint3, vede rind pe rind
cum cad mistile sociale, cum indivizii de dincolo de masci se persecuti reciproc, arunci cu
murdarii unii in altii la modul gratuit:

In fond, oamenii sunt niste animale bipede care isi fura unii altora ideile si banii (asa cum in
jungla maimutele isi fura una alteia nucile de cocos), iar dupa ce se satura de furat si se opresc o
clipi ca si-i savureze izbanda, in timp ce-i incearci rigaiala unei multumiri situle, fredoneaza
euforic valsuri, urindnd in closetul subteran al cate unui local de noapte sordid [...](Krleza
1969: 21);

Ssau:

sub mastile lor, oamenii sunt neprietenosi, reci, de o indiferenta cruda fata de tot ce nu intra
pentru moment in sfera interesului lor direct, ca sunt marginiti, agasanti, sacaitori, c se pone-
gresc reciproc din pricina unei miopii inimaginabile, ¢i nu-§i onoreaza obligatiile, ca nu-si pla-
tesc datoriile, c3, asemenea unor maimute neroade si superstitioase, alearga orbeste, vanitosi si
avizi de glorie, dupd avantaje si satisfactii (Krleza 1969: 26).

Romanul abundi in portrete caustice ale contemporanilor autorului, care-si traiesc
viata ca pe un bal mascat, lJudnd masca incarnati dupi o indelungi purtare drept realitate,
fara a trdi schizoid drama unei dedubliri, pentru ci au renuntat la naturalor originard, auten-
ticd, trdind o piesd arareori scrisd de ei insisi. Valurile succesive de prejudeciti s-au sedimen-
tat, s-au nuantat, au capitat statut de valori morale si umane ale unui timp i ale unui loc,
ba chiar universale, mutilind, in timp, atit ratiunea, cit si sensibilitatea. Camusienei etape
a absurditatii ii urmeaza una a revoltei: aflat la cina la vie, personajul (identificat ca sotul
incornorat al Agniesei), isi infrunta subit seful, pe Domacinski, care se lauda cu patru crime
comise in trecut in acelasi loc unde se afld acum, spre a-§i apara proprietatea. Din intdm-
plarea relatata, gestul pare un abuz, nu un caz de legitima aparare. Dacd pand atunci traise
linistit (cu exceptia episodului din tinerete, cind a luptat pe front), este din cauza faptului ci
inca nu se produsese ,divortul” dintre el si lume, dat fiind faptul cd sentimentul absurdului



918 ~ CARMEN DARABUS

este generat de ,,un divort” intre ,om si viata sa, dintre actor si decorul sdu” (Camus 1969:
10). Strifulgerarea unei secunde in care decide si spuni ce gindeste, in care filtrul mistii nu
mai functioneaza, ii pune in abis intreaga viatd, constientizind, in timp ce vorbeste, ca ,toti
suntem mdsti; toti suntem machiati §i fiecare dintre noi simte nevoia si-si dea jos masca
micar o clipa, si se demachieze, s dea glas micar o dati gindului sdu cel mai intim” (Krleza
1969: 28). Fost chelner, contrabandist, furnizor al armatei pe timp de rizboi, informator al
autorititilor chezaro-craiesti impotriva conationalilor sii in perioada de dominatie impe-
rial, apoi bancher, armator si proprietar de imobile, Domacinski ajunge intr-o pozitie in
care chiar crede ca ucigindu-i pe cei patru tirani care dideau tircoale pivnitei lui a avut
dreptate. Pentru cei din segmentul siu social, crima nu e crimd, ci justitie, iar un gest de
cruzime irationala devine, in timp, odatd cu schimbarea statutului social, o consecinti a
ratiunii. Refuzand sa-si retracteze spusele, ba chiar nuantdndu-si acuzatiile intr-o clipa de
eroism in care nu se recunoaste, dar in care se adinceste, este marginalizat de societate, i
se deschide un proces in care va fi condamnat, pentru calomnie, la opt luni cu executare.
Mecanismele ratiunii sunt descompuse chiar in numele acesteia, pentru ci acuzatiile cele
mai frecvente care i se aduc se referi la irationalitatea lui. A spune adevirul intr-un moment
nepotrivit ori a spune adevirul in general, sfidind forta, este irational. In viziune camusiana,
irationalul si absurdul nu coincid; irationalul este ,ratiunea care se intuneci si se elibereaza
negandu-se‘, pe cind absurdul este ,ratiunea lucidi care-si constat limitele” (Camus 1969:
50), dar in cartea lui Krleza irationalul este apogeul constientizirii acute a absurdului, dupd
lungi perioade de pasivitate: ,iar acum, in aceasta clipa dramatica, umbra s-a preschimbat
in om si a vorbit. Atata tot..” (Krleza 1969: 34). Un gest cu consecinte spectaculoase in
plan individual imbraci aspectul banalitatii, pentru ci nu un gest in sine este mai mult sau
mai putin important, ci reverberatiile lui in raport cu prejudecitile si cutumele unui anumit
cronotop, adica Weltanschauung-ul.

Radiografia pe care o face drumului parcurs de el pana la statutul de ,jobenat nerod”
are in vedere pierderea treptatd a distantei dintre sine si lume, pasii mici ai compromisuri-
lor care nu apropie, ci alieneazi, acceptd masti care se insinueaza peste natura autentici a
individului pani la contopire, incat spre final nu se mai poate distinge substanta de proteis-
mul formelor. Vorbele care vor da o turnura dramatici vietii sale nu au fost programate ca
sfidare, ci, vorbind cu sine cu voce tare, ele se aud intr-una din acele pauze care se intdmpla
in cadrul unor conversatii animate. Istorisirea lui Domacinski, in care se imagineaza pe sine
ca erou apirandu-si proprietatea de infractori (in fond, niste bieti localnici dornici de cativa
struguri si vin), stirneste ultimele resurse ale ratiunii gata si adoarma in marea de diformi-
titi morale ale societitii: ,totul e atat de criminal, de sngeros, de morbid” (Krleza 1969:
39). Menirea naturii umane este si stabileasci in ce tip de lume vrea s triiasci, pentru ci
lumea in sine nu este in mod necesar rational, ci parcursul unei civilizatii o construiegte,
de-a lungul vremii, intr-un anumit fel; or, civilizatia europeana la inceput de secol XX este
produsul Antichitatii greco-latine, al umanismului si iluminismului, al filozofiei pozitiviste
si rationaliste: ,tot ceea ce se poate spune este ci lumea nu-i in ea insisi rationala; absurda
este insa si confruntarea dintre acest irational §i aceastia nemirginita dorinti de claritate,
a carei chemare risun in strifundurile omului. Absurdul tine atit de om, cit si de lume”
(Camus 1969: 31). Automatizarea unor mecanisme ale ratiunii superficializeazi existenta,
creeazd forme exterioare care ignord tot mai mult ridicinile, opacizeazi distanta dintre
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esentd si aparenti: ,aceasti opacitate si aceasti instrdinare a lumii este absurdul” (Krleza
1969: 18). Consecintele unor cuvinte spuse mai curand pentru sine, in surding, sunt dis-
proportionate in raport cu lumea mirunta in care traieste, o lume plictisitd de ea insasi,
o societate ,aleasa” triindu-gi viata ca pe un permanent bal mascat, indivizi ascungi dupa
masti castrante pe care le impun tuturor, o lume a ,pseudonobilimii‘, pentru ca ,pseudo-”
devine o caracteristici a fiecirui segment sociomoral:

In coltul nostru de lume marunt si prifuit, intimplarea aceasta a cipitat proportii nemaipome-
nite. Impotriva mea s-a pornit o campanie necrutitoare gi m-am pomenit, peste noapte, singur
cuc in mijlocul unui viespar dezlantuit de prejudecati si de prostie grosoland (Krleza 1969: 46).

Dupi incident, care are tot mai mult rolul unei hértii de turnesol care pune in evidentd
caractere, individul tolerant se schimb4, vede in semenii sdi nu nume proprii purtitoare de
individualitate, ci ,gaite®, ,ciori, ,papagali’, ,marionete’, ,fenomene impersonale®, ,paiate,
ymostre ale unei mirfi”. Curg si informatiile negative despre Domacinski, i se ofera docu-
mente cu care ar putea sa-] santajeze, dar refuza si aceste jocuri murdare, acceptind un pro-
ces in vaga speranti ca i se va face dreptate. Judecatorul Atila de Rugvay, un fost pretendent
respins la mana fiicei sale, avocatii partii adeverse, Hugo-Hugo si Otto-Otto, (repetitie care
sugereazd o intreagi categorie socioprofesionald uniformizati), il trateazi ca pe un infractor
ce atenteaza la fundamentul societatii, pentru ca Domacdinski este unul dintre pilonii de
rezistent, este exemplul devenirii prin munca. In timp, sirul de infractiuni comise de marele
proprietar se transforma in onorabile etape, cu putere de exemplu, ale devenirii individuale,
puse in slujba colectivititii. In tot acest timp, personajul-narator incearci si urmeze firul
unui rationament logic: ,Am observat ca pe oameni ii irita mai ales logica. Fata de logici,
toti sunt alergici” (Krleza 1969: 62) sau: ,Un lucru mi-a devenit clar: trebuie neapirat sa
raman logic, cici, orice ar f1, logica e totdeauna o calduza sigura! Ce-i drept, eram destul de
singur, dar singuritatea nu e o dovada suficienti ci omul n-are dreptate” (Krleza 1969: 69),
fara a tine cont de faptul ca logica nu existi in sine, ci este conditionatd de medierea dintre
individ si societate: ,pe planul inteligentei, [...] absurdul nu este in om [...], nici in lume, ci
in prezenta lor comuna. Pentru moment, el e singura legaturi care-i unegte” (Camus 1969:
33). Injocul de interese, totul se schimba in Balcanii aflati la intersectie cu Europa Centrala
si cu cea mediteraneand, cu o vitezd uluitoare; un fost militant socialist, Marc Antoniu
Javorsek, apoi ministrul socialist Harambagevi¢, imbogitit in timpul mandatului, uitd de
principiile care i-au propulsat si prin care au convins masele sa-i sustinid. Compasiunea li
se pare slabiciune ridicold, nu inteleg atitudinea vechiului lor camarad, de altfel toti vad in
incapatinarea lui de a nu ceda, de a nu-si cere scuze fostului stipin, o formi de nebunie
incipientd, de dementa tot mai periculoasi pentru sine, mai ales. Ajunsi in varful ierarhiei
datoritd promovarii unor conceptii stingiste, acum cred doar in dreptul elitelor de a exista
in plan individual, de a decide, restul fiind o masa indistincta: ,De ce ag compatimi carnea
asta balcanica analfabeta? Eu ma compatimesc pe mine, domnule doctor, te compatimesc
pe dumneata, si nu pe pripaditii dstia!” (Krleza 1969: 85). Fara pretentii mari si fard stan-
darde sociale de intretinut, ei se multumesc cu putin, asadar sunt mai fericiti. Argumentatia
nu este lipsitd de logici, insa in alta logica, a naratorului, modestia lor sociald e mai naturali,
mastile nu s-au ingurubat pe existenta lor, judecitile lor simpliste au adesea bun-simt, sunt
mai apropiate de omenesc.
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Lumea familiali isi ascunde deriva, fiecare incearci si ignore incidentul, sotia si
fiicele sale mai spera intr-o revenire a lui, intr-o reconciliere cu societatea incarnati de
Domac¢inski: ,Ma preficeam ci nu observ ce gindesc ele, si anume ci se intdmplase ceva
care imi tulburase, ca si zic aga, echilibrul spiritual, si jucam toti un joc foarte complicat
si primejdios, la hotarul ratiunii si dementei” (Krleza 1969: 89). Intreaga sa experients,
de la momentul conflictului pani la perioada de dupi ispasirea pedepsei, este o cautare
a sensurilor ratiunii in raport cu lumea, dincolo de constiintele amortite sub misti fixe:
»Singurul etalon al ratiunii mi se pare cel al formei. Astizi, nu existd nimic pe lume in lega-
turd cu omul, care sd nu fie deformat. Lipsa de gust inseamna lipsa de ratiune, fiindci ce e
rational, adica in consens cu viata si cu legile firii, nu poate sa fie decat armonic si cu gust”
(Krleza 1969: 101). Retras intr-un hotel in asteptarea procesului, dupi ce este repudiat
de familie, gaseste o relatie umand sinceri intr-o dami de companie, Hedviga Jesenska. In
viata ei existase o altd varianti de Domacdinski, tinarul aspirant in ale jurnalisticii si in ale
beletristicii, Zvonimir Tihomir Pavlas, promovat de fostul ei sot, celebru jurnalist devenit
ministru. Ajuns in pozitia ierarhici dorita, Tihomir se intoarce cu atrocitate impotriva fos-
tilor binefacitori.

Procesul e o fars, in care este acuzat ci a incercat si-1 impuste pe cel calomniat (desi
lucrurile s-au petrecut invers), cu toate c acuzatul nu avea armai la el, ca si-a ingelat mereu
sotia (cand lucrurile stiteau invers), ci a avut un comportament necuviincios, sfiditor fata
de intreaga societate. Vorbe bolborosite mai mult pentru sine iau amploare, zguduie misti
si fixeazd masti, pentru ca fiecare vrea si-si pastreze locul in societate. Orice argument rati-
onal in care mai credea — cel suprem se referea la faptul ci dorea apirarea onoarei umane in
general, nu atacarea lui Domacinski — cade in derizoriu. Unica victorie este aceea a refuzului
renuntirii de a-si apara puctul de vedere, chiar daci legal el va fi cel condamnat la opt luni
de detentie:

- Eu, fireste, n-am cum sa dovedesc ca Domadinski a avut intentia sa mi impuste. Nu pot sa
dovedesc nici ci a scos pistolul. In genere, nu pot dovedi nimic in privinta lui Domacinski,
fiindcd Domacéinski nu e un om, un individ, o persoana concreti; el este o idee, o imagine, o
intreagd stare conditionata de imprejuriri si de relatii sociale (Krleza 1969: 152).

Participantii la cina de la vie refuzd si depund mirturie in favoarea lui: unii o fac impo-
triva lui, iar altii pretind ci nu isi amintesc. Dependenti, intr-un fel sau altul, de cel care se
pretinde calomniat, toti aleg sa-si pastreze micile ori marile privilegii cistigate cu multe
compromisuri. Privind spre sald, vede doar ,0 distinsi gloatd” cu mistile cazute; ibseniana,
camilpetresciana ciutare a absolutului se face tot in raport cu societatea mesching, abrutizata
de conventii sub pojghita de rafinament. Discursul celorlalti pune in evidenti un Domacinski
miret, un semizeu, filantrop, modest, un ctitor, un Mecena, supraomul nitzschean, visul pla-
tonic al perfectiunii, un ,epiteton ornans” al societatii. Faptul ca a impusgcat patru oameni ,ca
pe niste cdini®, cum insusi se lauda in oratoriile bahice, nu mai are nicio relevanti in raport
cu averea adunatd. Simtind ca nu mai are nimic de pierdut, pentru ca totul era deja pierdut,
acuzatul transforma procesul in unul de acuzare a lui Domadinski. Audienta, care se credea
0 ,cremd rafinatd” devine ,drojdie a societatii®, iar ,distingii domni” devin ,niste maimutoi*
Curajul discursului caustic deruteaza i totul este pus pe seama unei fragilitati psihice, nu pe
seama unui curaj in care ei nu cred.
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Inchisoarea este un alt prilej de a trii experiente care ii nuanteaza cunostintele des-
pre umanitate; galeria de personaje care populeazi inchisoarea are o istorie de spus: Valent
Vudriga, spargitorul Matko discutd, fiecare din perspectiva sa, dar si din perspective spatio-
culturale diferite (crestine, budiste, vest-europene), conceptia despre lume, imposibilitatea
anihildrii diferentelor dintre ele si nevoia de a asimila o conceptie sau alta, pentru a intelege
cum si se salveze moral ori doar social. Ceea ce pentru o culturi este absurd, pentru alta e
mod de viatd, ceea ce pentru o culturd este interzis, pentru alta este chiar recomandabil —
unitatea conceptuala fiind dati de ideea de consecventi: ,, Ideea absurda este o idee ale carei
elemente sunt incompatibile; judecatd absurda este o judecata care contine sau implici o
inconsecventi; un rationament absurd este un rationament formal fals” (Lalande 1956:
11). Macinat de insomnie, i se permite, in mod exceptional, sa tini lampa aprinsa in celuld
péina tarziu, ba chiar i se permite accesul la cirti. In episoadele dintre vis si trezie, repeti, cu
contrapuncte onirice, experientele trecute, fira nidejde in viitor, intr-un psihism al somno-
lentei care ,transpune pe planul absurdului chiar datele de experienti zilnici” (Biberi 1970:
21). Este momentul rememoririi experientei de rizboi si a iubirii pentru Vanda, singurele
clipe autentice din viata lui; tot ce a urmat a fost ,,un banal surogat de casnicie postbelica, al
fericirii conjugale si al carierei de burghez. Toate astea au fost, de fapt, narcoza care a urmat
unei mari nenorociri” (Krleza 1969:133). Arsura rinii lisate de femeia pretioasi ,ca un
brocart de Florenta” nu va trece niciodatd, iar uitarea dirijata se va dovedi o iluzie. Avand ca
puncte de reper autenticitatea unei iubiri lisate de mult in urma si momentul de revolti care
a scandalizat oragul, va reusi s isi spuna ci nu a avut o existenta cu totul zadarnici, pentru
cd datoria fieciruia e ,omul s3 facd din sine om, nu burete pentru altii” (Krleza 1969: 283).
Iesit din inchisoare, face o excursie in Italia, unde afl3, din nou, ci e ciutat de politie pentru
o culpd care nu-i apartine. Reactia sa fatd de conationalul intilnit acolo intr-o catedrala si
atitudinea acestuia fata de el ii provoaci o iesire excentricd, interpretatd, din nou, in cele
mai grotesti moduri in tara natald. Dezgustat peste masurd, renuntand de multi vreme la
mascd, ii obliga si pe ceilalti si si-o dea jos micar temporar: tuturor cunoscutilor pe care ii
intalneste le comunici adevirata sa opinie fatd de ei, opinii deloc méigulitoare, ce provoaca
reactii de uluiald, riposte hilare dincolo de misti sociale pseudocivilizate. Rimane imun la
santaj si delatiune, in varianta lor balcanic-central-europeand, nu vrea si se salveze ficind
jocurile altora.

Pierzdndu-si masca, riméne singur intr-o lume de masti pentru care autentici este
realitatea deformati de legi ficute si-i serveasca dincolo de ratiune. Dezgustat de o lume
in ale cirei valori nu se regiseste, nu vede salvarea decat in scufundarea in neant, in somnul
prelung al absentei. Viata e un decor in care privim si suntem priviti, dar replicile sirace
in continut, degradate imitatii ale vietii, sunt scrise de altcineva. Evadarea din absurd in
revolti (urmand, in fond, primele doui etape ale creatiei camusiene, de la omul absurd la
omul revoltat, fira a ajunge la mantuirea prin solidaritate umani) este un mod de protest
individual, dizolvat in uitare odati cu marginalizarea sa.
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