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Symbolic values of the names of Eugéne Ionesco’s characters

Abstract: Literary history and criticism must have acknowledged, without a doubt,
Eugéne Ionesco’s erudition. Unfortunately, this has not stopped the critique aimed at
destructuring or partially ignoring the symbols, which play an important part in the
great playwright’s works.

Most of the first and last names of Ionesco’s characters are symbolic. Their symbolism
can only be decoded by means of carefully analysing the aspects related to Ionesco’s
dual identity.

In the novel, in the short stories, but especially in the plays, the author’s intelligence
and concern for details ennoble his characters with names that seem common at first,
but which abound in symbols and autobiographic references. The characters of the
Romanian playwright — who wrote mostly in French - are the result of the quest of the
human being who always tries to get to know other people, in an attempt to decode a
hierarchy of human values in order to define the being created to enjoy fully its freedom,
a right highly appreciated by Ionesco.
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Viziunea lui Eugene Ionesco despre teatru se cristalizeazi in anii *70, cind scrie nume-
roase articole despre acest subiect si di o serie intreagd de interviuri la radio si televiziune,
in care isi explicd ideile si asteptarile privitoare la teatrul de avangarda si la teatrul neangajat.

Inainte de a pune in discutie conceptia si opiniile marelui dramaturg despre teatru,
este foarte interesant de vizut cum se raporteazi acesta la literatura in general, la ideea de
putere, la ce putere are literatura asupra oamenilor si, mai ales, de ce a ales si scrie? Ca
toate starile, neimplinirile, dorurile si ciutarile lui Ionesco, si nevoia de a scrie este pro-
fund legati de biografia sa. Toate demersurile literare ale Jui E. Ionesco sunt dependente de
nevoia mereu nostalgici de a regasi minunile, linistea, frumusetea naturii, libertatea, cre-
dinta, sunetul, culorile si gusturile trecutului, adica fabulosul copilariei.

Unul din motivele principale pentru care scriu se confunda cu nevoia de-a regasi miraculo-
sul copiliriei mele dincolo de cotidian, bucuria dincolo de drama, prospetimea dincolo de
asprime.| ... ] Repet, fac literatur ca si regasesc acea frumusete, intact, in noroi. Si cartile si
piesele mele sunt o chemare, expresia unei nostalgii, caut o comoara scufundati-ntr-un ocean,
pierduta in tragedia istoriei (Ionesco 2002: 290-291).
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Personajele din literatura lui Ionesco sunt oameni care nu isi accepta limitele. Toti isi
depling conditia nefericitid de oameni, toti cauta frumusetea iluminarii, sunt euri in ciuta-
rea adevarurilor ultime, a limanului, a fericirii: ,personajele mele sunt alti eu insumi ori care
sunt aidoma altora ce-mi seamina fiind si ei, ca si mine in mod constient sau nu, in ciutarea
luminii absolute” (Tonesco 2002: 292).

Detestat in copilirie pentru totala lipsi de naturalete, teatrul devine la maturitate arta
totald. ,Mi se pare uneori ci m-am apucat de scris teatru pentru ci il uram” (Ionesco 2002:
53). Nevoia nestiviliti de a reinventa, de a recrea ideea de teatru, I-a ficut pe marele drama-
turg s facd apel la toate mijloacele prin care situatii tragice, scene burlesti si personaje pate-
tice si nu constituie o rupturd, ci o viziune armonioasa asupra vietii. Dramaturgul roman
de expresie franceza, mare iubitor de contradictii, de extreme, si de contraste, respingea
firescul in arti si in viata, ca fiind prea cuminte i plictisitor. A admirat si a practicat, in tea-
tru, estetica exceselor de toate tipurile.

Dac3, agadar, valoarea teatrului consta in ingrosarea efectelor, trebuia ca ele sa fie ingrogate si
mai mult, sa fie subliniate, sa fie accentuate la maximum. A impinge teatrul dincolo de aceasta
zona intermediard care nu e teatru, nici literaturd, inseamna a-l restitui cadrului sdu propriu,
limitelor sale firesti. [ ... ] Teatrul este exagerarea extremd a sentimentelor, exagerarea care dis-
loca plata realitate cotidiana. De asemenea o dislocare, o dezarticulare a limbajului.

Teatrul este vizut de Jonesco ca o smulgere din cotidian. Pentru a-si atinge acest dezi-
derat sunt utilizate demersuri insolite, cum ar fi jocul impotriva teatrului sau interpretarea
clovneasci a unui text dramatic. In categoria artificiilor utilizate de dramaturg in teatrul
siu intrd §i onomastica personajelor sale ,comice’, care triiesc mari drame, sau onomastica
personajelor tragice, care joaca subiecte tragice utilizind toate formele comicului.

Prima piesa ionesciand jucati la Paris, ilustra Cdntdreata cheald, scrisa in prima fazi
in limba roména si ulterior tradusa in franceza, are un titlu surprinzitor, care nu are nicio
legatura cu textul dramatic, dar provoaci, e excesivi si foarte moderni de peste sase decenii.

Sotii Smith formeaza un cuplu englez, locuiesc intr-un interior englez, sunt asezati pe
fotolii englezesti in timpul unei minunate seri englezesti. Alegerea numelui Smith, foarte
des intalnit in Anglia, trimite la titlul piesei in romana, Englezeste fard profesor, scrisi de
Ionescu intre anii 1941-1943 in Romania. Smith e un nume pe ct de comun, pe atit de
onorabil, dar nu e numele unei familii nobiliare. Purtitorii acestui nume erau de obicei
fierari sau apartineau unei alte bresle, deci erau oameni modesti. Ionesco numeste Smith
un cuplu de burghezi, fapt ce tine de comicul de nume, idee neexploatati de critica lite-
rard. Piesa in limba romana constituie scheletul pe care a construit dramaturgul Céntdireata
cheald. La traducere, i-a adaugat scenele VII, IX si X. Titlul piesei in limba roméni are o
foarte interesanta legituri cu continutul acesteia. In anii in care a scris aceasta piesa intr-
un act, nesperdnd ci va fi jucata vreodat, dramaturgul invati englezeste dintr-un manual
Assimil foarte modern in perioada respectivi. Invitind englezeste dupa Metoda Assimil,
tanarul Ionescu rostea o serie intreagi de platitudini pe care mintea elevului le suporta cu
greu. Acesta este modul in care a fost, pentru prima dat3, frapat de absurdul, pe care atunci
il citea in cheia tragediei limbajului. Cliseele lingvistice ale respectivului manual ii repug-
nau intr-o asemenea masurd, incat avea dorinta de a face si explodeze limbajul stereotip al
expresiilor in limba engleza. Deformdrile de limbaj vor naste delirul verbal al sotilor Smith
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si Martin, care devin in finalul piesei demni de a se confunda sau de a se inlocui fard conse-
cinte. Cuplul burghezilor englezi simbolizeazi orice cuplu din lume, care isi duce viata intr-
o rutind insuportabild intre ceartd si impacare. Sonoritatea franceza a numelui lui Smith
este in perfectd concordantd cu plesciitul, sunetul dezgustitor pe care il scoate domnul
Smith, ,elegantul englez”, in timp se asculti total dezinteresat replicile sotiei care carpeste
ciorapi, evident englezesti.

Al doilea cuplu al piesei, sotii Martin, musafirii din anti-piesa, constituie dublul scenic al
sotilor Smith. Martin este un nume semnificativ ce trimite la Marte, zeul razboiului. Domnul
si doamna Martin se lupti intre ei, dar lupta si cu amfitrionii lor cu care sunt mereu in contra-
dictie, in ciuda asemanirii frapante. Sunt la fel de comuni ca gazdele lor, aproape o reflectie a
lor, in ochii spectatorilor care la sfarsit nu vor fi foarte surprinsi sd vada ca ii vor inlocui pe sotii
Smith. Ideea intersanjabilititii cuplurilor din finalul piesei se justifici prin faptul ci Martin e
numele unui celebru episcop din Tours, care a daruit paltonul siu unui sirac. Gestul siu sim-
bolic sugereazi faptul ci oricind episcopul ar putea fi in pielea omului sirac i invers.

Majoritatea pieselor reprezentative ale lui Ionesco au un personaj care poarti un
nume biblic. Numele cu caracter religios este de obicei purtat de un personaj care intruchi-
peazd bunitatea. Mary este primul nume biblic utilizat in Cdntdreata cheald. Acesta trimite
la numele roménesc Maria derivat al numelui de origine egipteana Miryam, cuvant la ran-
dul sdu compus din particula mri care insemna ,iubit, drag” si sufixul ebraic —am.

Personajul Mary e un amestec de amiriciune, iubire, compasiune, sperantd, frumu-
sete si naivitate. Ironia dramaturgului se ascunde tocmai sub masca numelui acestui per-
sonaj. Mary este slugi in casa sotilor Smith, dar Maria, numele arhaic, se traduce si prin
»doamna, stipina”. Servitoarea chiar domind, fiind stipana tuturor celorlalte personaje ale
piesei, cici e singura care stie si se bucure de tot ceea ce ii oferd viata. Stapénilor sii, ca si
musafirilor acesteia le scapa frumusetea vietii, ei se incipitineazi si nu inteleagi nimic. Nu
se ocupd decat de contrafacerea sentimentelor, nu mai pot fi autentici. Cuplurile Smith si
Martin insira felurile de mancare, dar nu savureaza cu adevirat cina, enumera cuvinte fira
sens, dar nu se bucura de plicerea conversatiei. Mary oferi piesei acorduri armonioase in
timp ce personajele asa-zis importante falseazi voit. Servitoarea din Cdntdreata cheald este
simbolul omului simplu, dar sincer. Numele a fost ales de citre dramaturg datorita ariei de
raspandire care acoperd toate continentele. Prin utilizarea unui nume atit de cunoscut, se
evidentiaza ideea c4, in orice tard, sub uniforma atent scrobita a unei servitoare se ascunde
un om, care are sensibilitate si idealuri.

Mary, cea mai iubiti dintre personajele primei piese semnate de Ionesco, are un
nume de inspiratie sacri, foarte popular in toate limbile, menit s atraga atentia prin sonori-
tatea arhaica si religioasi. Fata in casd e plina de caraghiozlacuri, dar este punctul de sprijin
al intregii piese, ea fiind personajul cel mai serios si mai ancorat in real. Este singura care
are privilegiul de a comunica cu publicul prin intermediul mai multor aparteuri. Mary este
originald prin faptul ci doreste si-si depaseascd conditia de servitoare. Devine simpatici
publicului prin aspiratiile sale. Desi e doar o fatd simpli, ea realizeazi nefericirea familiei
a cirei angajata este, dovedind prin tot ceea ce spune ci e mai implinitd decat cei cirora,
doar social, le este inferioara. Servitoarea joaci deriziunea cuplului ireal, dar si a cuplului
imposibil de recreat cu pompierul. Fata in casa joacd rolul personajului absolut inofensiv,
pani cand declard, absolut neasteptat, ca ea este Sherlock Holmes.
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Numele Maria il leag, se pare, pe Ionesco de Roménia, prin faptul ca a fost primul
prenume la mamei sale Marie-Therese Ipcar, niscuta la Craiova in anul 1980. Maria devine
de asemenea primul prenume al fiicei dramaturgului, Marie-France Ionesco niscuti in
Franta la 26 august 1944. Maria, nume de care dramaturgul a fost legat afectiv, va fi numele
celei de-a doua regine din piesa Regele moare. TAnara regind Maria va intruchipa bunitatea,
duiosia si dragostea care il vor ajuta pe regele ajuns la apusul vietii si isi contemple trecutul,
ingrozit de dimensiunea timpului si de trecerea sa ireversibila.

Pompierul, din Cdntdreata cheald este singurul personaj al piesei care nu are un nume.
Faptul nu este intimplitor, deoarece el simbolizeaza autoritatea, intotdeauna ironizata de
Ionesco. Cuvantul pompier trimite cu gindul la pompd, care exprimi exact caracterul per-
sonajului, care exagereazi permanent pericolul ,iminent” al unui incendiu in casa familiei
Smith sau aiurea. Reprezentantul autoritatii nu este decét soldatul fanfaron care amin-
teste de ofiterul seducitor ce sucea mintile servitoarelor in timpul plimbiérilor duminicale.
Pompierul are de asemenea rolul de a aminti ororile rizboiului.

Daci valorificim faptul ci prima varianta a piesei Cdntdreata cheald a fost scrisa in
limba roména inainte de plecarea lui Ionesco in Franta, cind dramaturgul dorea si scape de
ororile experientelor triite in Roménia, atunci e imposibil s3 punem in paranteza contextul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial. Grijile cotidiene sunt inlocuite de probleme ce tin de
latura profund spirituali a existentei. Astfel, experienta personali legata de totalitarism se
transpune in artd, printr-o piesd a unui roman care visa si plece in Franta, dar scria despre
oameni cu nume englezesti care trdiau drama disolutiei limbajului.

O victimd a datoriei, scrisd in 1952, este cea mai scurtd dintre nuvelele din volumul
La photo du colonel, una dintre lucririle reprezentative pentru simbolistica numelor per-
sonajelor ionesciene. Personajul narator este sotul Madeleinei, un om bun, mic burghez,
care ne va face martorii dramei triite in timpul regisirii de sine, in perioada unei anchete
politienesti insignifiante, ce va avea loc in locuinta sa.

Nuvela se deschide cu descrierea pe scurt a atmosferei din familia celor doi burghezi,
ce aveau apartamentul la parter, in apropierea camerei portiresei, la a cirei usa bitu cineva.
In scurt timp, batiile s-au mutat la usa familiei celor doi soti respectabili, linistiti, si foarte
atenti si nu le scape vreun eveniment petrecut in imobilul lor. In fata usii se afla politistul
care nu purta uniformd, dar era de o eleganti frapanti. La inceput este excesiv de politicos
si timid, nevrdnd si deranjeze. Treptat devine indraznet si apoi insolent. Sotii insistd sa-1 pri-
measca in casd, incercind sa-l ajute cu informatii, pe care politistul le-ar fi cerut portiresei.

Omul legii cedeaza insistentelor celor doi, ale Madeleinei in special, precizand ci nu
are timp sa stea decét cinci minute. Se insistd asupra timpului de la inceputul nuvelei. Mai
mult decit atat, politistul imbricat civil (nu e in timpul serviciului) va preciza ci intrd pen-
tru ca gazdele insist3, cu conditia sa fie lisat si plece imediat ce va dori sa faci acest lucru.
Replici prevestitoare de rau. Madeleine stiruie ca reprezentantul autorititii sa intre si s se
incalzeascd, linistindu-1 in privinta plecarii.

Intrebarea pe care politistul voia s-o adreseze cuplului era daci precedentul locatar
al apartamentului lor se numea Malloud cu d sau Malloux cu «. Bitranul rispunde fard
ezitare Malloud. Intrebat fiind de unde stie si daci I-a cunoscut pe respectivul barbat, sotul
Madeleinei este pus in mare dificultate. Nu-gi aminteste nimic. Numele celui ciutat face tri-
mitere evidenti la cuvantul frantuzesc mal ,riu’, care imprumuti din gravitatea sa nuvelei.
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Este incontestabil cd numele birbatului nu este ales intdmplator si va reveni in mod obse-
siv de-a lungul paginilor nuvelei, desi nu vom afla despre el absolut nimic pana in final.
Malloud este insusi Réul in forma sa abstracta, caci barbatul purtdnd acest nume se pare ci
a existat doar ca locatar al clddirii. Daci numele Malloud ar fi ficut trimitere citre o sono-
ritate roméaneascd, amintind de roménescul mal, barbatul, ce purta acest nume, ar fi putut
fi salvator pentru batranelul, care se va pierde in marea de informatii dezordonate si inutile
din mintea sa.

Madeleine, sotia din cuplul burghez al nuvelei, nu este singurul personaj feminin din
opera lui Ionesco, care poartd acest nume. Aici insd, prin alegerea prenumelui se face trimi-
tere la madeleina lui Proust, cici doamna vrea si fie dulce, amabila si placuta tuturor, desi
nu va reusi nici micar si atenueze drama sotului sau. Madeleine este un nume biblic, care
aminteste francezilor religiosi de muntele cu acest nume, dar si de spitalele si leprozeriilor
dedicate Sfintei Madeleine.

Povestitorul anonim, sotul Madeleinei, face eforturi dureroase si-gi aminteasca dacil-a
cunoscut pe Malloud cu adevirat, dar acesta e un demers fird niciun rezultat. Politistul, un
alt reprezentant fird nume al autorititii urate de Ionesco, la inceput foarte educat, va ajunge
aproape si li comande o cafea Madeleinei, cireia i se adreseazi cu prenumele, balansandu-se
pe un scaun, de unde o analizeazi cu un suras superior. In timp ce a rimas doar cu bitranul,
politistul ii intinde acestuia o fotografie. Gestul e surprinzitor prin raportare la simbolistica
fotografiei din nuvela La photo du colonel. Acolo erau multipliciri ale aceluiasi chip, posibile
fatete ale raului care atrigeau atentia excesiv celor care urmau si cada victime ucigasului din
oragul luminos. In O victimd a datoriei, fotografia este doar una, reprezentand un birbat de
aproximativ cincizeci de ani neras, fard cravata, batut, umflat la fatd, purtind pe piept un
numar de cinci cifre. Poate fi un chip al riului sau chiar un evadat cu numele Malloud.

Imediat dupi iesirea Madeleinei politistul se va transforma in Inspector, asa i se va
adresa batranul. Fotografia nu-i spune nimic celui chestionat, dar, in final, cu greu, spune
ca parci ar fi chipul celui cautat. Politistul insista s afle cand I-a cunoscut si ce i-a povestit.
Batranul cade in fotoliu dezarmat i, ludndu-si capul intre maini, face eforturi considerabile,
dar inutile de a-si aminti ceva. Rosteste ca prin vis cuvantul plaja, apoi Montbéliard. Se pare,
dupa spusele politistului ci ar fi un supranume al lui Malloud. Aluzia la multitudinea de
fatete, de nume si de posibile aparitii ale riului este evidenta.

Politistul nu pleacs, in ciuda faptului i ancheta nu di niciun rezultat, el se leagina pe
scaun si fumeaza. Ii solicitd interogatului ciutarea in memorie ca intr-un sertar in care lucru-
rile ar fi in ordine puse la locul lor. Batrdnul nu are nicio vin, decét aceea ci este bun, ci a
vrut s ajute, desi nu era obligat. El nu se poate impéaca cu neregisirea propriului eu. Nu-l afld
pe Malloud in memoria sa, dar nu se regiseste nici pe sine. Nu-si aminteste absolut nimic.

Reprezentantul autoritatii il tot incurajeazi si nu abandoneze lupta. Doreste, intr-
un mod deranjant deja, si-si faci datoria. In acest moment de insistente dureroase pentru
batranul care nu ficea progrese apare Nicolas, dintr-o altd incapere a casei. Un domn cu
ochii umflati de somn, care nu reclama nicio atentie, dar se aseazi si el. Politistul continua
ancheta aruncand pe jos o hartie alba, care simbolizeazi giurile din memoria batranului.
Nicolas pare si-i fie simpatic politistului, care-i trage cu ochiul. Chinul din timpul anchetei
incepe tot simbolic, dupi intrarea lui Nicolas in incipere. Politistul il va obliga pe bitran sa
minance paine uscatd, desi acestuia nu-i este foame. Dintii il dor, gingiile-i sdngereaza, dar
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batranul e obligat si minance ca si-si improspiteze memoria. Mindnca cu inghitituri mici,
mereu incurajat, ca §i cdnd ar manca bucitele tari si greu masticabile de Rau. Este prevenit
si nu le vomite, cici le va inghiti oricum din nou. Suferinta devine atroce. Inghititurile il
secatuiesc pe batrdnul care nu poate striga. E obligat si minance din ce in ce mai repede.

Nicolas, spectator obedient pana la un moment dat, nemaiputand suporta se ridica si
il ameninti pe politistul care se apdra spunand ci nu-si face decét datoria i ca nu doregte sa
il chinuie, dar trebuie sa afle unde se ascunde Malloud. Comportamentul nepermis de dur
este justificat mereu prin necesitatea imperativa de a-gi implini datoria. Inspectorul afirmi
de citeva ori cu cinism ¢4, in ciuda comportamentului sdu, il stimeazi pe batran. Nicolas ii
spune cu dispret politistului ci e nebun. Omul legii se ridici de pe scaunul care cade distru-
gindu-se. Caderea in buciti a scaunului este o aluzie la faptul ci poate fi el insusi Malloud
cici, iatd, ce atinge se risipeste. Inspectorul de politie marturiseste mincinos ci a fost fortat
sd intre in casd, plange. Raul, sub voalul candorii, nu-l emotioneaza pe Nicolas, care spune
ci nu acesta e motivul urii ce i-o poarti. Amenintirile pline de riutate ale lui Nicolas il
fac pe politist neajutorat. Marturiseste ci are doar douizeci de ani. Indiferent, Nicolas ii
spune vérsta sa: patruzeci si cinci. Pe neasteptate Nicolas scoase un cutit cu care-l injunghie
pe tanirul politist. Batranul ii atrage atentia lui Nicolas, dupi crim, ci i-ar fi putut fi tatd
celui pe care tocmai il rinise. Politistul cizu astfel victima datoriei §i poate unui posibil tata.
Nicolas poate fi el insusi Malloud, adici Riul sau cel care ucide Riul ascuns sub chipul fru-
mosului politist tAndr i ambitios. Faptul ca Nicolas apare de niciieri, dar aflim ci tocmai
s-a trezit, are rolul de a sugera ca totul s-ar fi putut intdmpla in visul lui sau al altcuiva.

Nuvela O victimd a datoriei va deveni celebra piesa autobiografici Victimele datoriei. In
conversatiile pe care pictorul Fernando Arrabal le-a avut cu Ionesco in ultimul an de viati al
dramaturgului, acesta a retinut un dialog in care se precizeazi ca Victimele datoriei este sin-
gura piesd considerata de autor autobiografica si cea mai buna. Aceasta este o afirmatie care
confirmi incd o datd importanta covarsitoare pe care a avut-o elementul biografic nu numai
in opera memorialisticd, dar §i in cea nuvelistici, romanescd, dramatici si cinematografici.
In piesa mai sus enuntati, pe dramaturg il vor interesa felul in care relationeaza sotii intre
ei, cum se raporteaza individul la persoanele care reprezinti autoritatea si intrepatrunderea
realitatii cu visul, duse pana la indistinctie.

In ciuda faptului ci multe alte opere ale lui Tonesco lasi si se perceapi aspecte din
propria viatd, valoarea piesei creste prin caracterul siu profund autobiografic si, de aceea,
eliberator, declarat de autor. Ceva din amintirea negativa lisati de tatd asupra fiului a trecut
in personajele nuvelei si in cele ale piesei pe care povestirea a inspirat-o.

Ionesco: Un jour je lui ai dit adieu définitivement. Je lui ai lancé pompeusement et avec pana-
che: Je vous salue... sir’

Arrabal: Tu ne I'as jamais revue ?

Ionesco: Je ne l'ai jamais revue de ma vie. C’était un despote. Il ne se contentait pas de me bat-
tre. I battait aussi les domestiques. Dans ma meilleure piéce Victimes du devoir, j’ai parlé de lui.
C’est ma seule piéce autobiographique'.

! Traducerea autoarei:

,onesco: — Intr-o zi i-am spus adio definitiv. I-am aruncat pompos si cu fast: ‘Vi salut... domnule’
Arrabal: — Nu l-ai mai vazut niciodata?
Tonesco: — Nu l-am mai revizut in viata mea. A fost un despot. Nu se mai situra si mi bati. Isi
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Nuvela va deveni piesi de teatru in 1953, cind se va bucura de un imens succes. Este
o lucrare interesanta sub aspectul autobiografismului, al existentei raului in lume, al explo-
rarii inconstientului, si nu in ultimul rind al modului in care dramaturgul roman de expresie
franceza isi numea personajele.

Choubert, nume des intalnit in Franta acelor ani, trimite cu gandul la numele de
alint Chouchou, cici acest nume implici o anumiti infantilizare, extrem de bine fructifi-
cata de Ionesco, care il transformi pe barbatul Choubert de la inceputul piesei in bitranul
Choubert, care are mereu nevoie de bratul dulcei sale Madeleine, ce il ajuti s3 faca sondaje
in inconstient, in fantastic, pentru a putea declara politistului ,adevirul” de care acesta avea
nevoie.

Nicolas d’Eu, un alt nume cu sonoritate religioasd, aminteste de grecescul Nicolaos care
insemna ,invingitorul poporului’, dar si de Sfintul Nicolae Taumaturgul, Arhiepiscopul
Mirei din Licia. Nicolas este in drama lui Ionesco un anarhist. Nu apare de la inceput in
piesd, iar cind intr3, toate personajele se comporta firesc, cici e un obisnuit al casei. Nicolas
este un teoretician al teatrului, dar si poet, fara poem, cici la un moment dat spune ci nu
mai trebuie si scrie, fiind suficient ci il avem pe Ionesco.

Evolutia stilisticd a dramaturgiei ionesciene implici si modernitatea sa. Dacd in anu-
mite piese, preponderent in cele scrise la inceputul carierei sale de om de teatru, Ionesco
alegea nume de obicei simbolice pentru personajele sale, la un moment dat personajele
incep sd nu mai aiba nume identificabile in calendarul onomastic. De obicei in piesele sale,
in nuvele, in roman reprezentantii autoritatii, ai politiei nu au nume, cici Ionesco a respins
inca din copilarie autoritatea si forta sub toate formele sale. Dupi ce lecturile de filozofie,
sociologie, psihologie, psihanalizi, isi pun amprenta asupra scrisului siu dramaturgul nu isi
mai numeste personajele, cile face si devina in mod evident tipuri umane. Refuzul numelui
este, de fapt, refuzul realitatii si al lucrurilor gata ficute, care nu pot fi schimbate.

Pentru ci la inceput Ionesco reprosa teatrului exagerarea efectelor, a simtit la un
moment dat nevoia si hiperbolizeze toate elementele care ar fi putut crea un efect teatral,
pentru a le forta limitele. Acelasi fenomen se petrece si in ceea ce priveste numirea perso-
najelor. Dupa ce majoritatea numelor se preteazi la o interpretare simbolica, Ionesco simte
nevoia de a demonta personajul literaturii clasice, atrigind atentia asupra acestuia prin fap-
tul cd nu-i dd un nume. Faptul nu tine de lipsa inspiratiei, ci dimpotrivé, de nevoia de a vorbi
despre un tip uman.

Teatrul devine arti totald pentru Ionesco din momentul in care dramaturgul reali-
zeazd faptul ci textul jucat pe scena i satisface dorinta de a imortaliza imaginarul. Astfel,
scena devine spatiul in care, cu mijloacele tehnicii moderne, orice vis devine exprimabil
si orice adevir poate fi rostit in limbaj teatral avangardist. Opera dramatici a lui Ionesco a
luat nastere din magma fantasmatici a unei indelungi introspectii, in urma careia fiul mal-
tratat de un tatd malefic, nu se mai supune legii nescrise a ticerii, ci alege si se vindece prin
fictiune. Profunda melancolie, ironia, autoironia fatd de viata sa trecutd, la care nu se poate
abtine si nu reving, ca la o fotografie veche, se transforma in replici fantasmatice, accesibile
doar spectatorilor avizati.

bitea si servitorii. In cea mai buni piesa a mea, Victimele datoriei, am vorbit despre el. Este singura
piesa autobiografica” (Ionesco 2006: 130).
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Dramaturgia ionesciani e unici prin grija manifestata fati de spectatorul atent, care
va pleca din sald cu iluzii, sperante, dar mai ales cu intrebari. Dramaturgul considera ci
spectatorul trebuie uimit prin ceea ce i se prezintd pe sceng, el trebuie si fie sedus prin
agresiune! E ceea ce Ionesco a reusit. Reusita teatrului siu tine de arta de a exploata toate
mijloacele prin care omul modern poate fi sensibilizat fatd de probleme care nu il preocu-
pau inainte de a intra in sala de spectacol.

Ionesco intelege teatrul in cheia pe care o oferd termenul grecesc theatron, care nu se
referd la scend, ci la spatiul in care sunt agezati spectatorii. Teatrul este, in acceptiunea dra-
maturgului, spatiul de unde vezi si esti vizut, este actul sau activitatea profund sociali, este
locul unde persoanele si personajele cad de acord in demersul de a da vietii sensuri alegorice.

Insinguratul, singura proza romanesca al lui Ionesco, apare la Paris in anul 1973 si se
inscrie in seria, atat de la moda in a II-a jumatate a secolului XX, a scrierilor care analizeazd
existenta umana. Romanul este emblematic pentru tipologia personajului care refuzi reali-
tatea si se simte inutil in lumea sa. Neavind o pozitie in societate, nu poate avea nici nume.
Tema romanului este trdirea limitatd, fird sens, a omului ,absurd’, care isi duce traiul, in
mod egoist, indiferent la existenta celorlalti sau a lumii. E un roman citadin, mai precis
parizian, care vorbeste despre un individ ce isi refuza orice sansa de a cistiga cursa cu viata,
,daci ea exista” (Ionesco 1990: ), din lipsa de vointi, de ambitii, de vise sau principii. Inci
din primul rand al cirtii apare ideea, iterativa la Ionesco, ci omul trebuie si se realizeze
pani la varsta de 35 de ani, deoarece in jurul varstei de 40 de ani intelectual si fizic survine
declinul. Intr-o scrisoare adresat lui Tudor Vianu si expediati din Franta, proaspitul exilat
ii scria prietenului sdu despre faptul ci stie ci nu mai are multe de sperat de la viatd, datd
fiind vérsta sa. Cursul vietii a infirmat preconceptia tinirului roman, care a dobandit recu-
noasterea mondiald dupi 40 de ani, la Paris.

Personajul narator al cirtii se afl la varsta de 35 de ani, situl de rutina slujbei sale,
intr-o miruntd intreprindere a unui patron parizian, deloc simpatic angajatului, care n-a
muncit niciodatd din placere. Povestitorul, personaj al cirui nume nu il vom afla nici pana
la ultima pagina a cirtii, are sansa de a mogteni in mod absolut neasteptat, cind credea ci ,e
timpul si te retragi din cursi” (Ionesco 1990: §), averea probabil ultimului unchi bogat din
America, lipsit de alte rude apropiate, pe care si-l mosteneasca. Simtindu-se foarte inlin-
tuit de necesitatea de a munci fara nicio satisfactie, gandindu-se mereu la salariu si la zilele
libere, barbatul triieste aceastd minune nesperatd doar ca pe un fapt care il va elibera pentru
totdeauna de corvoada de a se trezi zilnic matinal si de a merge la serviciu.

Norocosul mostenitor isi invita, pentru a sirbatori, colegii invidiosi, pentru faptul c in
viitor, fostul coleg nu va mai fi nevoit si munceasci. Intalnirea are loc la o cafenea fira preten-
tii, unde patronul, care il amenintase in repetate rinduri de-a lungul celor cincisprezece ani ca
il va concedia, mirturiseste ca va gisi greu unul la fel de bun. Acesta este unul din momentele
in care Ionesco sugereaza si in opera beletristicd, pe linga cea autobiografica, cat de putin ii
pliceau sefii prea autoritari, lipsiti de valoare profesionald, imorali §i totalmente nesinceri in
relatia cu angajatii. Apostrofrile care aveau darul de a-1 infiora pe angajat, aveau si scopul de
a-lindemna si munceasci serios pentru aproximativ doua sdptimaéni, timp in care totul era dat
uitdrii §i era din nou nevoie de cuvinte care si-i creascé elanul pentru munca.

Succesorul unchiului bogat din America nu e cu nimic mai fericit nici in timpul liber.
Nefiind un craidon, deoarece isi intrerupe relatiile inainte ca acestea si se fi consumat,
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de-a lungul vietii va trai preponderent singur. Vorbeste despre parasire cu ironie juciusi
atunci cAnd motiveazi faptul ci nu a invitat-o pe Juliette la un pahar de vin de Beaujolais.
,Dupi ce ciutasem uitarea unul in bratele celuilalt, ne-am uitat de-a binelea” (Ionesco
1990: 6). La scurt timp dup ce praful uitirii s-a agternut pe numele Juliettei, (nume folosit
aici de romancier ca simbol intors al iubirii eterne pe care il reclama numele Julietei lui
Shakespeare) aceasta a fost inlocuiti de Jeaninne, casiera intreprinderii. Ea este prima din-
tre personajele romanului care isi exprima in mod direct parerea despre cel ciruia, in lipsa
unui alt nume, ii vom spune Insinguratul. Jeaninne il intreaba retoric pe birbatul aparent
insensibil si sortit singuratitii ,Unde ai s te instalezi, singur §i neindeménatic, asa cum
esti?” (Ionesco 1990: 6) Jeaninne poartd un nume biblic, cu traditie la evrei, insemnand
»Cea miluitd de Dumnezeu” sau ,Darul lui Iehova”. Personajul feminin, care intruchipeazi
vocea ratiunii, incearca si aduca echilibrul in viata barbatului despre care nu intelege daci
este atins de degenerescent3, desexualizare sau e condamnat si trdiasci intr-o lume a sa,
autosuficienta si meschina.

A treia legiturd sentimentald a barbatului, inainte de a primi mostenirea a fost
Lucienne, al cirei nume trimite la ideea de lumind, dar aminteste si de Lucifer, ingerul cizut.
Lucienne riméne singura care l-a parisit, in ciuda faptului ci barbatul era atras de ea. Nu
era convins de asta si nu-i pliceau cuvintele mari: ,pe Lucienne o iubisem cel mai mult,
daci pot folosi acest cuvént, dar nu-mi vine in minte altul” (Ionesco 1990: 6). Birbatul este
foarte cinstit cu sine insusi si cu femeile din viata sa, in sensul ci nu se minte nici pe sine,
nici pe ele in ceea ce priveste iubirea. Pe niciuna nu le jubise cu adevarat, pe Lucienne o
preferd doar pentru ci era cea mai tAndra §i mai frumoasa dintre toate. Tocmai acest fapt o
ficea s se considere indreptititd si-si doreasca un birbat cu proiecte mai ambitioase. Toate
femeile din viata Insinguratului erau angajate ale intreprinderii unde lucrase el insusi. Din
comoditate si lipsa de timp, dar §i pentru ca erau vecini de cartier, anagajatii se alegeau si isi
schimbau relatiile amoroase intre ei.

Naratorul anonim este cu adevarat un singuratic. Relatiile sale cu femeile nu rezisti
in timp, iar de prieteni s-a dispensat intotdeauna cu usurinta. Se transformai repede in tipul
nefericitului care nu intelege niciodati ce ar putea face sa fie ca ceilalti. Jacques Dupont
a fost colegul sdu de birou timp de treisprezece ani. Numele acestuia foarte rispandit in
Franta sugereaza o fiintd comuni, care nu se distinge prin nimic, este totusi invidiat de
Insingurat, pentru faptul ci reuseste fara niciun efort si fie ca ceilalti. Nici in ceea ce il pri-
veste pe Jacques nu regretd nimic cu adevirat. Att acesta din urma, cét si patronul nu se
mai dau dusi in ciuda faptului ci inainte de a deveni bogat, Insinguratul nu era prea iubit
nici de cei doi, nici de altii. Dup4 ultima intrunire la cafenea si-a propus, de altfel i-a pro-
mis colegului Jacques ci il va vizita, dar peste cuvinte s-a agezat uitarea grea §i nu s-au mai
vizut niciodati. De-a lungul povestirii se vor face reveniri la trecutul care inseamna viata
de dinainte de dobandirea banilor de la unchiul american. Birbatul locuia intr-un modest
hotel, unde avea o cameri siricicioass, cu toaleta comuni tuturor locatarilor de la etajul
respectiv. Lipsa confortului il face sa se decida repede si-si schimbe locuinta cu una mai
decentd si situatd neaparat in alt cartier, pentru a-l ajuta sa uite trecutul impénzit de neplice-
rile unui serviciu si a unei case care nu ii produceau nicio plicere. Viata sa de pana la norocul
nesperat se derula tern de la o siptiméana la alta. Duminicile erau triste §i copiate una dupa
tiparul nereusit al celeilalte.
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Singura fiintd care, din imprudent3, ii spune, fird niciun interes, ce gindeste despre
el este Jeanne, femeia care ii ficea cumpiriturile si ii tinea casa. In Franta, numele Jeanne,
azi din ce in ce mai rar, frapeaza prin simplitate §i sonoritatea placuti, amintind mai ales de
eroina Jeanne d’Arc. Insirandu-i toate defectele, dintre care cel mai deranjant este aportul
prea mare de alcool, femeia nu obtine decét o aprobare gribita. Discutia trezeste in barbatul
indiferent o nestavilitd pofta de a lua vermut intr-un alt bistrou. De fapt cei doi nu avusesera
un dialog, deoarece barbatul vorbea de obicei foarte putin. Era un imatur social ,Cum sa
mi-i apropii? Pentru mine semenii mei sunt niste martieni” (Ionesco 1990: 61). Momentul
in care se hotireste si sporeasca confortul apartamentului sau prin instalarea unui telefon,
survine cind barbatul crede ca va estompa singuritatea prin intermediul discutiilor telefo-
nice, evitind astfel contactul direct cu oamenii, de fapt mintindu-se ci are prieteni carora
simte nevoia si le spuni ceva. Insinguratul proaspit iesit din depresie are alte sentimente
fata de trecutul de care timpul l-a vindecat. ,Putea fi plicut si fleciresc ziua (cici intenti-
onam si-mi reiau relatiile) intins pe canapea, privind cum trec oamenii departe de strada.
Aveam multe si ne spunem de la plecarea mea, de cdnd nu-i mai vizusem. Ce se petrecuse
la birou in aceste patru luni de iarni?” (Ionesco 1990: 61).

Paginile de final ale povestii Insinguratului sunt agitate de valurile revoltei din Paris des-
pre care banuim ci este cea din mai 1968, actantii fiind in majoritate tineri, unii debusolati,
nehotaréti sau altii, dimpotrivi, hotarati si ucidi sau chiar si moara in chip eroic pentru ideile
lor, neenuntate in roman. Daci in prima parte a cirtii Tnsinguratul respingea ca pe o acuzd,
adevirul ca este bolnav, spre final isi recunoaste boala ca pe o tard congenitala. ,Am devenit
congtient de boala mea. E adevirat, imi spuneam ma simt rau in propria-mi piele de cind m-am
niscut” (Ionesco 1990: 95).Birbatul este chinuit de intrebiri trenante, la care nu giseste ris-
punsuri. Nu stie de unde au ceilalti resurse pentru a fi multumiti sau resemnati intr-o viati
populati de atitea temeri si guvernati implacabil de moarte. Isi explica existenta tihniti a celor-
lalti prin faptul ci ,Nu le e frici de moarte sau, mai curind, nu se gindesc ca trebuie si moara
intr-o zi” (Ionesco 1990: 96). In final, Ionesco iubindu-si personajul, pe care-l compitimeste
de la prima pana la ultima pagind a cartii, ii imprumuta acestuia frica fricilor, mirturisiti tot
cu superioritate, de barbatul care crede ci ceilalti nu se tem de moarte numai pentru ci nu se
gandesc suficient la ea. Nu le e frici pentru ci eviti si se gindeasci la ea. Insinguratul, un alter
ego al lui Ionesco, este asemeni acestuia, care, despirtit pentru putin timp de sotia nevoitd si
se intoarcd in tard, triieste insomniac si singur la Paris obsesia mortii: ,Eu am triit tot timpul
cu aceasta obsesie. De la plecarea prietenei mele, cind mi trezeam noaptea, eram cuprins de
spaima: o transpiratie rece, temeri ca voi muri in zori. Ea nu mai era acolo si-mi spuni:

— Culci-te, hai, du-te la culcare” (Ionesco 1990: 96).

Nu lipsitd de importanti este atitudinea dramaturgului fati de propriul nume si fati
de modul in care acesta ar suna celor care l-ar putea asocia in mod eronat cu Romania.
Miza numelui si mijloacele de care s-a folosit de fiecare datd pentru a-i ascunde sonoritatea
romaneasci au fost la un moment dat cauze ale neintelegerilor dintre Ionescu/ Ionesco si
Monique Saint-Céme/ Monica Lovinescu, nimeni alta decét prietena roménci, asistenta
de regie a lui Nicolas Bataille, cea care a recomandat acestuia lectura piesei Cdntdreata
cheald, atunci cand E. Ionesco nu era un nume cu rezonantd in lumea oamenilor de teatru.

Operei lui Eugen Ionescu scrise in limba roména nu i se acordd importanta meritat3,
datoritd faptului ci a fost, imediat dupa plecarea definitivd in Franta, repudiata de insusi
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autorul sdu, in ciuda faptului ci este foarte interesanti si moderna. Ionesco si-a negat opera
in limba roméana pentru ci, in mod firesc, ii amintea de Romania, tar a unui profund nefe-
ricit exil, tard a tatalui, pe care nu a reusit niciodati si il ierte, deoarece au avut, aproape in
mod constant, o relatie intunecati de neintelegeri, dispute si lipsa de iubire. Desi s-a nascut
la Slatina, in Romania, la 9 noiembrie 1909, lui Eugéne Ionesco nu i-a plicut si vorbeasca
despre aceasti tard, ca despre tara sa (considerdnd-o doar tara tatilui), a vorbit insi mereu
despre Franta cu o dragoste de tard, pe care putini intelectuali, dintre cei niscuti acolo, au
mirturisit-o vreodatd cu atat patos. Desigur, Ionesco stia ce ii datoreazi lui Ionescu. Nu
a uitat cd prin nastere este roman, ci a studiat si s-a format in Roménia sau ci a fost unul
din reprezentantii de seam, chiar ,copilul teribil” al generatiei 27, despre care vuia atit
Bucurestiul, cat si Parisul, dupi plecarea ,vérfurilor”. A fost insa atat de profund marcat de
suferinta si umilinta unui trai extrem de auster, (dominat de siricie si provizoratul, impus
de un tat3, care ignora faptul ci in perioada de formare tinerii trebuie sustinuti financiar), in
timpul anilor de liceu i de facultate, petrecuti in Romaénia, incét ani de-a randul nu i-a ficut
nicio plicere si-si aminteascd despre asta. Trauma acelor ani l-a urmarit i la maturitate,
cand nu suporta ideea ca numele siu si fie asociat cu Romania in niciun fel. In acest sens,
paginile de jurnal ale Monicii Lovinescu stau marturie. Povestind c4t de mult si-ar fi dorit
sd o ajute pe celebra actritd Maria Botta, exilata la Paris, memorialista aduce in prim-plan
faptul ca avusese o divergenta cu Ionesco si, in lipsa altor contacte teatrale semnalabile, ii
era imposibil sa ii ofere vreun rol actritei romance. Ruptura dintre Monica Lovinescu si
prietenul siu roman survenise in urma unei discutii telefonice, prin care il anunta ca, dupi
moartea mamei sale, hotdrase si renunte la pseudonimul Monique Saint-Céme pentru a
semna cu numele siu, Monica Lovinescu. Ionesco rispunde intr-un mod neasteptat, pen-
tru cea de la capatul firului.

,— Nu se poate, cum suntem doi in «escu» se vavedea ci suntem roméni” (Lovinescu
2010: 322).
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