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Abstract: When speaking about the signified dimension of culinary products, food
gains coherence by means of verbalisation, that is, through names of dishes, list of
ingredients, presentations of stages of preparation. At the same time, language
exploits the resources of gastronomy, generating suggestive analogies, culinary
metaphors, anthroponyms and suggestive toponyms, designations of hybrid idioms
or literary genres. Through this paper, I aim at discussing the oenogastronomic
connotations of some of the anthroponyms that can be found in Romanian and
universal literature.
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»,Noi credem insa ca niciun creator adevarat nu-si poate
N d t d t t
gandi opera daci nu stie numele fiintelor pe care le creeazi.”
G. Ibraileanu

De la Lévi-Strauss incoace, bucitiria ocupa un loc de cinste in galeria sistemelor
semiotice — limba, structurile de rudenie, miturile, riturile. Din punct de vedere
structuralist, bucatiria n-ar fi altceva decét un sistem semnificant, un limbaj ce trideaza
structura, particularititile unei societati. Asemenea limbii, afirma antropologul francez,

[...] bucitiria unei societiti este analizabili in elementele sale constitutive care
ar putea fi denumite in acest caz «gusteme> si care sunt organizate dupi anumite
structuri de opozitie si de corelatie (1978: 106).

Raportul dintre hrani si limbi se configureazi bidirectional: mancarea capita sens,
coerentd in planul semnificatului prin intermediul verbalizirii — denumire, enumerare
de ingrediente, descrierea etapelor de preparare —, iar limbajul exploateazi resursele
gastronomiei, generind analogii plastice, metaforismul culinar, antroponime si toponime
sugestive, denumiri ale unor idiomuri hibride (latina macaronica) sau specii literare (satira).

In acest studiu ne propunem si abordim conotatiile enogastronomice ale catorva
antroponime din literatura roména si universala.

Atmosfera carnavalesci ce caracteriza manifestirile medievale era intretinuti si
de limbajul familiar. Scrisul lui Rabelais poarta pecetea acestui tip de comunicare in care
abundi jurimintele, laudele si invectivele. Tonul neoficial estompeazi granitele dintre
elogiu §i ocard, dizolvd neutralitatea cuvintului, redesteptdndu-i ancestrala ambivalenta.
Particularitate a sistemului rabelaisian de imagini, dualitatea trupului e traduss, in plan
stilistic, prin dubla dimensiune a vocabulei, ce poate fi urmarita i la nivelul onomasticii.
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Fie ci sunt traditionale (Gargantua, Grandgousier, Gargamelle, Pantagruel — Gatlej sau
Mereu-insetatul — simboluri ale devoririi si renasterii), fie ci au fost inventate de Rabelais
(Bouillonsec, Potageanart, Souppimars, Soufflembayau, Cochonnet), numele proprii sunt,
de fapt, porecle cu nuante elogios-injurioase. In ce priveste numele celor saizeci si patru de
bucitari din cartea a IV-a a romanului, M. Bahtin precizeaza ci avem a face cu ,0 bucitirie
vorbitoare i cu un ospit sub formi de nume proprii” (1974: 501). Poreclele bucitarilor au
la origine denumiri de bucate, legume, pesti, veseld, preparate gastronomice. Gustul pentru
enumeririle excesive se explicd prin spiritul de fronda ce-l anima pe périntele literar al lui
Gargantua, lista slujitorilor cuhniei, alituri de alte ingiruiri, a ciror poeticd, cercetati de
Eco, ne introduce intr-un vértej fascinant (Eco 2009: 245-271) - catalogul titlurilor din
abatia Saint Victor, inventarul jocurilor, repertoriul modurilor de a se sterge la fund 5. a. -
nefiind altceva decit o sfidare la adresa sorbonarzilor, o parodie a tendintelor ordonatoare
medievale.

Excesul, ca atribut fundamental al grotescului, e prezent nu doar la nivel numeric, ci §i
la cel fiziologic. Cantititile enorme de alimente si de bauturi se justificau prin corporalitatea
urieseascd a personajelor ce le ingurgitau. Limba lui Pantagruel apira de ploaie o intreagi
armati; lungimea de doud leghe a aceluiasi organ ii oferd lui Alcofrybas o promenadi
indimenticabild, cu prilejul cireia acesta exploreazi inedita geografie a gurii eroului siu:
stanci inalte, pasuni intinse, paduri nesfarsite, ogoare fertile, podgorii roditoare, orage bogate
denumite sugestiv Laringe si Faringe. Curioasa excursie dureazi sase luni si e rasplatita de
Pantagruel cu improprietirirea autorului, care devine astfel, inaintea lui Panurge, castelan
de Ghiveci.

Insusi numele eroului, ce prefigureazi destinu-i neobisnuit, are conotatii grotesti:
ca substantiv comun, pantagruel denumea ,boala betivilor” (manifestatd prin riguseald
datorati exceselor bahice) sau o sete grozava (,te apuci pantagruelul de gat”); ca substantiv
propriu, era numele unui diavol al secetei, personaj in diablerii (Drimba 2003: 88).
Diableriile ,pantagruelice” erau extrem de populare prin 1532, anul scrierii primei cronici,
din cauza unei veri neobignuit de secetoase. La acest farsor trimite i obicejul lui Pantagruel
deaturnasare in gitul dugmanilor, in timp ce acestia dormeau. Chinuiti de o sete niprasnicj,
inamicii se imbata i pierd astfel lupta. Setea devine deci o redutabild arma. Etimologia e
explicatd de insusi autorul: ,Atotinsetatul” se nagte sub zodia unei secete cumplite, ce tine
»de treizegisase de luni, trei saptimani, patru zile, treigpe ore si ceva pe deasupra” Inanitia e
fatald pentru dobitoace (,mureau pe cAmp cu gurile ciscate”), iar groaznica sete indeamni
oamenii la sivargirea unor gesturi necugetate, profanatoare ( yAjunsesera sarmanii si
se-adape cu aghiasma de prin biserici.”). Apetitul sugarului Pantagruel e in concordanti
cu numele: méinciciosul isi devoreaza doica, ,,0 vacd mare si blajind”, incepind de la ,uger
si jumitate din burt, cu foiosul si cu amandoi rarunchii..”. Grotescul fiziologic revine si in
alte episoade: dintii copilului sunt atit de puternici, incat distrug un vas scobit in piatra;
limba tanirului fereste de intemperii o oaste intreagd; gura sa e populati de o lume a carei
vizitare ii ia lui Alcofrybas sase luni; stomacul bolnav al uriagului e curatat de sanitari dotati
cu lopeti si cosuri, care descind in haurile duhnitoare cu ajutorul a ,saptespe mere mari
de aram”, adevirati cai troieni. Gura deschisi (ce evoci intotdeauna inghitirea) e locul
de intélnire a omului cu lumea pe care o va ingera, fiind, la fel ca §i pantecul, un simbol
ambivalent situat la granita dintre imagistica trupului §i imagistica hranei/a biuturii. Actul
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méncirii semnificd triumful omului asupra universului, pe care acesta-] inghite fird a fi
inghitit: , Trupul biruitor primeste in el lumea invinsi si se innoieste” (Bahtin 1974: 310).
Bahtin vorbeste chiar de un trup grotesc ,in devenire”:
El nu este nicicand cu desavarsire format, cu totul implinit: el este supus unui proces continuu
de constructie, unei inepuizabile fauriri si, la randul siu, zidegte si faureste un alt corp; mai mult,
trupul acesta inghite lumea si este inghitit de ea... Din acest motiv, rolul cel mai de seama in
trupul grotesc revine acelor parti, acelor locuri ale sale unde el se depdgseste pe sine insugi, iese
din propriile sale hotare, zimisleste un nou (un al doilea) trup: abdomenul si falusul. [...] Dupd
abdomen §i organul genital urmeaza in ordinea importantei gura, unde intri lumea spre a fi
inghitita, iar dupd aceea dosul. Toate aceste excrescente si orificii au o caracteristici comuna:
in ele sunt biruite granitele intre doud trupuri si intre trup si univers, aici se produce schimbul
reciproc intre ele si interorientarea lor. De aceea principalele intimplari din viata trupului
grotesc, actele dramei trupesti — mancarea, bautura, defecarea, [...], ca si copularea, sarcina,
nasterea, cresterea, batrinetea, boala, moartea, sfasierea, dezmembrarea, inghitirea de citre alt
corp — se petrec la hotarul trupului cu lumea si la hotarul intre trupul vechi si cel nou; in toate aceste
evenimente ale dramei trupesti inceputul si sfarsitul vietii sunt strins impletite intre ele i nu pot fi

separate (1974: 346).

Replici autohtone ale personajelor rabelaisiene, Flimanzili i Setild sunt
personificirile unor functii fiziologice, ale unor ,picate veniale ale omului” (Cilinescu
2006: 47). Acestia devoreazi intr-o clipitd cele ,12 harabale cu pane, 12 ialovite fripte
si 12 buti pline cu vin’, apoi se lamenteaza ci au rimas cu burtile goale. Impresioneazi,
desigur, cifra magici 12; hiperbolismul e dat insi nu doar de desfigurarea numerics, ci si
de supradimensionarea — abil sugerata — a recipientelor: harabalele, butile si ialovitele au ca
trisiturd comund volumul mare (harabalele sunt cirute mari, ialovitele sunt vaci mari gi grase,
butile sunt butoaie mari). O singuri frazi fitis calificativi isi permite Creangs; referindu-se
la vinul ,cel hranit” — vechi, bine pastrat, devenit tare prin invechire; ,indopat” asemenea
animalelor preconizate a fi sacrificate —, specifici efectele sale asupra consumatorului: ,pe
loc ti se taie picioarele, iti steclesc ochii in cap, ti se incleie limba in gura si incepi a bolborosi
turcegte, fird sa stii bechiu macar”. Neribdarea cu care sunt agteptate bucatele i ,bauturica”
se manifestd atit vizual, cAt mai ales auditiv. Ciudatilor oaspeti le ,ghioriiesc matele de
foame” sile ,sfaraie gatlejul de sete”; rozdndu-11a inimi de foame ce-i e, Fliménzild se tine
ycu manile de pantece”, iar lui Setili ,ii lisa gura apa” In ciuda teribilelor senzatii care-i
incearci, le dau prioritate celorlalti patru tovarési, al ciror apetit e privit cu superioritate:
»— Hai, ia dati-vd deoparte, mii pacitosilor, ci numai ati crampotit méincarea”. Singurul
personaj al scenei care riméne cu buzele umflate — spre a fi in ton cu spiritul textului —
e imparatul, care, la auzul pretentiilor si a liudaroseniilor emise - ,mai multi mancare si
bauturici”; ,cd din méncare §i bauturd, las’ daci ne-a intrece cineva” - ,inghitea noduri’,
iar la vederea pantagruelicei devastiri, ,isi pune ménile in cap de necaz”. In contrast cu alte
basme, in care incercarea poate lua forma abstinentei, aici asistim la proba imbuibarii, o
rasturnare de perspectiva explicabild ,printr-o deformare, mai precis printr-o inversare de
sens a ritualului originar” (Oisteanu 1980: 116), oamenilor parandu-li-se o performanti
nu rezistenta la foame — fireascd, experimentatd —, ci capacitatea de a manca i de a bea
mult. Andrei Oisteanu mentioneazi doud tentative de explicitare a incercarii prin mancare
— de citre V. I. Propp si O. M. Freidenberg —, avanseazi, precaut, ipoteza conform cireia la
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originea acestei probe ar putea fi mesele rituale existente in cadrul diverselor culturi si religii
(Oisteanu 1980: 116), dar conchide:

Terenul este att de alunecos, informatia din basm atit de sarac3, contextul in care se desfagoara
incercarea atit de complex, incat nu putem avea vreo certitudine (1980: 116).

Spre deosebire insa de uriasii lui Rabelais, eroii lui Creangi sunt hiperbole partiale.
Aceasta particularitate o surprinde exegetul Cornel Munteanu, cind discutd sugestiile
numelor in opera lui Creangi: Flimanzili, Setila & Comp. sunt ,monstri la infatisare, dar cu
forte inegale, cel mult in directia sugerati de onomastica lor” (Munteanu: 2003: 71). Avem
a face aici cu personificarea puterilor pe care neofitul le dob4ndeste in procesul initierii:

Fiecare dintre aceste personaje simbolizeazi puterea la limita ei maximai, supraumana,
desemnand astfel puterile extatice supraumane pe care le capiti initiatul (Oisteanu 1980: 111).

Ei reprezinta, dupa cum afirmi Mihai Apostolescu, ,doar gigantizarea unor functii
strict fiziologice: foamea, setea, vazul’, si nu ,imaginea colosald a unor oameni intregi”
(1978: 237). Monumentalului rabelaisian i s-ar opune deci, conform aceluiasi exeget,
caricatura crengiani. Ceea ce apropie cei doi autori este, dincolo de proportiile exacerbate,
constructia realisti a personajelor. Fantastice prin functiile biologice, personajele lui
Creangid vorbesc si se comportd ca nigte tarani humulesteni. Portretizarea adjuvantilor
e sumard, dar precisd. Fliménzild e doar cel care ,manca brazdele de pe urma a 24 de
pluguri si tot atunci striga in gura mare ca crapi de foame”; figura lui Setild — Grandgousier
moldovean — e ceva mai elaborati (,biuse apa de la 24 de iazuri si o girla pe care umblau
numai 500 de mori”, ,grozav burdahan si nesitios gtlej”, ,prapadania apelor”) si oarecum
contradictorie (,,fiul Secetei, niscut in zodia ritelor si impodobit cu darul suptului”). Deloc
intdmplatoare, folosirea cuvantului om — ,0 namild de om’, ,0 aritare de om’, ,0 dihanie
de om’, ,0 schimonositurd de om”, ,0 pocitanie de om” — accentueaza clar natura umana
a tovardsilor nazdravani. Foamea §i setea sunt insd cosmice, ilimitate, intrecand apetitul
pantagruelic — gigantic, dar totusi marginit. Discutind simbolistica operei lui Creanga,
Vasile Lovinescu afirma despre Flamanzila si Setila:

Absolutul se oglindeste in ei intr-un «absolut» de pasiune, nepotolit cu nimic, pe care

relativitatea darurilor pimantului nostru nu-l poate situra (1996: 349).

Revenind la literatura universald, burlescul, hiperbolismul alimentar, onomastica
sugestivi le regisim in romanul lui Cervantes. Numele eroului (Quijada / Quesada) trimite
att la quijada (,maxilar, mandibuld”), cit si la geuesada (,plicinti cu branzi”). Texte
dramatice singulare ale Cinquecento-ului Italian, improvizatiile commediei dellarte recurg
adesea la scene culinare §i exploateaza cu succes conotatia gastronomici a onomasticii

«»

(Gradellino < it. gratella ,gritar”; Frittelino < it. frittata ,omletd” sau it. fritella ,minciunea,
clatitd”, dar si ,pata de grisime”, respectiv ,om uguratic”; Francatrippa < it. trippa ,burti
de vitd”). Unele din tramele si personajele indrigite ale commediei dell'arte (hangiul, sluga
de la han) prefigureazi teatrul lui Goldoni; acesta va transforma tipurile in caractere, va
adecva limbajul la natura personajelor, va depasi simpla prezentare a realitatilor familiare
prin propunerea unor idealuri etice. Dramaturgul semneaza in 1750 libretul comediei
muzicale in trei acte Il paese della Cuccagna, sub pseudonimul Polisseno Fegeio. Lucrarea
compozitorului Baldassare Galuppi e scrisd in onoarea sirbitorii de la 15 august si e

reprezentatd la Teatrul Giustinian di S. Mois¢ la 7 mai 1750. Piesa preia elementele
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definitorii ale motivului Cuccagnei: abundenta alimentar3, existenta lenevoasi, exuberanta
nestaviliti, desfitarea trupeasci neinfrdnati. Edificatoare in acest sens sunt numele
catorva personaje: Lardone (Slanind), Madama Cortese (Doamna Usuratici), Madama
Libera (Doamna Indecentd), Compagnone (Tovardsul de blestemtii), Salciccione (Cdrnat),
Pollastrina (Puicutd/ Tardncutd/Naivd). Cu toate acestea, intervin deja mutatii prin apelarea
registrului parodic si moralizator.

Rolul insemnat jucat de paradigma alimentard in individualizarea personajelor
prin onomastici transpare si din dramaturgia lui Alecsandri. Domnul Ghiftui, mosier
de... Ghiftuieni, isi sirbitoreste ziua invitdndu-si prietenii — banul Hagi-Fluture, poetul
Acrostihescu si domnul Zgdrcild — la masi (Doi morti vii). In Stan Covrigariul, unul dintre
potentialii clienti ai simigiului este paharnicul Iaurtescy, al cirui tatd dobandise vornicia
gratie unui dulce plocon. In opera lui Caragiale, caracterul personajelor e deconspirat de
numele lor. Potlogiriile lui Misu Zaharescu (Groaznica sinucidere din strada Fidelititii)
pot fi anticipate de numele lui; patronimele Farfuridi (in care sufixul indic originea
greceascd a eroului) si Branzovenescu (O scrisoare pierdutd) sugereaza nu doar, asa cum
opina Ibriileanu, ,inferioritate, vulgaritate si licheism” (1979: 57), ci si meschinirie
si oportunism; Stacan si Duscd (Hatmanul Baltag) reveleazi predispozitiile bahice ale
purtatorilor. La Bratescu-Voinesti, conotatiile peiorative ale onomasticii sunt evidente;
prenumele Pitache trimite doar la un aliment de bazi, in schimb patronimul Cojescu evoci
situatia economici a purtitorului siu, un individ scipitat, care dispune de rimasitele unei
averi tocate in zaiafeturi. Sugestia onomastici e exploatati si de Zola (Pantecele Parisului),
atunci cand alege pentru doud personaje de origine sociald umild prenumele Marjolin si
Sarriette (marjolaine — ,mighiran”; sariette — ,cimbru”).

In incheierea excursului nostru, semnalim doud curiozititi. Prima — cu titlu de
observatie — se referd la autorul celui mai vestit ,breviar secret al bucatiriei nationale”
(Zaciu 1973: 114-115), a cirui eruditie in materie e dovediti nu doar de impresionantul
repertoriu culinar, ci §i in diseminarea generoasi a feluritelor retete sau in pledoariile
entuziaste pentru anumite manciruri/bauturi. Data fiind importanta majord pe care, in
scrierile sale, Sadoveanu o acordi actului alimentar, perceput in dubla sa functionalitate,
biologici si spirituald, realistd si simbolici (scenele enogastronomice au un rol de
necontestat in arhitectura romanesci sadoveniana: ele sustin edificiul epic, contribuind la
realizarea atmosferei de epoci, la zugravirea unor civilizatii, la surprinderea unor structuri
sociale, la marcarea unor momente decisive in fluxul epic, la construirea personajelor),
este surprinzitoare absenta conotatiilor enogastronomice ale onomasticii. Cu o singurd
exceptie: Hrana-Beg. Jup4neasa Ilisafta se plinge de ,mofturile” acestuia:

fi trimet carne de porc, — nu! ci el carne de porc nu mananci. i trimet carne de vitel, ori de

pasere, — strimbi din nas. i fac scrob cu unt; nici asta nu-i place. Dar crezi domnia ta ci de

plicinte s-atinge? Da’ de unde! Si-n loc de unt, lui si-i dai numai seu de oaie! (Sadoveanu:

768-769).

A doua bizarerie — in sensul cel mai nobil al cuvantului — consti in acea ,arci a lui
Noe” (Lefter 2003: 139) numiti Dictionar onomastic. In realizarea pseudodictionarului
(ca si a inventarului falsei biblioteci), Mircea Horia Simionescu recurge deseori la registrul
enogastronomic. VIRGILIU e un pretext pentru trecerea in revisti a deliciilor bucolicei
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Pietrosita: bucate biologice, plimbari §i conversatii cu batranul Ghiti Onea. Alimentele
traditionale, fruste (brinza de burduf, tuica de prune, laptele abia muls, mierea, prunele,
péiinea neagri, jintita, mimiliga) nu se beau i nu se minanci ci, conform prospectelor
cooperatiei de consum - reflectiri miniaturale ale unei ideologii aberante — se consumd.
Savuroasa detaliere a caracteristicilor (,Branza de burduf, ca si-si dezviluie toate calititile,
trebuie si fie foarte gras3, ca untul [ ...]””), a preparirii (,De asemenea, trebuie pastrati in
coaja de brad desprinsi de pe un copac tanir [ ...].") si a servirii — ,Laptele spumos, abia
muls, poate fi biut (simplu, cu paine unsi cu magiun), sau mancat (in farfurie, cu miamaligd
vartoasi)” — demonstreazi ci raiul culinar al Pietrositei e neatins de transformirile din
yultima vreme”, care se reduc, in esent, la intruziunea verbului a consuma, folosit cu atéta
ironie de autor. ERMINIA reprezinti un episod in istoria iubirilor naratorului, fiind, de fapt,
pastisa unei naratiuni de dragoste. Mariajul urmuzian e cimentat de prinzurile protocolare.
Timp de patru ani, pasiunea se consuma, o dati pe zi, in aburii de ceapi si otet, printre
felurile standardizate ale unei mese de cantini (sup4, fripturd, salati, paine, ap4, prjituri),
asezonate cu lecturi despre productivitatea muncii i indicatorii economici.

Antroponimelor, cunoscute (comune sau rare) sau inventate, li se atribuie portrete
fanteziste. Galeria gospodinelor — mai toate degradate, intr-un fel sau altul — cuprinde
o martiri ACULINA, al cirei suflet ,revine spre seari in bucitirie sa frece tingirile si si
fiarba liturile pentru porci”, o AGLAIE al cirei renumit chec contine, uneori, cate un fir
din pérul ei niclait, o CONSTANTA RAMIRO ORTEZ, care ,contribuie substantial
si neobosit la realizarea unor manciruri indigeste” si o CORALIA, posibild autoare de
retetar, dar i localnici masculinizati ce ,vinde cel mai bun bors din oras” Gurmanderia
e apanajul barbatilor: burlacul ARTHUR viseaza ,si minance antricoate, ciuperci i, la
onomastici, si bea Cotnar”; DANUTA exploreaz (,Ea, geolog, ciuta in Pardng ziciminte
de fier; el, gurmand, ciuta in supa bucitile grase.”); GIROLAMO e ,Manciul. Un Girolamo
inspaimantalumea prin ura sainversunati impotriva cataifurilor”. Fizionomiile §i caracterele
sunt conturate in termeni culinari: ALECU e ,potolit i cumsecade, ca untdelemnul’;
alura lacticd a lui ALF se datoreazi regimului de lduzi consumat (,orez, fainuri, sosuri si
idei albe”); fiintarea lui CHLOE e garantati de untdelemnul ce-i curge prin vine; in timp
ce impartageste cuvantul divin, domnul ANTON savureazi tartinele cu branzi §i unt.
Defileazi in paginile tomului o umanitate redusi la ingrediente (ARISTITA e ,zahir tos
risipit pe parchet si care scartaie sub tilpi”), la feluri obignuite (ELCA - ,Bucitici de carne
fiartd. Popescu i se adaugi ca un sos alb, in timp ce Stinoiu sau Pietraru ca hreanul”),
bizare (APRILIANA e ,pesmet napolitan cumpirat de un unchi si daruit in schimbul
unei poezioare; indelung sfirdmat in dinti”) sau incomplete (DECENEU - ,Cu nuci dati
prin magini.”), la reziduuri (DIAMANDI - ,Ce riméne pe o farfurie dupi ce pestele a
fost mancat.”). Verva parodici corodeazi pana si mitologia, cici pretinsa DAMIGEANA e
yzeitate la care se inchind un mare numir de barbati”

Hoinireala prin bucatiria literari a scriitorilor nu face dect si evidentieze, o dati in
plus, efortul creator, inspiratia i intuitia ce-i dau ména in alegerea/ plismuirea ,cuvantului
potrivit” De asemenea, reliefeazi plasticitatea extraordinari a onomasticii, a cirei bogitie
de semnificatii e stimulati, adesea, de domeniul fecund al enogastronomiei: uimitoarea
capacitate aluzivd a lexicului culinar este copios valorificati in sugerarea grotescului
fiziologic, in constructia caracterelor burlesti, in parodierea cliseelor oficiale, in creionarea
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profilului moral al personajelor, in elaborarea pseudodefinitiilor unui lexicon fantezist.
Asadar, cuvintele cu gust dinamizeaza opera, onomastica putind fi considerati... sarea si
piperul acesteia.
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