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In cadrul discursului mediatic se evidentiazi dezbaterea televizatd, un asa-numit
»gen televizual” (Charadeau, Ghiglione 1997), care ar trebui analizat, n opinia lui
Noél Nel, din doud perspective, si anume, perspectiva conversationald si
perspectiva televizuala (Nel 1990: 17).

Astfel, avndu-se 1n vedere prima perspectiva, dezbaterea televizata este o
structura ierarhizatd de schimburi verbale, fiind guvernata de reguli institutionale si
de ritualuri. Ea este, 1n acelasi timp, tributard unui context continand elemente fixe
legate de locul in care se desfasoara dezbaterea, elemente conjuncturale legate de
participantii la dezbaterea televizatd (Nel 1990: 17). Dezbaterea televizata este ,,0
situatie televizatd care plaseaza oratorii fatd in fatd, sub ochii telespectatorilor”,
locutorii vorbind ,,adresdndu-se, in acelasi timp, persoanelor de fata si publicului”
(Nel 1990: 17).

In ceea ce priveste perspectiva televizuald, dezbaterea televizati este ,,0
emisiune sau un fragment de emisiune, animatd de obiectivul informatiei si
traversati de dimensiunea polemico-contractuali a comunicarii”. In privinta
sistemului de reprezentare, emisiunea de acest tip propune un regim de vizibilitate
care se caracterizeazd prin obiectivitate, dar care nu exclude spectacularul”,
contractul sdu de credibilitate sustinindu-se pe ,,0 eticd a emisiunii in direct si a
adevarului care nu refuza nici dramaturgia emotiei, nici performanta actorului, nici
activitatea instantei de punere in scena” (Nel 1990: 25).

Dezbaterea televizata este ,,0 formd de interactiune verbald organizatd cu
scopul de a scoate in evidentd adevarul, oricare ar fi configuratia sa, in legatura cu o
temad problematizata, implicind un dispozitiv televizual”. Acest tip de activitate
televizuald corespunde ,punerii in scend a cuvantului menit sd «descopere
adevarul»” (Charadeau, Ghiglione 1997: 81).

Studiul nostru reuneste cateva observatii referitoare la conditiile speciale de
desfasurare a unei dezbateri televizate, intr-un context situational special al
comunicarii. Aborddm cateva aspecte care au aparut In cadrul unei interactiuni
mediate controlate (de tip dezbatere televizata). Studiul reprezinta o analiza de caz a
dezbaterii televizate Nocturne, al carei moderator este Marina Constantinescu si al
carei invitat este Gigi Caciuleanu, coregraf si dansator renumit, roman din diaspora
(vezi anexa 1).
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1. Perspectiva conversationala

Asa cum s-a mentionat anterior, dezbaterea televizatdi este o structura
ierarhizatad de schimburi verbale. Ea este determinatd de prezenta a cel putin doi
protagonisti, care, alternativ, joaca rolul vorbitorului si al receptorului, inscriindu-se
intr-o asa-numita ,,sincronizare interactionala” (Kerbrat-Orecchioni 1996: 4).
Vorbitorul, care isi planifica discursul la nivel cognitiv, trebuic sd semnaleze acest
proces de planificare receptorului, pentru a-i indica faptul ca mai are sa-i spund ceva
sau cd este dispus sd-i cedeze cuvantul, marcand, astfel, posibilitatea unei interventii a
partenerului. Rolul receptorului, insa, constd in a asculta, in liniste, discursul
vorbitorului si a-i semnala, frecvent si in mod regulat, ca il asculta, ca intelege, ca este
de acord cu ceea ce acesta spune, satisficand, astfel, scopul ,,controlului vorbitorului”,
farda a Intrerupe fluxul dialogului. Cu alte cuvinte, pentru a exista schimbul
comunicativ, nu este suficient ca doi sau mai multi locutori sa vorbeasca in mod
alternativ, ci trebuie ca ei sd-si vorbeasca, adica sa fie ambii ,,angajati” in schimbul
comunicativ §i sd producd ,semne” ale acestui angajament mutual, recurgind la
diverse ,,procedee de validare interlocutiva” (Kerbrat-Orecchioni 1996: 4).

Interactiunea verbala din cadrul dezbaterii televizate pe care o analizdm este
structuratd in acte de vorbire ,,in doi membri” numite perechi de adiacenta
(Meibauer 1994: 134). Secventele in discutie formeaza un schimb conversational de
replici, avand caracter dialogic si inscriindu-se sub semnul obligativitatii (Hoarta
Cardusu 2003: 54). Referitor la dezbaterea televizata pe care o analizam, perechile
de adiacenta se pot observa in cadrul diverselor secvente ale actelor de vorbire, ca
de exemplu, intrebare / raspuns:

MC: pentru ca erati rebel oare? + sau de ce?

GC: cred ca nu-mi placea foarte mult. ++ adica nu vedeam? ++ unde ma duce
dansul academic? + pentru cd 1 ++ hai sd fim drepti. + pentru un bdiat 1 +++ mai
ales 1 mai ales pe vremea aceea 1 + in cel mai bun caz erai 1 +

MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principalt + si erai T ++ a 1 + erai 1 + printul din lacul
lebedelor. ++ gi-atunci trebuia s-astepti in actul trei? + ca sa faci trei 7 ++ & 1 + xxx
si trei migcarele in spatele balerineif + nat + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam
sa fac teatru| ++ vroiam sa fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi 1
++ de la varsta de zece ani 1 +;

MC: dar nu era oare t +++ nu. ++ altceva vreau sa va -ntreb. ++ credeti cd1 +
acest 1 + altfel de dans 1 + se poate face 1 + & 1 + fird sa ai 1 + pasii acestia de + de
studiu clasic?

GC: int ++ foarte mult m -a1 ++ m-a{ +++ maéncat acest T + aceastd
problema 1 + ++ acuma ca sd T + ca sa 7 + spun asa 1 + tot asa ex abrupto si foarte
repede? + este NU. + adicd poti sd nu treci prin clasic. +++ péarerea mea este asta
ACUM. +++ foarte multd vreme nu am gandit aga. + si nicff + & 1 + cu dansatori pe
care viata a facut ca 1 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].

Tn punctul relevant pentru schimbarea emititorului, intrd in actiune doud
reguli de alocare a rolului de emitdator, i anume, desemnarea emitatorului urmator
de catre cel care vorbeste si autoselectarea ca emitator (Ionescu Ruxandoiu 1999:
45). Astfel, psihologii au descoperit ca
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intre momentul in care o persoana isi termind mesajul si momentul in care
cealalta incepe sa vorbeasca poate fi un interval de timp atdt de scurt incat poate fi
considerat aproape inexistent — n anumite cazuri este mai mic de 50 de miimi de
secunda (Collett 2005: 88),

acest lucru numindu-se ,,tranzitie lind” (Collett 2005: 88), pentru ca trecerea de la un
vorbitor la altul este atit de neteda.

Cele doua reguli ale accesului la cuvant permit ocurenta unor fenomene, printre
care se numara suprapunerile unor interventii comunicative, suprapuneri ce pot fi
definite ca fiind ,vorbirea simultand a doi (sau mai multi) participanti la o
conversatie” (lonescu Ruxadndoiu 1999: 46). Existad doud tipuri de suprapuneri, si
anume, suprapunerile propriu-zise, care

apar in punctul relevant pentru schimbarea emitatorului, cand locutorul in curs
nu-si desemneaza succesorul, mai multi participanti fiind la fel de indreptatiti sa-si
asume rolul de emitator. (Ionescu Ruxandoiu 1999: 46-47)

Suprapunerile sunt, in acest caz, un rezultat al competitiei pentru rolul de
emitator, si suprapunerile- rezultat al intreruperii locutorului, care sunt

produse inainte de incheierea interventiei locutorului in curs, ca urmare a intreruperii
acestuia de cdtre un alt participant”, acest tip de suprapuneri fiind ,,forme de violare
teritoriala, grave prin aceea ca pot constitui preludiul unui conflict. (Ionescu Ruxandoiu
1999: 46-47)

In dezbaterea televizata analizatd, suprapunerile apar deoarece vorbitorul in
curs este Intrerupt de catre celdlalt participant la interactiune:

GC: PLIN. + PLIN de oamenit ++ intr -o sald t + la teatrul evreiesc cred ca
era 1 ++ era printr-0 1 + intr-o sald | +++ PLINA. ++ plini de oameni 1 + unde i se
daduse si un loc| ++ sd T + sd 1 + lucreze 1 ++ si am descoperit 1 +++ GESTUL.
+++ am descoperit? + MAIASTRA 1 + cum ii spun eu 1 +++ d 1 + am descoperit
faptul 1 + cd o 1 + 0o mana 1 ++ un brat 1 ++ o privire 1 +++ a 1 + este nu numai o 1
+++ un dansf ci si un proces al mintii. + un proces al gan dirii. + dansul care-|
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzica FOARTE spirituplt a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].;

MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principalf + si erai 1 ++ a 1 + erai 1 + printul din lacul
lebedelor. ++ gi-atunci trebuia s-astepti in actul treif + ca si faci trei T ++ a4 1 + xxx
si trei miscarele 1n spatele balerineif + nat + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam
sd fac teatru| ++ vroiam sd fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi 1
++ de la vérsta de zece ani 1 +7;

»,GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].

GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul T+

MC: si 1 ++ am impresia ¢ v-ajutau 1 ++ matusa 1 + mama 1 +

GC: ei 1 + matusa 1 sigur. + MAMA DIA71 [familia 1

MC: mama dia] care riméanea usor FASCINATA de ce faceti 1 si 1 + nu misca
papusa cand [trebuie

GC: nu misca 1] ++ si o mugcam de cot T + ca papusa sa Inceapa sa se miste.
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+++ si atunci  ++ unul din spectaco lele pe care le-am facut la targu mures? + mult
mai trziut + & 1 + la teatrul de papusit + a 1 + initial T + teatrul ariel 1 + care a
devenit under ground 1;

GC: nu existd. ++ adica estf + & 1 + mereu pa 1 + in prezent 1 +si cum ai
spus vorba prezentasi 1+ [a si 1
MC: trecut].;

GC: in? ++ foarte mult m -a{ ++ m-a? +++ méincat acest 1 + aceastd
problemd 1 + ++ acuma ca sd T + ca sd T + spun asa T + tot asa ex abrupto si foarte
repede? + este NU. + adicd poti sd nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta
ACUM. +++ foarte multa vreme nu am gandit aga. + si nicf + & 1 + cu dansatori pe
care viata a facut ca 1 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].

Folosind marci care indicdi momentul interventiei, ascultitorul poate indica
daca vrea si evite sau si preia rolul vorbitorului, iar vorbitorul in curs poate indica
daci vrea sd pastreze rolul de emitator sau sa il cedeze receptorului.

Exista mai multe moduri in care ascultatorul poate sa-i arate vorbitorului ca
vrea sd vorbeascd. Carla Bazzanella numeste acest tip de semnale marci care servesc
la preluarea replicii, considerand ca acestea ,,ajuta la stabilirea contactului lingvistic
si la preluarea cuvantului” (Bazzanella 1995: 232).

Ca semnale care servesc la preluarea replicii, ajutand la stabilirea contactului
lingvistic intre protagonistii actului lingvistic si la preluarea cuvantului de catre
ascultator, sunt utilizate, in dezbaterea televizata analizatd, marci pragmatice de tipul
si si deci:

GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprietarul si

[directorul.

MC: si regizorul].

GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+

MC: si 1 ++ am impresia cd v-ajutau T ++ matusa 1 + mama 1 +

GC: ei 1 + mitusa 7 sigur. + MAMA DIA7? [familia 1

MC: mama dia] care rimanea usor FASCINATA de ce facetif si 1 + nu misca
papusa cand [trebuie;

GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sa-i formez sa danseze cum? +
gandesc eu. ++ gi-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + pe undeva 1 + nu numai un lucrude 1 de 1 de 1 +de t +de 1+
corp. + si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom'le 1 ++ tu corpul
lucreaza-ti-1 cum vrei si dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un fel
de tehnica T + de 1 + de 1 + de 1 + chiar de 1 + de training 1 ++ de 1 + de 1 + lucru
[cotidian.

MC: pregitire] 1 + da.

Marcile pragmatice ale acordului indica acceptarea unei teze, a unei concluzii
a partenerului, §i, de aceea, ocurenta lor presupune dialogul. Se aproba, se
impartaseste opinia alocutorului, cu alte cuvinte, se considerd ca ceea ce afirma
alocutorul este adevarat. Asentimentul este marcat, in dezbaterea televizatd pe care o
analizam, de madarcile pragmatice ale acordului de tipul da si exact. Marcile
pragmatice ale acordului, confirmdrii, adeziunii indica acordul din partea
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interlocutorului, 1n privinta asertiei transmise de cétre vorbitor:

MC: a trebuit sa mancatif + exact]. sa inghititi acest tip de dans T+ casa 1 +
ii simtiti gustul si [tentatia.

GC: da]. + lumeat + d 1 + confunda foarte des 1 ++ faptul de a DANSA 1 +
cu faptul de a DANTUL +++ si aia-i frumos. ++ si isaia dantuieste. +++ dar? + dar 1
+ Tntr-o anumita forma. + ort + ceea ce e FOARTE frumos 1 + si PARADOXAL 1%
++ este ca forma nu se naste din forma si pentru forma. ++ se naste dintr-un fel de 1
++ de nevoi umand + omenesti. ++ nu e ceva T + vai T + asta -i balerinat +
machiata frumos 7 + cu ochii aga 1 + cu 1 cu 1 parul strans si 1 + si face lucruri care
nimeni nu poa9 sa le faca. + da. ++ face lucruri. +++ pe care nimeni nu poa9 si le
facd. ++ dar trecand PESTE ba? + transcendand balerina sau balerinul 1 ++ deodata
poti 1 + trecand printr-un lucru nemaipomenitt + printr -un proces alchimic sa zic eu
| + de transformare 1 + sa 1 + s 1 + redevii copil. ++ sd redevii 1 + & 1 + neaos. ++
sa redevii1 + & T + inocent. ++ inocenta asta pe care -a regasit-0 mMiro. ++ miro nu
facea 1 + ce facea pentru ca nu stia sd deseneze. +++ este pentrucaa t+at+a 1+
A VRUT 1 + si facd acest lucru 1 + asa cum 1 +a 1 + ai fi intr-un proces al 1 +al 1 +
integrarii T + al 1 + + s-a 1 + a mancat realitatea. ++ a luat gi-a bagat-o pa git pad nas
pa urechi 1 + si dup-aia a iesit sub [forma asta miro sau picasso.

MC: a topit-0] 1 + cum spuneti.

GC: exact.

Sorin Stati distinge acordul de confirmare (Stati 2002: 54 si 72), aceasta din
urmd fiind ,,0 reactie la o cerere explicita de confirmare formulatd de
partener”’(Nastase 2003: 219). Da, ca marca a confirmarii, ocura intr-un schimb de
replici intre cei doi protagonisti ai dezbaterii televizate analizate, Marina
Constantinescu si Gigi Caciuleanu:

GC: PLIN. + PLIN de oamenit ++ intr -o sala 1 + la teatrul evreiesc cred ca
era 1 ++ era printr-0 1 + intr-o sald | +++ PLINA. ++ plind de oameni 1 + unde i se
daduse si un loc| ++ sd T + sd 1 + lucreze 1 ++ si am descoperit 1 +++ GESTUL.
+++ am descoperit? + MAIASTRA 1 + cum ii spun eu ? +++ d 1 + am descoperit
faptul 1 + cd o 1 + 0 mana 1 ++ un brat 1 ++ o privire 1 +++ a 1 + este nu numai o 1
+++ un dans 1 ci §i un proces al mintii. + un proces al gandirii. + dansul care -
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzici FOARTE spiritualt a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].

GC: da. + acest gandt m -a 1t + m-a uluit. + mit + mi -am dat seama cd se
poate dansaf + pe altceva decat T ++ hai sd -i dim printesei un mart + sau hai sa
vedem ca dacd ea s-a otravit? + din acest mar 7 + sau 1 + hai sa vedem daca
frumoasa din padurea adormitd a dormit chiar o sutd de ani sau mai putinf +++ adica
1 + deja problematica DINTR-ODATA 1 ++ mi s-a urcatt ++ hai si spun de la
PAMANT 1 + in cer. ++ DINTR-ODATA 1 + acel 1 ++ eu aveam atuncea paispezece
ani t + si 1 + pentru c-atunci ne-a preluat dumneaei. +++ ¢i ++ ATUNCI am
descoperit cd dansult? + ASTA este pent ru mine. + gif ++ ATUNCI am inceput sa
lucrez cu ea t si ATUNCEA dumneaei m-a luat. + in scoald nu eram foarte bun. +++
a 1 ++nueram 7T +++.

Dezacordul se exprima, mai intdi, prin reluarea, in forma negativa, a frazei
contestate sau prin marci pragmatice de tipul: din contrd, nu sau printr-o expresie
echivalentd. Locutorul 1si exprimad dezacordul, refuzul, vizavi de interventia
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locutorului, utilizand formule explicite de tipul: ,,Nu sunt de acord”, ,,Este fals” si
fraze performative de tipul ,,Contest afirmatiile tale”. In dezbaterea televizata la care
facem referire, functioneaza ca marca a dezacordului adverbul de negatie nu:

MC: dar nu era oare t +++ nu. ++ altceva vreau sa va -ntreb. ++ credeti cd1 +
acest 1 + altfel de dans 1 + se poate face 7 + & 1 + fira sd ai 1 + pasii acestia de + de
studiu clasic?

GC: in 1 ++ foarte mult m-a T ++ m-a 7 +++ mancat acest 1 + aceastd problema
T+ -++acumacasid T +casi T+ spunasa |+ tot asa ex abrupto si foarte repedet + este
NU. + adica poti sa nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta ACUM. +++ foarte
multd vreme nu am gindit aga. + si nici 1 + & 1 + cu dansatori pe care viata a facut ca 1
+ am fost foarte repede 1 + foare iute 1 + [chiar din plecare 1.

De remarcat si prezenta in actul conversational a marcilor pragmatice ale
atentiei in cursul actului conversational. Intr-un anumit punct al conversatiei,
interlocutorul vrea sd semnaleze propria disponibilitate la realizarea comunicarii si
propria participare, cu marci pragmatice de tipul: da (da fatic), asa (asa fatic) etc:

GC: aveai] rolul principalt + si erai 1 ++ & 1 + erai 1 + printul din lacul
lebedelor. ++ gi-atunci trebuia s-astepti in actul trei? + ca sa faci trei 7 ++ & 1 + xxx
si trei migcarele in spatele balerineif + nat + nu mi se pare interesa nt. ++ eu vroiam
sa fac teatru| ++ vroiam sa fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi 1
++ de la vérsta de zece ani 1 +

MC: da 1 (rade) +

GC: eram DIRECTORUL| + teatrului meu de pédpusi. ++ si proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].;

GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sa-i formez sa danseze cum 1 +
gandesc eu. ++ si-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + pe undeva 7 + nu numai un lucru de 1 de 1 de 1 +de 1 +de 1 +
corp. + si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom'le 1 ++ tu corpul
lucreaza-ti-1 cum vrei i dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un fel
de tehnica 1 + de 1 + de 1 + de 7 + chiar de 1 + de training 7 ++ de 1 + de 1 + lucru
[cotidian.

Perspectiva generala asupra politetii este una ,,fundamental prescriptiva”,
fiind inteleasa ca

un set de norme sociale — variabil de la o comunitate la alta — din care decurg reguli
practice de comportament — inclusiv reguli privind comportamentul lingvistic —
pentru membrii fiecarei comunitati considerate. (Ionescu Ruxéndoiu 2003: 65-66)

Politetea, ca ,principiu universal si parametru esential al dialogului
intercultural”, constituie

un mecanism esential in reglarea echilibrului ritual intre actorii sociali si deci in
fabricarea acordului, satisfactiei reciproce prin intermediul fortei limbajului si nu al
limbajului fortei. (Roventa Frumusani 2004: 48)

In vreme ce politetea negativi ,este legati de evitarea sau redresarea
situatiei” (Roventa Frumusani 2004: 46), politetea pozitiva vizeaza ,,dorinta
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fiecaruia de a se bucura de aprecierea i acordul semenilor sdi” (Ionescu Ruxandoiu
1999: 107). Politetea pozitivd ,,are o functie integrativd”, insistind asupra
»elementelor de comunitate”, in timp ce politetea negativi se bazeazd pe
»~mentinerea (si chiar pe sublinierea) distantei dintre indivizi” (Ionescu Ruxdndoiu
1999: 108).

Politetea pozitiva ,reflecta un efort de apreciere intre colocutori, presupunand
tratarea receptorului ca membru al grupului céruia 1i apartine emitatorul, ca persoana

cunoscuta, agreatda si apreciatd” (lonescu Ruxandoiu 2003: 79). Politetea pozitiva
consista in faptul de

a produce orice act de vorbire pentru destinatar, cu un caracter esential
»antiamenintator”: manifestari ale acordului, oferte, invitatii, complimente, multumiri,
formule de bun-venit etc. (Kerbrat-Orecchioni 1996: 61)

Una dintre strategiile acestui tip de politete este satisfacerea eului pozitiv al
receptorului prin oferirea continua de ,,cadouri” (bunuri materiale si spirituale,
simpatie, intelegere, cooperare) (Ionescu Ruxandoiu 2003: 80), cu alte cuvinte,
formularea unor constatari despre receptor care sa reflecte atentia acordata celor
mai diverse aspecte referitoare la conditia acestuia: interese, dorinte, necesititi,
bunuri. Se inscrie, astfel, in politetea pozitiva maniera in care Marina
Constantinescu, moderatorul si realizatorul dezbaterii televizate in discutie, isi
prezintd, la inceputul emisiunii, invitatul:

MC: Doar despre dans 1 + teatru 1 si muzicad 1 ++ in istoria culturii § +++ &1
++ intr-un SPATIU 1 ++ pe care incercam sa-l refacem acum 1 ++ magic 1 + spiritual
T ++ intr-un T + spatiu al creatiei pure | autentice T + de un devotament 1 +
EXTRAORDINAR. NOCTURNE de la teatrul TANDARICA. +++ de-a lungul
timpului 1 am avut sansa ca-n studioul| + nocturnelor 1 + si-i avem| + fie pe
miriam raducanu 1 + fie pe johnny raducanu. ++ UN ELEMENT 1 + lipsea din acest
trio 1 + spiritual 1 + din acest trio fata de care | + de fapt 1 +++ incerc sd m-apropii 1
+++ cu mintea si cu sufletul 1 ++ de cate ori credam ceva la nocturnele noastre. ++
GIGI CACIULEANU. ++ anii au trecut ++ si probabil 1 + ¢ -asa a fost si fie ca
ACUM | ++ 1n acest moment 1 + sa fie si gigi caciuleanu cu noi impreuna 1 ++ ca sa
refacem in aceastd cutie magi¢a++ gan dul T + pentru care aceastd emisiune se
numeste NOCTURNE. +++ mi bucur foarte mult ¢a+++ IN SFARSIT 1 ++ in
sfargit T & 1 +++ refacem ceva din ceea ce spuneam mai devreme. +++ & 1 ++ va
multumesc c-ati acceptat invitatia noastraf ++ si T ++ a 1 ++ mart urisesc ca  +++
aceastd Intdlnire nu este deloc lipsitd de emotief ++ pentru ¢ -asa cum va spuneam?
+++ v-astept de mult. ++ si NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi caciuleanu.
++ de mintea lui] ++ atat de vie si de deschisa. +++ a 1 ++ am sd -ncep foarte ex
abrupto. +++ unul din lucrurile +++ care m -a impresionat Intotdeaung + la
dumneavoastrd 1 + este 1 +++recunostinta T ++ pe care-o aveti fatd de un{ ++ mare
artist 1 +++ un a 1 ++ mare spirit 1 ++ un om VIU 1 + deschis la tot ceea ce Inseamna
miscare 1 + teatru 1 + la ce este VIU ST ADEVARAT. ++ pe-acest pimant. ++ sinteti
printre putinii artistit + si personalitdti 1 + care nu ezitd 1 + §i cautd motiv 1 + si
prilej 1 + sa aducd multumirile lui fatd de miriam raducanu. +++este un lucru care 1
++ mirturisesc 1 + este tot mai rar 1 + in lumea noastra. +++ aceasti REVERENTA.
+++ pe care cineva o face in fata maestrului. +++ i +++ miriam imi spunea s nu
suferi cd nu sint nici eu acold + pentru ca gigi este prelungirea mea. +++cine este
miriam 1 ++ raducanu PAPA cum i spunem cu toti{ +++ pentru gigi céciuleanu 1
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+++ cel de ASTAZL.

Prezentarea lui Gigi Ciciuleanu facutd de céatre Marina Constantinescu
contine marci ale adresarii catre telespectatori, in cadrul dezbaterii televizate
transcrise:

1 am avut gansa ca-n studioul | + nocturnelor 1 + sa-i avem | + fie pe miriam
raducanu 1 + fie pe johnny rdducanu.”;

»$1 NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi caciuleanu. ++ de mintea lui
| ++ atat de vie si de deschisa.”.

Discursul lui Gigi Caciuleanu este unul argumentativ prin excelenta. Astfel,
una dintre strategiile argumentative® utilizate de citre dansator este repetitia,
repetarea unui sunet, a unui cuvant sau a unei structuri morfo-sintactice ajutand
vorbitorul (in cazul nostru, Gigi Caciuleanu) sa insiste asupra unei idei, care, altfel,
ar trece neobservatd de catre ascultator (in cazul nostru, Marina Constantinescu si
telespectatorii programului national TVR1):

GC: eram DIRECTORUL]| + teatrului meu de papusi. ++ gi proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].

GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+;

GC: si nu pasare. ++ de altfel + una din 1 + unul din argumentele pe care
doamna PAPA 1 + miriam raducanu 1 + mi -1 daduse-n momentul cand tocmait ++
mi se spunea 1 + de ce lucrez cu miriam 1 + ci asta nu e viitor 7 + cd ce-i aia 1 + ca
aia nu-i dans 1 ++ aia nu-i dans 1 ++ aia nu-i dans 1 si ea mi-a zis tocmai atunci
facuse un danst + care se chema ZBORUL. ++ pe o muzica superbd de johnny
hooker 1 ++ in care dansa nu falfdia din aripi. ++ cum fac lebedele. +++ si aia-i
frumos. ++ dar ea nu facea asta. +++ laf + la ea bratele erau sipite de corp 1 +++ si
capul doar se 1 + adica 1 + axul se schimba. ++ ceea ce se-ntdmpla 1 + a 1 + de fapt si
C-o pasare cand zboara 1 ++ este 1 +a 1 + ea nu falfie. ++ foarte rar falfaie.

Daca in acceptie lingvistica, anafora este ,,folosirea unui pronume, care are
acelasi referent cu un termen anterior; un pronume care se referd la aceeasi entitate
la care s-a mai referit un alt cuvant anterior este anaforic” (Levinson 1994: 87), in
acceptie retorica, anafora este ,,repetarea unui cuvant sau a unei expresii la inceputul
unor propozitii succesive” (Dascélu 2004: 142):

GC: da. + acest gandt m -a T + m-a uluit. + mitf + mi -am dat seama ca se
poate dansa? + pe altceva decat T ++ hai sa -i dam printesei un mart + sau hai sa
vedem ca dacd ea s-a otravit? + din acest mar 1 + sau 1 + hai s vedem daca
frumoasa din padurea adormitd a dormit chiar o sutd de ani sau mai putinf +++ adica
1 + deja problematica DINTR-ODATA 1 ++ mi s-a urcat? ++ hai sa spun de la
PAMANT 7 + in cer. ++ DINTR-ODATA 1 + acel 1 ++ eu aveam atuncea paisprezece
ani T + si 1 + pentru c-atunci ne-a preluat dumneaei. +++ ¢i ++  ATUNCI am
descoperit ca dansult + ASTA este p entru mine. + sif ++ ATUNCI am inceput sa
lucrez cu ea 1 si ATUNCEA dumneaei m-a luat. + in scoald nu eram foarte bun. +++ a
1 ++ nu eram 7 +++.

Recurgind, in cadrul dezbaterii televizate in discutie, la invocarea numelor

! Referitor la problema strategiilor argumentative, vezi Hoarti Carausu 2008: 329-340.
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unor personalitati ale culturii universale — de exemplu, numele lui Olivier Messiaen
(compozitor francez), cel al lui Joan Miro (pictor spaniol), cel al lui Constantin
Brancusi si al lui Pablo Picasso, cel al lui Johnny Hooker (muzician american),
numele pictorilor rusi Ivan Aivazovsky si Vassily Kandinsky (in cadrul partii
netranscrise din cadrul dezbaterii televizate analizate) —, Gigi Caciuleanu vrea sa
sustind opinia mpartasita, de altfel, Marinei Constantinescu, in cadrul dezbaterii
televizate la care facem referire, potrivit careia dansul lui Miriam Raducanu nu era
numai dans, era culturd. De aceea, si dansul lui Gigi Caciuleanu, discipolul
Maiestrei, este, asa cum el insusi afirmd in cadrul dezbaterii televizate urmarite,
cultura, spirit, cizelare, zbor si nu pasdre:

GC: esti 1n alt prezent. ++ adica nuf ++ nu numai ca esti trecut 1 +da ' 1 +
treci dintr-un prezent intr-altul. ++ acumat ++ a 1 +++ problema cu adevarul in
miscare T + este o problema care ma chinuie de foarte multd vreme si T +++ tocmai
asta am descoperit la miriam riducanu. ++ in ACELASI TIMPt +++ EXACT
ADEVARUL care este in sculptura lui Brancusi. ++ in acelasi timp e un adevir
esential. ++ este REALMENTE un SPIRIT. ++ nu numai materie t + ci spirit 7 ++
si-n acelasi timp1 + este o CIZELARE 1 ++ o cizelare fara 1 + fardt +a 1 + fara
sfargit 1 + a acestei pasari care devine la un moment dat ZBOR.

2. Perspectiva televizuala

In cadrul dezbaterii televizate analizate, Gigi Ciciuleanu nu danseazi. Atunci
cand vorbeste insa, mainile 1i danseaza. ,,Dansul mainilor” lui Gigi Caciuleanu poate
fi urmarit nu numai atunci cand acesta face referiri la dans in general si la tehnicile
utilizate Tn dans, in special (vezi anexa 2, imaginile 1, 2, 4, 6, 7, 8, 9, 10), ci si atunci
cand dansatorul face judecati de valoare referitoare la profesoara sa, Miriam
Raducanu, dar si la intdmplari care au marcat formarea sa profesionald ulterioara ca
dansator renumit si coregraf (vezi anexa 2, imaginile 3, 5, 11, 12, 13, 14). Fiecare
gest al mainilor corespunde unui cuvant sau unei imbinari de cuvinte rostit/ rostita
de catre Gigi Caciuleanu pe parcursul dezbaterii televizate transcrise: imaginea 1 ,,0
mana”; imaginea 2 ,,un brat”; imaginea 3 ,,in cer”; imaginea 4 ,,dansul academic”;
imaginea 5 ,,in cel mai bun caz”; imaginea 6 ,trei miscirele”; imaginea 7 ,,zbor”;
imaginea 8 ,,falfia din aripi”; imaginea 9 ,,capu-aicea”; imaginea 10 ,,umerii jos”;
imaginea 11 ,cireasa-n varf”; imaginea 12 ,pe dinauntru”; imaginea 13 ,cénd o
mancai”’; imaginea 14 ,,bunatate unica”.
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The Romanian Talk-show. Diaspora’s Personalities

The paper refers to the ways in which the linguistically encoded information of
sentence meaning provides an indication of the direct, literal messages intended by the
speaker. Every sentence has a Direct Message Potential. Sentence meaning can be divided up
into two separate and distinct parts. On the one hand, sentence encodes a proposition, which
represents a state of the world which the speaker wishes to bring to the addressee’s attention
and, on the other hand, there is everything else: Mood markers such as lexical expressions of
varying length and complexity. A general process corresponding to the development of
systematic communicative codes, or linguistic development in terms of lexicalisation (and
possibly also grammaticalisation) can be detected in the continuum for gesture types. The
gradual replacement of speech with gesture influences both the form and communicative
functions of gestures. In the absence of speech, gestures tend to develop standardised forms
and more abstract meanings. Just as speech is seen as a physiological event based on
articulatory gestures, so the performance of gestures depends on articulators and a place of
articulation, the articulators being the hand(s) and arm(s), and the place of articulation being
gesture space.
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Anexa 1

Situatia de comunicare:

data inregistrarii: 10.11.2009

ora inregistrarii: 0 si 20 de minute

autorul inregistrarii: Luminita Hoarta Carausu

locul inregistririi: postul de televiziune TVR 1, dezbaterea televizati Nocturne?

participantii: MC- Marina Constantinescu, realizator
GC - Gigi Caciuleanu, coregraf si dansator

autorul transcrierii: Luminita Hoarta Carausu

durata totala a pasajelor transcrise: 309

Observatie ortografica: Pentru sint s-a notat sint si nu sunt.

MC: Doar despre danst + teatru 1 si muzica 1 ++ in istoria cu lturii T +++a 1 ++
intr-un SPATIU 1 ++ pe care incercam sa-l refacem acum 1 ++ magic 1 + spiritual 1
++ Intr-un 1 + spatiu al creatiei pure | autentice 1 + de un devotament 1 +
EXTRAORDINAR. NOCTURNE de la teatrul TANDARICA. +++ de-a lungul
timpului 1 am avut sansa ca-n studioul | + nocturnelor 1 + sa-i avem| + fie pe
miriam raducanu 1 + fie pe johnny raducanu. ++ UN ELEMENT 1 + lipsea din acest
trio 1 + spiritual 1 + din acest trio fata de care | + de fapt 1 +++ incerc sa m-apropii
1 +++ cu mintea si cu sufletul 1 ++ de cate ori credm ceva la nocturnele noastre. ++
GIGI CACIULEANU. ++ anii au trecuf ++ si probabil 1 + ¢ -asa a fost sa fie ca
ACUM | ++ in acest moment 1 + sd fie si gigi caciuleanu cu noi impreund 1 ++ ca
sa refacem in aceasta cutie magical ++ gandul 1 + pentru care aceastd emisiune se
numeste NOCTURNE. +++ ma bucur foarte mult ¢§ +++ IN SFARSIT 1 ++ in
sfargit T & T +++ refacem ceva din ceea ce spunecam mai devreme. +++ a& 7 ++ va
multumesc c-ati acceptat invitatia noastra 1 ++ si T ++ & 1 ++ marturisesc ca 7 +++
aceasta intalnire nu este deloc lipsitd de emotie 1 ++ pentru c-asa cum va spuneam 1
+++ v-astept de mult. ++ si NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi
caciuleanu. ++ de mintea lui | ++ atat de vie si de deschisa. +++ a 1 ++ am sa-ncep
foarte ex abrupto. +++ unul din lucrurile| +++ care m -a impresionat intotdeauna 1
+ la dumneavoastra 1 + este 1 +++recunostinta 1 ++ pe care-o aveti fatd de un{ ++
mare artist 1 +++ un a 7 ++ mare spirit 1 ++ un om VIU 1 + deschis la tot ceea ce
inseamnd miscare? + teatru 1 + la ce este VIU SI ADEVARAT. ++ pe -acest
pamant. ++ sinteti printre putinii artistit + si personalitdti 1 + care nu ezitd 1 + si
cautd motivl + si prilej 1 + sd aducd multumirile lui fatd de miriam raducanu.
+++este un lucru care 1 ++ marturisesc 7 + este tot mai rar 1 + in lumea noastra.
+++ aceastds REVERENTA. +++ pe care cineva o face in fata maestrului. +++1i
+++ miriam mi spunea sd nu suferi ¢d nu sint nici eu acold + pentru ca gigi este
prelungirea mea. +++cine este miriam 1 ++ raducanu PAPA cum ii spunem cu totii
1 +++ pentru gigi ciciuleanu 1 +++ cel de ASTAZI.

GC: cel de astazi ¢ la fel ca cel de ieti+ si T + SPER 1 + cd e la fel cu cel de
maine. ++ & 1 + doamna miriam raducanu 1 + este intotdeauna 1 +sivafi 1 ++a
++ persoana care m-a facut. +++ PUR SI SIMPLU. + adica N-AS FI EXISTAT?

2 Dezbaterea televizatd a fost transcrisi dupd conventiile de transcriere utilizate in Hoartd
Cérausu 2005: 11-13.
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+++ Tn nici un fel| ++ cred ca nici fizic n -as fi existat? + dacd doamna miriam
raducanu 1 + nu m-ar fi LUAT 1 + nu numai in brate 1 + nu m-ar fi luat asa? + in
causul mainilor 1 ++ si nu m-ar fi 1 + IMPINS pe scena. + chiar din scoala. ++ nu 1
+ nu T + ca dans in orice caz n-as fi continuat. ++ daca n-as fi avut{ ++ aceasta 1
++ REVELATIE | + ca in sensul aproape religios | ++ al cuvantului | +++a 1 ++
cand am vazut-0 prima oara dansand 1 ++ eu venind din scoald | + alergand 1 + asa
1 + mi s-a spus ca asal + una din profesoarele noastre ¢ mai traznitd 1T + si T +
undeva profesorii nostri care n§ + nu 1 nu ne lasau T + dupd aia am fost si
persecutat. + de faptul ca 7 + a1 + ca lucram cu dumneaei 1 + de la 1 + mi-amintesc
ca era 0 1 + ora de pas de deux cum se spune 1 + in partenariat 1 + si-am fugit. am 1
am chiulit. +++si-am fugit 1 +a 1 ++ in sala unde dumneaei dansa fara niciun afis. +
nu era anuntat 1

MC: unde?

GC: PLIN. + PLIN de oamenit ++ intr -o salda 1 + la teatrul evreiesc cred ca era 1
++ era printr-o 1 + intr-o sald| +++ PLINA. ++ plini de oameni 1 + unde i se
daduse si un loc | ++sa T +sa 1 + lucreze 1 ++ si am descoperit 1 +++ GESTUL.
+++ am descoperit 1 + MAIASTRA 1 + cum ii spun eu 1 +++ i 1 + am descoperit
faptul 1 +cda o 1 + o mana 1 ++ un brat 1 ++ o privire T +++ a 1 + este nu numai o 1
+++ un danst ci si un proces al mintii. + un proces al gandirii. + dansul care -I
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzicdi FOARTE spirituald + a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].

GC: da. + acest gandt m -a 1 + m-a uluit. + mit + mi -am dat seama ca se poate
dansa 1 + pe altceva decat T ++ hai sa-i dam printesei un mar{ + sau hai sa vedem
ca daca ea s-a otravit 1 + din acest mar 1 + sau 1 + hai sa vedem daca frumoasa din
padurea adormita a dormit chiar o sutd de ani sau mai putih+++ adica 1 + deja
problematica DINTR-ODATA 1 ++ mi s-a urcat 1 ++ hai sa spun de la PAMANT 1
+1n cer. ++ DINTR-ODATA 1 + acel 1 ++ eu aveam atuncea paispezece anif + si
1 + pentru c-atunci ne-a preluat dumneaei. +++ sit ++ ATUNCI am descoperit ca
dansul 1 + ASTA este pentru mine. + si 1 ++ ATUNCI am inceput si lucrez cu ea |
si ATUNCEA dumneaei m-a luat. + in scoald nu eram foarte bun. +++ 41 ++ nu
eram 1 +++

MC: pentru ca erati rebel oare ] + sau de ce?

GC: cred ca nu-mi placea foarte mult. ++ adicd nu vedeain++ unde ma duce
dansul academic 1 + pentru ca 1 ++ hai sa fim drepti. + pentru un baiat 7 +++ mai
ales 1 mai ales pe vremea aceea 1 + in cel mai bun caz erai 1 +

MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principal 1 + si erai 1 ++a 1 + erai 1 + printul din lacul lebedelor.
++ si-atunci trebuia s-astepti in actul treif + ca sa faci trei T ++ a T + xxx i trei
migcérele in spatele balerinei 1 + naf + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam sa fac
teatru| ++ vroiam sa fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi 1 ++
de la varsta de zece ani 1 +

MC: da 1 (rade) +

GC: eram DIRECTORUL, + teatrului meu de papusi. ++ s i proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].
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GC: si animatorul. + i actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+

MC: si 1 ++ am impresia c¢i v-ajutau 1 ++ matusa 1 + mama 1 +

GC: ei T + matusa 7 sigur. + MAMA DIA? [familia 1

MC: mama dia] care ramanea usor FASCINATA de ce facefi si 7 + nu misca
papusa cand [trebuie

GC: nu misca 1] ++ si 0 muscam de cot 1 + ca papusa sa inceapa sa se miste. +++ si
atunci 1 ++ unul din spectacolele pe care le-am facut la targu mures! + mult mai
tarziu 1 +a 7 + la teatrul de papusit + a 1 + initial 1 + teatrul ariel 1 + care a devenit
under ground 1

MC: dat +++

GC: i-am spust + & 1 + cartea junglei T +++ cartea junglei x 1 + sau 1 + gustul
cotului. ++ pentru cd mi-aminteam cum muscam din cotul matusii ca} +++ papus a
sa se miste mai repede. + deci?T + SI ASTA era dans pe undeva. + si -acum continui
sd md musc eu pa mine de ¢ot- ca sa  -ncep sd ma misd + de exemplu in
momentul cand 1 + cand 1 + DANSUL este 1 ++ cum si sun? ++ este VIATA.
+++DACA NU 1 +++ (inspira ad anc si expird) DACA NU triiesti clipd nu este
adevarata. + daca n-ai acestf + acest adevar al clipei 1 ++ devine dansul ala
stereotipat contemporan 1 + c-0 fi modern 1 + c-o fi clasic 1 + [c-o0 fi cum o fi.

MC: ce sd facem] ca in general 1 ++ in general 1 + oameni ai 1 ++ timpului pe care-|
trdim | ++ un timp grabit 1 + un timp neatent la detaliu | ++ la clipa cum spuneti |
+++ ce facem 1 ++ CUM FACEM sa-nvatam chestia asta cu traieste clipa. +++adica
bucura-te 1 ++ de ce ti se intampla. +++ de obicei 1 ++ & 7 ++ proiectam totul spre
viitor 1 ++ sau ne uitam in trecut si ratdm prezentul.

GC: problema 1 +++ asta este. + problema este prezentul. ++ pentru cd + n fond 1
++ nici trecutul 1 + nici viitorul 1 + in momentul dansului 1 ++ ca si in momentul
vietii | + gasesc eu T +++

MC: asta 1

GC: nu existd. ++ adica estff + & 1 + mereu pa 1 + 1n prezent T +si cum ai spus
vorba prezent asi T+ [asi |

MC: trecut].

GC: esti in alt prezent. ++ adicd nuf ++ nu numai ca esti trecut T + da 9 1 + treci
dintr-un prezent intr-altul. ++ acuma 1 ++ a 1 +++ problema cu adevarul in miscare
1 + este o problemd care ma chinuie de foarte multa vreme si 1 +++ tocmai asta am
descoperit la miriam raducanu. ++ in ACELASI TIMP 1 +++ EXACT ADEVARUL
care este in sculptura lui Brancusi. ++ in acelasi timp e un adevar esential. ++ este
REALMENTE un SPIRIT. ++ nu numai materie 1 + ci spirit 1 ++ si-n acelasi timp 1
+ este 0 CIZELARE 1 ++ o cizelare fara 1 + fara 1 + a 1 + fara sfarsit 7 + a acestei
pasari care devine la un moment dat ZBOR.

MC: ZBOR.

GC: si nu pasare. ++ de altfel 7 + una din 1 + unul din argumentele pe care doamna
PAPA 1 + miriam raducanu 1 + mi-l daduse-n momentul cand tocmaift ++ mi se
spunea 1 + de ce lucrez cu miriam 1 + ci asta nu e viitor 1 + ca ce-i aia? + ci aia
nu-i dans 1 ++ aia nu-i dans 1t ++ aia nu-i dans 1 si ea mi-a zis tocmai atunci facuse
un dans 1T + care se chema ZBORUL. ++ pe o muzica superba de johnny hooker 1
++ 1n care dansa nu félfaia din aripi. ++ cum fac lebedele. +++ si aia-i frumos. ++
dar ea nu facea asta. +++ la 1 + la ea bratele erau sipite de corp 1 +++ si capul doar
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se T + adica 1 + axul se schimba. ++ ceea ce se-ntampld 1 + a 1 + de fapt si c-0
pasare cand zboara? ++ este T + a 1 + ea nu falfaie. ++ foarte rar falfaie. ++ in
momentul 1 + frumosul zborului este planatul. +++ cand deschizi si planezi. ++ i1
++ ea mi-a zis daca cineva-ti spune altceva? + nu te bate cu ei. +++ spune -le. da'
ce? + pasdrea lui brancusi are pene? +++ st + exact 1 + asta -i adevarul. + adica
adevarul pasarii nu e pana T + ¢ ZBORUL. +++ asa este si cu dansul. ++ adicd T ++
dacd 1 ++ pa undeva 1 ++ & 1 + iesim din aparente | + ceea ce-i greu. ++ pentru ca
incepem sa dansam la oglinda. ni s-a Spus 1 + pozitia unu 1+ pozitia doi 1 + pozitia
a cincea la picioare? + a 1 + capu-aicea 1 + umerii jos 1 + nu stiu ce. ++ deci 1 +
am fost conditionati de la-nceput 1 + bigati intr-0 1 + intr-un fel de FORMA de-aia
de prajitura 1 + si trebuia sa iesim §i noi 1 + ca o savarind. ++ adica la fel 1 + toti 1
+ cu frisca unde trebuie 1 + cu 1 + cireasa in varf T+ a 1 + asa. + si T + mie mi se
parea ci-i mult mai frumos di MANANCI savarina aiat + decat si o vezi la fel 1 +
ingiratd pa 1 + pa 1 + dealtfel 1 + era o problema pa vremea aia sd mai i CUMPERI
o savarina T ++ dar 1 + 1n fine. + mi se pdrea mai frumos s-o mananc. + sa si musc
din ea 1 + si s-o simti 1 ++ cat e de buna. + i cat e de bund pe dinduntru. + pentru ca
pe dinafard 1 + o fi ea frumoasa. ++ da' 7 + copilu' dla 1 + care prima oara de cand 1
++ mi-amintesc ca se deschise-un magazin care se chema POLAR.

MC: POLAR.

GC: si atunci la polarul ala 1 + se dadeau niste friste T + niste niste 1 + intr-un fel de
pahar ti se dadea frisca. +++ frigca aia afard mi se parea rda+ rece 1 + urata. +
cand o MANCAI 1 + era de-o bunitate unica. +++ de-atunci 1 + [simt ca si dansul e
la fel.

MC: a trebuit sd mancatil + exact]. sa Inghititi acest tip de dans 1 + ca sd 1 + i
simtiti gustul si [tentatia.

GC: da]. + lumeat + a 1 + confunda foarte des 1 ++ faptul de a DANSA 1 + cu
faptul de a DANTUL +++ si aia-i frumos. ++ si isaia dantuieste. +++ dar 1 + dar 1 +
ntr-o anumita forma. + ort + ceea ce e FOARTE frumos 1 + si PARADOXAL 1
++ este ca forma nu se naste din forma si pentru forma. ++ se naste dintr-un fel de 1
++ de nevoi umane 1 + omenesti. ++ nu e ceva T + vai 1 + asta-i balerinat +
machiatd frumos 1 + cu ochii asa 1 + cu 1 cu 1 parul strdns si 1 + si face lucruri care
nimeni nu poa’ sa le faca. + da. ++ face lucruri. +++ pe care nimeni nu poa' sa le
facd. ++ dar trecand PESTE ba 1 + transcendand balerina sau balerinul 1 ++ deodata
poti 1 + trecand printr-un lucru nemaipomenit 1 + printr-un proces alchimic sa zic eu
| + de transformare 1 + sd 1 + sa 1 + redevii copil. ++ sd redevii T + a 7 + neaos. ++
sd redevii T + & 1 + inocent. ++ inocenta asta pe care-a regasit-0 miro. ++ miro nu
facea 7 + ce facea pentru ca nu stia sa deseneze. +++ este pentrucaat+aft+at+
A VRUT 1 + si facd acest lucru 1 + asa cum 1 +a 1 + ai fi intr-un proces al 1 + al 1
+ integrarii T + al 1 + + s-a 1 + a méancat realitatea. ++ a luat si-a bagat-o pa gat pa
nas pa urechi 1 + si dup-aia a iesit sub [forma asta miro sau picasso.

MC: a topit-0] 1 + cum spuneti.

GC: exact.

MC: pe dinduntru.

GC: pe dinduntru. +++

MC: dar nu era oare 1t +++ nu. ++ altceva vreau sa va-ntreb. ++ credeti ca 1 + acest
1 + altfel de dans 1 + se poate face 1 + a 1 + fara sa ai 1 + pasii acestia de + de



Dezbaterea televizatda romaneasca actuald. Personalitati ale diasporei

studiu clasic?

GC: in 1 ++ foarte mult m-a 1 ++ m-a 1 +++ mancat acest 1 + aceastd problema 1 +
++acuma ca sda 1 + ca sd T + spun asa T + tot asa ex abrupto si foarte repedet + este
NU. + adicé poti sa nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta ACUM. +++
foarte multd vreme nu am gandit aga. + si nici? + & 1 + cu dansatori pe care viata a
facut cd 1 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].

GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sd-i formez sa danseze cumj +
gandesc eu. ++ gi-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + pe undeva 1 + nu numai un lucru de 1 de 1 de 1 +de 1 +de 1 + corp. +
si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom'le 1 ++ tu corpul lucreaza-ti-l
cum vrei si dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un fel de tehnica
T+ de T +de 1 +de?+chiar de T + de training T ++ de 1 + de 1 + lucru [cotidian.
MC: pregitire] T + da.



Luminita HOARTA CARAUSU

Anexa 2

Imaginea 3
,In cer”

Imaginea 2
,Un brat”

Imaginea 1
,,0 mana”

_ B
Imaginea 4 Imaginea 5 Imaginea 6
»Dansul academic” ,»In cel mai bun caz” ,»Trei migcarele”

Imaginea 9
,».Capu-aicea”

Imaginea 8

Imaginea 7
»Zbor” ,,Félfaia din aripi”

Imaginea 12
,,Pe dinauntru”

Imagina 11
,.Cireasa-n varf”

Imaginea 13 Imaginea 14
,»Cand o mancai” .Bundtate unica”



