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1. Introducere

In vederea realizrii unei traduceri reusite, universul unui text nu poate fi redus la
dimensiunea sa lingvisticd, deoarece o traducere nu reprezintd doar o trecere de la o limba la
alta, ci si de la o culturd la alta. In (re)construirea dimensiunii culturale a unui text, numele
proprii au adesea un rol important, ele introducand cititorul in universul textului sursa.

Aceastd lucrare isi propune sa treacd in revista modul in care se pot defini si clasifica
numele proprii, care sunt functiile acestora si ce probleme pot sd intervind in traducerea lor.
Apoi, vom introduce un studiu de caz care urmareste identificarea strategiilor folosite in
traducerea in limba roméana a numelor proprii extrase dintr-un episod al serialului de comedie
american The Nanny (Dddaca), in incercarea de a identifica atitudinea traducétorului roméan
fatd de numele proprii in contextul cultural al serialului si de a explica optiunile sale de
traducere.

2. Numele proprii: definitie si functii

In delimitarea numelor proprii se recurge de obicei la opozitia lor cu numele comune.
Conform GALR (2008: 61), spre deosebire de substantivele comune care desemneaza obiecte
de acelasi fel, neindividualizate, cele proprii desemneaza obiecte ,,unice” §i se caracterizeaza
prin faptul ca ,sunt lipsite de sens in afara actului denominativ de individualizare a unui
anumit obiect”, iar ,relatia (temporard) care se stabileste intre numele propriu si obiectul
denumit, dependenta de contextul situational, atribuie numelui propriu o semnificatie legata
exclusiv de obiectul individualizat” (2008: 119). In afari de aceasti diferentd de ordin
semantic care existd intre cele doua tipuri de substantive, se pot aminti si alte deosebiri
ortografice (numele proprii se scriu cu literd mare, indiferent de locul lor in enunt) sau
morfosintactice (in general, numele proprii nu au forma de plural si se comportd ca
substantivele nonnumarabile).

Christiane Nord (2003: 183) afirma ca, desi putem considera cd numele proprii nu au
valoare descriptiva in lumea reald, ele sunt totusi purtitoare de informatie. Astfel, autoarea
considera ca familiaritatea cu o anumita culturd ne permite sa stabilim daca referentul este un
barbat sau o femeie (Alice — Bill), si sa deducem informatii cum ar fi varsta, de exemplu unii
oameni isi boteaza copiii dupa staruri pop sau actori care sunt in voga la un anumit moment
(2003: 183).
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Newmark (1981: 71-75) clasifica numele proprii in trei mari categorii: nume de
persoane (istorice, de personaje literare); nume de locuri (reale sau fictionale); nume de
obiecte (denumiri de companii, institutii private, universitati, spitale etc.; titluri de ziare,
reviste, de opere de arta faimoase; marci inregistrate).

Tn ceea ce priveste functiile numelor proprii, pentru numele de persoane, putem aminti
printre altele caracterizarea personajelor, transmiterea unui sens metaforic sau a unei aluzii,
dar si crearea unui efect fonologic (aliteratia) (Garcés 2003: 122). In Jaleniauskiené, Cigelyté
(2009: 32) se mentioneaza faptul cd numele proprii ofera de asemenea informatii privind
“identitatea rasiala, etnicd, nationald si religioasd”, ceea ce Inseamnd ca ele sunt ,,forme
dense”, punand probleme in traducere deoarece sunt adesea specifice unui culturi, cu alte
cuvinte sunt ,,incarcate semantic, istoric, geografic sau cultural”, fiindu-le asociate i anumite
conotatii.

Mai multi autori din domeniul traducerii, printre care Javier Franco Aixela (1996),
trateaza numele proprii ca apartinand unei anumite culturi si le considerd elemente culturale
specifice (culture-specific items or CSI). Pentru Newmark (1981: 70) numele proprii se
deosebesc de ceea ce el numeste termeni culturali deoarece, ,,desi ambele se referd la
persoane, obiecte sau procese specifice unei anumite comunitati etnice, cele dintéi au referenti
singulari, pe cand cei din urma se referd la clase de entititi”. In teorie, specifici autorul,
numele proprii sunt ,,in afara” limbii, fiind tratate in enciclopedii, nu in dictionare, prin
urmare ele sunt ,jintraductibile si nu trebuie traduse” (1981: 70). In practica traducerii,
deosebirea dintre cele doud categorii nu este foarte clard si acest principiu enuntat de
Newmark nu este atat de usor de aplicat, iar unii traductologi il resping, dupd cum vom aréata
in cele de urmeaza.

3. Probleme in traducerea numelor proprii

Franco Aixela elaboreaza o definitie a ceea ce el numeste elemente specific culturale, in
contextul traducerii, subliniind cauzele dificultdtilor cu care se poate confrunta traducétorul in
transferul din LS (limba sursd) in LT (limba tintd).

»Acele elemente actualizate la nivel textual ale caror functii si conotatii Intr-un text sursa
implicd o problema de traducere in transferul lor intr-o limba tintd, indiferent dacd
aceasta problema este produsul inexistentei elementului respectiv sau al statutului sau
intertextual diferit In sistemul cultural al cititorilor textului tintd.” (trad. n.; Franco
Aixela (1996: 58)).

Aceste elemente reprezintd o dovadd a fondului comun de cunostinte pe care
producitorul textului si publicul sursa le impartisesc. In cazul in care publicul tinta, din cauza
diferentelor culturale, nu dispune de fondul de cunostinte relevante, elementele respective pot
crea probleme de intelegere si de traducere.

Din perspectiva traducétorului, Franco Aixela (1996: 59) distinge doua categorii de baza
de referiri culturale: numele proprii si expresiile comune, numele proprii putind fi la rAndul
lor clasificate In nume proprii conventionale si nume proprii incarcate, adica ,,motivate”, care
activeaza anumite asocieri istorice sau culturale in contextul unei anumite culturi. Autorul
specifica faptul ca in traducere numele conventionale sunt in general repetate, transcrise sau
transliterate, cu exceptia cazului in care existd o forma prestabilitd, consacrata prin traducerile
anterioare, 1n timp ce pentru numele proprii incarcate se recurge la traducerea lingvisticd a
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componentelor lor, o tendintd care se accentueaza atunci cand potentialul lor expresiv este
mai mare (Franco Aixela 1996: 60). Cu cat diferentele istorice si culturale intre doua
comunitdti sunt mai mari, cu atdt mai dificil va fi transferul numelor proprii specifice uneia
dintre culturi in cealaltd. Pentru aceste cazuri de non-echivalentd au fost elaborate diferite
strategii de traducere.

Tindnd cont de componenta culturald a numelor proprii, competenta lingvisticd a
traducdtorului nu este suficientd in astfel de situatii, ea trebuie dublatd de competentd
culturald, iar responsabilitatea traducdtorului nu se rezumad numai la cea fatd de text,
referindu-se si la responsabilitatea fatd de publicul tintd, deoarece diferite tipuri de public (cu
experiente culturale diferite, cu varste diferite etc.) impun folosirea unor strategii diferite de
traducere.

In general, aceste strategii pot fi reduse la doui alternative: preluarea numelui
neschimbat din limba sursa sau adaptarea sa la conventiile fonetice / grafice ale limbii tinta.
Prima strategie urmareste pastrarea elementelor culturale, in timp ce a doua apropie textul de
publicul tintd, eliminidnd elementele culturale strdine. Spre deosebire de textul scris, in
productiile audiovizuale contextul cultural nu poate fi ,,ascuns” publicului, el fiind prezent in
permanentd prin intermediul imaginii, iar in cazul subtitrarii si prin intermediul dialogului din
LS, in care unele nume proprii pot fi usor de recunoscut de privitorii care se asteapta sa le
regdseascd in subtitluri. In cazul in care recurge la eliminarea numelor proprii, traducatorul
risca sd isi piarda credibilitatea, deoarece publicul nu mai percepe subtitrarea ca traducere
autentica, fideld, care reda ceea ce spun personajele in dialogul original.

O alta problema care apare in traducerea numelor proprii este gradul lor de accesibilitate
sau transculturalitate, factor pe care Pederson (2005: 10) il aplica tuturor referirilor culturale
si care depinde de misura in care referirile sunt familiare publicului sursa si celui tintd. In
functie de acest criteriu, autorul delimiteaza trei tipuri de referiri: a) referiri care sunt
accesibile atat publicului sursd, cat si celui tintd, pe care autorul le numeste referiri
transculturale (Pederson: 10-11); b) referiri care sunt recunoscute in general de publicul
sursa, dar in mai micd masura de cel tinta — referiri monoculturale (Pederson: 11) si ¢) referiri
microculturale (Pederson: 11), categorie in care autorul include acele referiri care tin de
cultura sursd, dar sunt prea specializate sau locale pentru a fi recunoscute chiar si de
majoritatea publicului sursd. Desi utild din punctul de vedere al traducerii, clasificarea
propusa de Pedersen in functie de gradul de accesibilitate al numelor proprii implica, in multe
cazuri, un potential mare de subiectivitate, fiind adesea dificil de determinat in ce masura un
nume propriu este accesibil publicului tintd, mai ales in conditiile in care acest public este
unul neomogen, cu nivel diferit de educatie si cultura, cu experiente de spectator diferite, cum
se IntAmpla in cazul sitcom-urilor.

in plus, dupa cum precizam anterior, unele nume proprii evoca anumite conotatii pentru
publicul sursa, ceea ce Inseamna ca traducdtorul trebuie sd incerce sd redea in cultura tintd nu
numai forma, dar si potentialul aluziv al acestora. De cele mai multe ori, acest potential se
activeaza ntr-un anumit context, adicad numele proprii respective transmit mai mult la nivel
textual decét atunci cand apar izolate de context. Acest lucru poate ridica probleme in analiza
numelor proprii, chiar daca ele sunt extrase din context, iar explicarea corespunzitoare a
strategiilor de traducere identificate presupune o referire permanentd la schimbul de replici
sau la scena in care apar.

De asemenea, nu trebuie neglijate nici constrangerile specifice mediului audiovizual care
intervin in cazul subtitrarii, reducand optiunile traducatorului. Acestea sunt atat constrangeri
de timp si de spatiu, cat si constrangeri determinate de trecerea de la codul oral la codul scris.

187

BDD-V1154 © 2014 Editura Universititii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 05:16:30 UTC)



Spatiul limitat de pe ecran in combinatie cu dimensiunile minime ale literelor care pot fi citite
de (tele)spectatori, precum si conventiile aplicate in domeniu fixeaza numarul de litere pe un
rand la aproximativ 35-40, iar numarul de randuri la maximum doua. Constrangerile de timp
sunt dictate, pe de o parte, de necesitatea de a asigura simultaneitatea Tn timp intre textul
tradus si celelalte elemente ale discursului audiovizual, iar pe de alta, de capacitatea (limitata
a) creierului uman de a procesa informatia primita: ,,Viteza medie cu care citeste publicul este
consideratd mai mica decat viteza cu care vorbesc personajele ale caror cuvinte trebuie
traduse” (Gottlieb 1992: 164). Acelasi autor sustine cd factorul timp este crucial atunci cand
traducatorul trebuie sa aleaga intre o variantd mai lungd, care redd mai bine dialogul initial, si
o variantd mai scurtd si mai usor de citit a aceleiasi replici. Astfel de constrangeri fac dificila
folosirea unor strategii ca explicitarea si imposibila introducerea de note de subsol sau note
ale traducétorului.

In cele ce urmeaza, ne vom referi la traducerea numelor extrase din sitcom-ul american
The Nanny in subtitlurile din limba roméand, scotdnd in evidentd solutiile la care recurg
traducatorii.

4. Numele proprii in traducerea sitcom-ului The Nanny (Dadaca)

Am ales un episod din sitcom-ul american The Nanny (Ddadaca) — sezonul 1, episodul 20
— din care am extras toate numele proprii, inclusiv numele personajelor care apar sau sunt
mentionate in acest episod. Solutiile de traducere la care recurge traducatorul vor fi analizate
in functie de tipul de nume propriu. Cu scopul simplificarii, am grupat numele proprii in cele
trei categorii propuse de Newmark (1981) prezentate anterior. Am considerat ca, in cazul
numelor proprii, traducatorii pot avea in principal la trei mari solutii de traducere: (1)
pastrarea numelui neschimbat, (2) modificarea acestuia sau (3) omiterea lui. Pentru fiecare
dintre aceste strategii de traducere propuse de Leppihalme (1997: 78-79) exista variatii pe
care autoarea le discutd. Numele proprii care raman neschimbate pot fi folosite ca atare sau
insotite de un element ajutdtor care specifica referirea culturala sau de o explicatic detaliata.
In cazul modificarii numelui propriu, se poate vorbi de inlocuirea lui cu un alt nume din limba
sursd, aga cum se Intampla in situatiile in care traducerile anterioare au impus in limba tinta o
forma diferitd de cea din limba sursa, sau de inlocuirea numelui cu un nume din limba tinta,
ca in exemplul Laurel and Hardy, tradus in limba roména prin Stan si Bran. Omiterea se
referd la situatiile in care numele propriu dispare, dar sensul sdu este transferat prin alte
mijloace, de exemplu, un substantiv comun, dar si la cele in care numele propriu este eliminat
in intregime, la fel ca si conotatiile sale.

O precizare generala privind traducerea numelor proprii se refera la modificarile impuse
de conventii, cu alte cuvinte la cazurile de adaptare foneticd sau graficd a numelui in limba
tinta, ca de exemplu Thames tradus in limba romana prin Tamisa, pe care traducatorul trebuie
sd le adopte. De asemenea, traducdtorul trebuie sd foloseascd echivalentii numelor proprii
consacrati in traducerile anterioare. De exemplu, titlul Gone with the Wind va fi intotdeauna
tradus in limba roméana ca Pe aripile vantului, in cazul altor solutii de traducere existand
riscul nerecunoasterii referirii de catre publicul roman.

4.1. Traducerea numelor de persoane

,in mod normal, prenumele si numele de persoane sunt transferate, pastrandu-se astfel
nationalitatea acestora, in cazul in care numele lor nu au conotatii in text” (Newmark 1988:
214). in privinta numelor de personaje, Newmark (1988: 215) considerd ca traducitorul
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trebuie sa tina cont intotdeauna de posibilele lor conotatii din text, de tipul de text in care apar
sau de potentialul sdu comic.

In aceasti clasi de nume proprii am inclus numele de persoane reale care sunt
mentionate in acest episod (uneori aceste persoane apar ca ele insele in serial, de exemplu
David Letterman, Barbra Straisand), numele personajelor din serial care apar sau sunt
mentionate 1n acest episod, nume de personaje fictive din literaturd, film sau alte productii de
televiziune. In cazul numelor de persoane reale, acestea se referi de cele mai multe ori la
lumea spectacolului, fapt explicabil daca tinem seama de contextul serialului in care actiunea
se petrece in casa unui producitor de teatru de pe Broadway. Apar nume de actori (Carol
Merrill, Elliot Gould, Audrey Hepburn, Selma Diamond), de pictori (Picasso), de producatori
de teatru (Andrew Lloyd Weber, Sondheim, Gower Champion), dar cu cea mai mare
frecventa apare numele Barbrei Streisand (de cel putin zece ori), deoarece acest episod este
construit in jurul unei invitatii pe care didaca o primeste la un concert al artistei.

In ceea ce priveste strategiile de traducere, numele de persoane reale sunt pastrate
neschimbate, cu cateva exceptii. Prima este referirea la Bob Mackey completata in traducere
cu un element ajutator ,,0 rochie Bob Mackey”. Fiind vorba despre un element care apartine
culturii americane si tindnd cont de publicul eclectic al acestei productii de televiziune,
traducatorul roméan 1si pune problema in ce masura publicul este familiarizat cu acesta. El
decide sa includa in subtitrare o completare a referirii la Bob Mackey, care este tradusa ca 0
rochie Bob Mackey si nu simplu un Bob Mackey cu sensul de un model (de rochie / fusta /
costum etc.) creat de Bob Mackey, desi exista indicii, care pot sa clarifice sensul, la nivel
vizual (Fran intrd 1n casd cu mai multe pungi cu cumparaturi), dar si contextual (Fran se
pregateste pentru concertul Barbrei Streisand la care a fost invitata).

Explicitarea apare si in urmatorul exemplu unde some Streisand thing este tradus ca ,,nu
stiu ce concert Streisand” in conditiile in care thing s-ar fi putut referi la o gald de caritate sau
o emisiune televizata sau o aparitie pe un platou de filmare, avénd in vedere bogata activitate
artistica a Barbrei Streisand. in replicile urmitoare, sensul lui thing este clarificat, insd
traducdtorul evitd echivalentul roméanesc chestie, dezvaluind chiar de la inceput despre ce este
vorba.

M)

Stewart: | have to show my face at some | - Trebuie sa ma arat §i la nu stiu ce
Streisand thing. concert Streisand.

A doua exceptie este omiterea numelui Barbra din my Barbra program care s-a tradus ca
programul concertului, traducatorul bazdndu-se pe context pentru a simplifica repetitia din
dialogul original si a usura citirea subtitlurilor care devin mai clare si mai scurte, traducerea
completd a expresiei eliptice my Barbra program (my program of Barbra’s concert) ar fi fost
»programul concertului Barbrei”, in conditiile in care ,,programul Barbra” nu are sens.

)

Fran: Don’t forget my Barbra - Nu uitati sa-mi aduceti programul
program, and my Barbra T-shirt, and concertului, tricoul cu Barbra si
my Barbra mug with the nose-handle! cana cu nasul Barbrei pe post de
toarta!

in exemplul (3), in care Fran si mama ei vorbesc despre faptul ci Fran a purtat peruca la
inmormantarea unchiului sdu Harry, este introdus numelui Barbra acolo unde el lipseste din
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dialogul in limba engleza. Traducatorul simte nevoia s completeze replica mamei lui Fran,
desi este clar din context ca cele doud femei vorbesc despre faimoasa artistd. Se poate spune
ca numele propriu sporeste coerenta textului, functionand ca element ajutitor pentru public in
intelegerea dialogului.

®)

Fran: Was that in poor taste, mum? - A fost de prost gust, mama?
Sylvia: No, he loved her too. - Nu, si el 0 adora pe Barbral

Aceeasi strategie de conservare se aplicd si numelor de personaje care apar sau sunt
mentionate in acest episod. Presupunerea de la care am plecat este aceea ca numele
personajelor sunt omise din subtitluri atunci cand pot fi auzite de public si nu au conotatii
speciale, insa ea este contrazisa de analiza exemplelor care dezvaluie faptul ca nici un singur
nume nu este omis, nici macar atunci cand apare la vocativ, iar persoana invocata / chemata se
afla in imagine. Acest lucru inseamna ca frecventa folosirii numelor de personaje in subtitluri
ne indica rolului pe care aceastea il joaca in episod, in centrul caruia se afla dadaca (dra Fine),
C.C. sau dra Babcock si tatdl ei (Stu, Stuey, Stewart). Cel mai des se foloseste numele
dadacei, de cincisprezece ori sub forma Fran si dra Fine, C.C. sau dra Babcock apare
mentionata de paisprezece ori 1n total, iar tatal ei de sapte ori, la care se adauga si doua referiri
la familia Babcock. Urmatorul, ca frecventa, este numele mojordomului, Niles, mentionat de
zece ori, ceea ce ne aratd implicarea lui constantd In toate aspectele vietii din casa
produciétorului de teatru Maxwell Sheffield.

La fel ca si in cazul anterior, pastrarea numelui neschimbat este strategia preferata de
traducator. Exceptie face cazul in care Nanny Fine este tradus ca drd Fine in loc de ,,dadaca
Fine”, alegere explicabild dat fiind folosirea formei la vocativ, precum si forma de alint Kitten,
tradus prin numele comun pisicutda, scris fara literd mare la inceput.

Aceasta este categoria care pune cele mai putine probleme in traducere, desi unele
referiri pot sa para criptice pentru unii spectatori nefamiliarizati cu universul serialului. De
exemplu, referirea la Morty, despre care publicul care nu cunoaste serialul trebuie sa deduca
faptul ca este sotul Sylviei si tatal lui Fran. Sunt amintite i personaje care nu mai apar in alte
episoade, cum ar fi lvana, unchiul Harry, ale caror nume apar in anecdote menite sa ilustreze
anumite aspecte ale vietii personajelor.

Ultima categorie amintitd, cea a numelor de personaje fictive din literatura, film sau alte
productii de televiziune, este cea mai slab reprezentatd, dar include trei strategii diferite de
traducere. Spre deosebire de celelalte doud categorii in care predomind pastrarea numelui
propriu, aici intdlnim un singur caz, in care numele este pastrat neschimbat, desi este vorba
despre o referire culturala inaccesibila publicului romén, la personajul principal al unui serial
american din anii '60, care este un cal. Referirea din exemplul (4) ar fi putut fi generalizata
sau explicata prin substantivul comun ,,cal”: ,,E pentru un cal?”.

(4)

Fran (se uita la suspensorul ales de
Brighton): Brighton, this is the athletic | --------
supporter you 've picked out?! Who did
you buy it for, Mister Ed? - E pentru Mister Ed?
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O alta strategie folosita este inlocuirea numelui cu o forma consacratd in limba romana
in cazul unui personaj de poveste: Cinderella — Cenusdreasa. Tot la un personaj de poveste
face referire si Fairy Godfather, insd unul creat ad-hoc de Fran printr-un joc de cuvinte.
Traducdtorul elimind total numele propriu, incercand sa redea elementul prin acelasi
mecanism ca in limba sursa. Sintagma Fairy Godmother apare actualizata in dialog in forma
Fairy Godfather, personaj inventat de vorbitoare pentru a se referi la interlocutorul séu care
este barbat. Fairy Godmother — nasa cu puteri magice sau zana care tine locul nasei — este
modificatd pentru a obtine un concept absurd Fairy Godfather — zdnd masculind. Tn traducere
se pastreaza acelasi mecanism ca in limba sursd, insa termenul de zdnd nu reia toate nuantele
elementului initial Fairy Godmother, la care publicul roméan nu are acces.

(®)

Fran: Oh, Stu! You are like a Fairy Stu! Esti 0 zdnd masculina!
Godfather!

O alta situatie in care numele propriu este eliminat apare in exemplul (6) in care Olive
Oyl este tradus inexplicabil, dupd parerea noastra, ca ulei de masline.

(6)
Fran: Hey, | thought you were - Nu trebuia sd te duci la meci?
supposed to be at little league?
Brighton: | was. - Am fost.
Fran: Well, where are your grass - Unde sunt petele de iarba?
stains?
Maggie: They don’t grow grass on the | - Pe banca de rezerva nu cregte iarba.
bench!
Brighton: Oh, shut up, Olive Oyl! | - Taci, ulei de masline! Am jucat pe
played right field. banda dreapta.

Strategia adoptata aratd faptul ca traducatorul nu a inteles aluzia la personajul de desene
animate Olive Oyl, pe care a Tnlocuit-o cu traducerea inexactd ulei de masline, desi exista
indicii la nivel vizual si contextual care sa clarifice folosirea acestei referiri: Maggie, sora lui
Brighton, este naltd si slaba, in timp ce acesta este mai mic de inaltime, motiv pentru care
este adesea tachinat, asa cum se Intdmplad si In scena amintitd. Brighton nu face decat sa
riposteze, comparand-o pe sora sa cu personajul Olive Oyl.

4.2. Traducerea numelor de locuri

Din punct de vedere cantitativ, aceastd categorie este cel mai slab reprezentata,
incluzand Palm Beach, Schenectady Avenue, Brooklyn, Broadway, Tri-State Area, Capistrano
(San Juan Capistrano). Aceste referiri la locuri reale sunt folosite pentru a construi cadrul in
care se desfdgoara actiunea, statul New York. Broadway apare ca parte a numelui unui
eveniment cultural, i.e. the Broadway Symposium, tradus ca seminarul de pe Broadway.
Schenectady Avenue, Brooklyn sunt mentionate in cadrul unei adrese si traduse cu
echivalentul roménesc bulevardul Schenectady. Majoritatea sunt traduse prin pastrarea
numelor, iar intr-un singur caz, the Tri-State Area este tradus prin explicatia in trei state,
renuntdndu-se la numele propriu. Explicatia este de altfel inexactd, expresia referindu-se la
regiuni metropolitane americane care se intind in trei state diferite. Insd in acest context,
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personajul vorbeste despre zona metropolitand New York, denumita informal the Tri-State
Area, motiv pentru care am si considerat-0 Un nume propriu.

4.3. Traducerea numelor de obiecte

Cea mai variata categorie este cea a numelor de obiecte in care am identificat denumiri
de magazine (Bergdorf), de stadioane (Shea Stadium), de echipe de baseball (The Mets), de
hoteluri (Mara Lago), de cimitire (Beth Shalom Cemetery), de societiti culturale (Theater
Guild), de evenimente culturale (Broadway Symposium), de sarbatori (Christmas), de produse
(Big Mac), dar si titluri de programe TV (Let’s make a deal!), de reviste (Barbra Quarterly),
de albume muzicale (Color Me Barbra), de filme (On a Clear Day) sau marci inregistrate
(Sweet’n Low, Getorade, Chevy, Jaws of Life, Hallmark). Tn opinia lui Newmark (1981: 72),
numele de obiecte nu se traduc cu exceptia cazului in care acestea au devenit eponime §i se
folosesc generic. Autorul atrage atentia asupra numelor de medicamente care sunt vandute cu
denumiri diferite in tari diferite.

Intr-adevar, strategia care predomini este pastrarea numelui ca atare (Getorade, Mara
Lago, Big Mac, Bergdorf) sau insotit de un element ajutator: Barbra Quarterly tradus ca
revista ,,Barbra”. Prin opozitie, altele sunt traduse fara elementul ajutitor: Shea Stadium este
redus la (de pe) Shea, traducitorul considerdnd ca existd suficiente informatii in context
pentru ca spectatorii sa inteleaga. Titlul filmului On a Clear Day” este pastrat ca atare, desi a
fost distribuit in Romania cu titlu O alta personalitate.

Exista si cazuri de inlocuire a numelui propriu cu un echivalent consacrat in limba
romand: Sweet’n Low = Zaharind, Jaws of Life = Descarcerarea (traducatorul 1l scrie cu
literd mare probabil ca referire la Serviciul Mobil de Urgentd Reanimare si Descarcerare —
SMURD). Omiterea numelui propriu intervine in cazul unor marci destul de cunoscute Chevy
tradus prin hiperonimul masina, si Hallmark moment tradus ca moment memorabil, dar si in
cazul unor referiri microculturale: “Let’s make a deal!” tradus ca un concurs, Theater Guild
ca breasla teatrald, Broadway Symposium ca simpozionul de pe Broadway. Tn exemplul (7)
intervine subtituirea unei referiri microculturale cu alta: personajul vorbeste despre asociatia
care l-a invitat, iar traducatorul elimind aceasti referire, amintind in schimb evenimentul
pentru care a fost lansata invitatia, probabil pentru a simplifica exprimarea.

()

Maxwell: You see, I've been waiting Dar astept de ani buni sa fiu invitat
years for the Teather Guild to invite me | sa vorbesc la seminarul de pe
to speak and they 've just called... Broadway si tocmai am fost sunat...

Denumirea arenei multi-functionale Madison Square Garden apare afisata pe ecran, dar
nu este inclusi in nici un fel in subtitrare. In absenta unui echivalent roméanesc, traducatorul a
considerat ca nu este necesard redarea denumirii arenei, desi astfel ar fi putut atrage atentia
spectatorului la denumirea de pe ecran.

5. Concluzii
n opinia lui Newmark (1988: 31), dimensiunea culturald poate fi implicitd in text si
poate fi exprimatd prin citate sau prin nume proprii. Prezentul articol a incercat sa sublinieze

rolul pe care il au numele proprii in construirea dimensiunii culturale a textului si modul Tn
care sunt tratate aceste aspecte culturale in traducerea din limba romana. Analiza a scos in
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evidentd frecventa mare a folosirii numelor proprii in cadrul productiilor de televiziune de tip
sitcom, dar si faptul cd majoritatea reprezinta referiri la cultura americana, fiind pastrate ca
atare 1n subtitlurile n limba roména, chiar gi atunci cand sunt inaccesibile publicului tinta.

Din punctul de vedere al strategiilor de traducere, numele proprii sunt ih majoritatea
cazurilor importate in limba tintd, sustinand ideea ca traducatorul roman adera la pozitia lui
Newmark privind intraductibilitatea numelor proprii. Totusi, exista diferente de la un tip de
nume la altul: numele de persoane sunt cel mai adesea transferate in forma neschimbata,
afirmatie valabild pentru toate numele personajelor din sitcom, dar si pentru cele de persoane
reale, majoritatea provenind din cultura populard americand. Tot neschimbate se pastreaza si
cele mai multe nume de locuri, spre deosebire de numele de obiecte unde intervin si cazuri de
nlocuire a numelui propriu cu un substantiv comun.

Cele doua situatii opuse: omiterea in totalitate a numelui propriu, fara redarea sensului,
respectiv introducerea unui nume propriu in textul tintd care nu este apare in textul sursa, sunt
foarte rare, traducitorul recurge o singurd dati la fiecare dintre ele. In timp ce omiterea
numelui prin Tnlocuirea cu un substantiv comun apare atat in cazul unor referiri accesibile
publicului tinta, cat si in cazul unora inaccesibile. Folosirea numelui insotit de o explicatie
detaliatd este imposibild din cauza constrangerilor de spatiu si de timp care intervin in
subtitrare, Tnsd apar situatii in care numele este Insotit de un element ajutdtor, care sd il
clarifice.

In concluzie, putem afirma ci traducerea numelor proprii reprezinti o provocare,
deoarece, pentru a reda corespunzitor numele proprii, competenta lingvistica a traducatorilor
trebuie dublatd de o competentd culturald. In alegerea strategiilor de traducere trebuie si se
tind cont si de publicul tintd si de cat de familiarizat este acesta cu cultura sursa. in cazul
numelor proprii inaccesibile publicului tintd, misiunea traducétorului devine mai dificila.

Misiune traducatorului este ingreunata in cazul productiilor audiovizuale deoarece, spre
deosebire de textul scris, componenta culturald a textului sursd nu poate fi ,rescrisa” sau
eliminati in totalitate din traducere, fiind transmisi prin mai multe canale. In timp ce
traducdtorul poate actiona numai asupra dialogului, in cazul subtitrarii, publicul are acces la
imagine, dar si la dialogul initial, ambele elemente fiind purtitoare de mesaj. In aceste
conditii, traducatorul trebuie sd decidd dacd are dreptul si intervind In textul sursa si in ce
context aceasta interventie este justificata si va avea sanse de reusita.
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TRANSLATING PROPER NAMES IN THE ROMANIAN SUBTITLES OF
AMERICAN SITCOMS: A CULTURAL PROBLEM

(Abstract)

Starting from the idea that sitcoms are embedded in the source culture, in this case the American
culture, and their cultural component often represents a challenge for the translator, this paper attempts to
illustrate the way the translation of proper name, as a cultural element, is tackled in the Romanian subtitles of
sitcoms. After discussing the features and functions of proper names and the problems they pose in
translation, we introduce a case study consisting in the analysis of the translation of proper names extracted
from an episode of the American sitcom The Nanny and its Romanian translation. The aim of this analysis is
to identify the factors that influence the translation of proper names in the given context, taking into
consideration the specific constraints imposed by subtitling, and the translation solutions adopted in the case
of proper names, with a view to explaining them.
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