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Avangarda romaneasca a rdmas in memoria istoriei literare, care continua sa o
viziteze periodic, ca o etapa de perfectd sincronizare cu literatura europeand. Buna
circulatie a ideilor teoretice in spatiul batranei Europe a fost posibila prin activismul
poetilor-teoreticieni care au gestionat cu grija raspandirea fiorului avangardist. Orice
prezentare sumarda a principiilor avangardei va mentiona, dacd nu va detalia,
impactul avut de cuceririle stiintifice si tehnologice ale inceputului secolului al XX-
lea. Oameni ai timpului lor, ba, mai mult, orientati cu o incépatinare copildreasca
spre viitorul umanitatii, asa cum 1l imaginau ei, avangardistii au fost primii care s-au
lasat fascinati de mitul vitezei si al automobilului, de poezia telegrafului si a
cinematografului, de luminoasele spectacole ale vietii citadine. Simpla rememorare
a principiilor futuriste marinettiene sugereaza faptul ca noua forma de artd propusa
depaseste si sfideazd cu teribilism paseismul paradigmei romantice a secolului al
XIX-lea.

In vreme ce in spatiul occidental relatia dintre avangarda si tehnologie este
pusd intr-un mod critic creator, ca fiind relevantd pentru definirea specificului
acestui fenomen artistic', studiile critice romanesti sunt inca refractare la abordrile
de aceasta facturd. Prezenta lucrare isi propune sd demonstreze rolul pe care il au
elementele universului tehnologic in configurarea identitatii teoretice si poetice a
unui reprezentant notoriu al avangardei romanesti, [larie Voronca. Alegerea acestui
scriitor nu este Intdmpldtoare, caci, dupa cum afirmd cunoscutul exeget al
avangardei, lon Pop, ,itinerariul sdu creator se identificd, In esentd, cu cel al
avangardei 1nsesi” (Pop 2007: 12). Nu ne propunem in acest studiu sé cartografiem
constantele avangardei romanesti, evidentiind elementele care o apropie, dar si
diferentiazd de miscéarile similare europene. Dar analiza eseurilor teoretice ale lui
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Ilarie Voronca va genera frecvente raportari la contextul european, mai ales la
manifestele marinettiene.

Relatiile dintre literatura si tehnologie cunosc trei mari directii, teoretizate de
Eric Vos (Vos 1992). Noi vom urmari modul in care elemente ale universului
tehnologic devin obiecte/ subiecte poetice, ceea ce Vos numeste ,,literatura despre
tehnologie”, dar si modul in care tehnologia modifica semnificativ maniera textului
de a se organiza si de a produce efecte estetice, ceea ce teoreticianul numeste
,literatura ca tehnologie”. Al treilea aspect, ,,literatura cu mijloacele tehnologiei”,
tine de procesul de productie tehnologica (calculator, tipografie etc.) care are drept
rezultat producerea unui text. in Culture of Technology, Arnold Pacey distinge trei
aspecte ale tehnologiei: organizational, tehnic si cultural. Mentionam ca, pe
parcursul lucrarii, vom folosi termenul tehnologie mai ales in cel de-al doilea sens,
acesta referindu-se la fundamentele teoretice, instrumentarul si mecanismele
universului tehnologic.

Din nou, alegerea lui Ilarie Voronca pentru o astfel de abordare nu este
intamplatoare; in articolele sale, el a poposit adesea asupra relatiei dintre lumea
materiala a descoperirilor stiintei si cea a fenomenelor artistice. Trecand cu vederea
unele exagerari specifice teribilismului avangardei in ansamblu, retinem ideile dintr-
un articol manifest al sintetismului — Glasuri, publicat In 1925, in revista ,,Punct™:

Intotdeauna transformarile etice au fost paralele transformarilor sociale si mai
cu osebire celor tehnico-stiintifice. E atat de stransa legatura intre aceste manifestari
deosebite, incat ne-am putea lesne inchipui un viitor savant ghicind Intreaga
sensibilitatea sau cultura unei epoci intr-un surub de automobil gasit intr-o sdpatura,
precum contemporani cercetatori au realcatuit cu un singur os animale antediluviene.
[...] in orice caz: o noud metoda de analizi matematica ori psihologica, un nou mijloc
de a calatori vor da loc la o alta sensibilitate si mai ales unui alt fel de exteriorizare a
acestei sensibilitati (Voronca 1972a: 199-200).

Aceste afirmatii sintetizeazd conceptia avangardistd asupra mutatiei de
sensibilitate cerute chiar de o noua realitate tehnologicd. Depasind faza idilismului
edulcorat, tinerii nelinistiti ai avangardei se recunosc in stralucirile otelului din marii
colosi industriali, se lasa sedusi de sfidarea gravitatiei pe care zborul o presupune
sau de achizitiile tehnologice ale comunicarii interumane. Pusi in fata unei realitati
care le invadeazd existenta, ei o innobileaza estetic. Sesizand discrepanta dintre
lumea social-economicda si universul artistic, avangardistii militeazd pentru
identificarea resorturilor comune, pentru distrugerea globului de cristal in care arta
risca sd moard asfixiatd. Cu un an Inainte, in Manifestul activist cdtre tinerime,
publicat in ,,Contimporanul”, se vorbea despre exprimarea artistici succintda, in
maniera alfabetului Morse, despre aparatul de fotografiat care va inlocui pictura sau
despre ,, marea faza activista industriala”.

Ca mai toate spiritele timpului sau, Ilarie Voronca a dublat actul scrisului de o
permanentd teoretizare a statutului scriitorului si al literaturii. De fapt, cum se
intampla la mai toti avangardistii epocii, textele lui teoretice, manifestele sale sunt,
simultan, valoroase creatii literare, de aceea o astfel de disociere nu e intotdeauna
operationald’. Articole ca Poezia noud, 1924, Gramatica etc. propun, in primul rand,

% in legatura cu polivalenta manifestelor avangardiste, a se vedea Ilie 2008.
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un alt tip de poezie, scrisd de un alt tip de poet. Poetul este un seismograf al epocii
sale, el este, cum 1l descrie autorul Colombei pe Victor Brauner, un inventator, un
inovator. Conectat la liniile de tensiune ale timpului sdu, el aduce textul literar in
efervescenta vietii imediate. Pregatit sd poarte marile lupte ale civilizatiei moderne,
poetul aclamat de Ilarie Voronca abandoneaza lirismul lacrimogen si idilismul
desuet. Ca acest lucru este doar un frumos deziderat o demonstreazd chiar
metamorfozele liricii sale, care sfarseste intr-un discurs profund autoreflexiv, foarte
indepartat de nervul rebel al articolelor de tinerete.

La punctul 11 al Manifestului Futurismului, din 1909, Marinetti enumera toate
aspectele civilizatiei moderne care vor face obiectul revolutionarei poezii viitoare.
Cativa ani mai tarziu, Ilarie Voronca observa cé nu este suficienta o simpla largire a
sferei tematice a poeziei; si despre aceste lucruri vorbeste n articolul Poezia noud:

Materialul poeziei moderne (ca si al picturii) poate fi acelasi ca al poeziei de
totdeauna. Imbogitirea lui printr-o sumi de elemente in urma apropiate: inventii
tehnice, operatii matematice sau bancare, e de purd suprafatd. De fapt, materialul a
ramas acelasi; schimbata cu desavarsire e insa interpretarea lui (Voronca 1972a: 48).

La acest nivel, al organizarii scenariului narativ, al spargerii deliberate a
logicii traditionale, gasim originalitatea poeziei lui Ilarie Voronca. Dupa modelul
picturii constructiviste, care descoperd potentialul obiectului in spatiu, poezia
trebuie, ne spune Ilarie Voronca, sa sparga tiparul reprezentarii statice. Poezia ca act
de sensibilitate devine observare stiintifica, organicd, obiectiva. Ea nu este doar un
subiect, ci este instantd performativa care acapareaza cititorul:

Poezia devine tren spargand pupila in dilatare, munte cu schelet de lumina,
mare cu danteld si lanturi, cAmp, actiune purd, transpusd pe un plan de viatd 1n
crestere [...] poezia devine dintr-o datd universal umana, poezia-poezie, poezia-
ciment, poezia-plangd de inginer, creier, organism viu, integrat simplu intre
fenomenele naturale (Voronca 1972a: 49).

Aceasta succesiune de definitii plastice nu se revendicd doar de la intentia
iconoclasta a avangardistilor, ci este ea insdsi model de structurare a universului
poetic. Smulgand poezia din spatiul pur al artei si incadrdnd-o in ritmul vietii
cotidiene, Ilarie Voronca o dezbracd de rigoarea academismului si de logica
inhibantd. Poezia nu imita viata, ci i se substituie, surprinde instantanee de viata, iar
ritmul trepidant al vietii moderne de inceput de secol XX se imprima si poeziei.
,Artistul nu imita, artistul creeazd Linia cuvantul culoarea pe care n-o gasesti in
dictionar”, afirmé Ilarie Voronca in Aviograma si multe dintre textele lui poetice se
subordoneaza acestui postulat.

Articolul Gramatica permite mai multe tipuri de lecturd adecvata a acestei
teme; poetul dezvolta aici teoria existentei independente a cuvintelor, a
semnificantilor liberi despre care vor vorbi mult mai tarziu postructuralistii.
Eliberand cuvantul de tirania unui sens imediat, poetul avangardist le confera
identitate in chiar tesitura poetica proprie. In acelasi timp, recunoastem cu usurinti
ideea lui Filippo Tommaso Marinetti asupra cuvintelor in libertate, sustinuta de
distrugerea sintaxei $i omiterea punctuatiei. Studii teoretice (Hellemans 1995) leaga
teoria imaginatiei fard fire a teoreticianului futurismului de inventia Iui Marconi,
telegraful fara fir, mai mult chiar, de specificul realititilor virtuale de astazi.
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Apropierile sunt evidente si spectaculoase, demonstrand stransa legaturd dintre
tehnica si avangarda. Rupand cuvintele din reteaua cauzalitatii imediate, poetii
avangardisti construiesc un lirism secvential, o succesiune de flash-uri
cinematografice, cu un puternic impact asupra cititorului.

Sara Danius vorbeste despre modul in care revolutiile tehnologice la nivelul
transmiterii sunetului §i a imaginii, telefonul, cinematograful etc. au influentat
statutul si reprezentarea noastrd asupra simturilor, dar si trasaturile discursului
romanesc si exemplificdi cu doi romancieri pe care ii plasim in miezul tare al
modernismului, Thomas Mann si Marcel Proust (Danius 2002). Pastrand proportiile,
si articolul /924 al lui Ilarie Voronca graviteaza in jurul unei problematici similare.
Ideea fundamentala este ca aparitia unor noi realitati tehnologice altereazd modul
nostru de a percepe realitatea si, mai ales, de a o transpune poetic:

Inapreciabil aportul pe care cercetarile moderniste l-au adus literaturei si
plasticei. In ultimii cinci ani intreg bagajul de melancolie fete de pension romantism a
fost uitat treptat prin gari suburbane in sunetul o! sacramental de flagnetd. Acum,
proaspdtd cu virginitdti noi gandirea desemnatd sau scrisd spintecd expres fulger
stepeaza In maini. Si ascutisul senzatiei nu se mai opreste sterp pe retina ci sparge
dum-dum fecund pe meninge. [...] Literatura nu mai prinde rugina ca frunzele toamna
nu mai supureaza la intervale ca un flegmon ci pneu rostogolit vulcanizare in dantul
cetatilor se pravileste. [...]

Desigur INVENTIA INVENTIA INVENTIA. De atatea secole flamanda arta
si-a deschis bratele celor cinci continente. E o erd de INTELIGENTA VITEZA de
INTELIGENTA cu 60 de etaje ascensor (Voronca 1972a: 191-192).

Promovéand o literaturd care ar trebui sd invadeze simfurile cititorului,
avangardistii resping, incd o datd, linearitatea intrinsecd textului literar. Si nu doar
producerea textului trebuie sa stea sub semnul realizarii unei imposibile
simultaneitati. Insusi actul receptarii ar trebui sia mizeze pe un contact imediat cu
textul, poetul nascut la Braila dorind sa fie eliminate procesele logice ale intelegerii:
,»INtr-un poem nu se poate patrunde cu intelegerea, ci printr-o exaltare ca injectia de
morfind”, declard el in Despre poem si antologie. Contactul cu civilizatia
cinematografului, despre care literatura de specialitate afirma ca il face pe privitor sa
alunece intr-o realitate virtuald, 11 detrmind pe Ilarie Voronca cd aiba asteptari
similare de la poezie.

Studiile teoretice din care am prezentat selectii anterior demonstreaza
profunda interrelationare avangardistd dintre cele doud compartimente ale vietii
umane — cel stiintific si cel artistic. Mult mai fecunda este insa aceasta asociere la
nivelul universului poetic, cu precizarea ca nu ne propunem sa urmarim la acest poet
mutatiile discursului liric, sau influentele suprarealiste, futuriste, constructiviste,
integraliste etc. O etapa necesard a analizei o reprezintd inventarierea termenilor
stiintifici si tehnici prezenti in poeziile lui Ilarie Voronca, dublaté fiind de urmarirea
modului in care acestia devin imagini poetice. Acest exercitiu nu este gratuit, pentru
ca ,,miliardarul de imagini”, cum a fost numit Ilarie Voronca, schimba foarte mult
continutul lexicului poetic. Despre aceastd ,,modificare de univers imaginar” (Pop
2007: 275) vorbeste universitarul clujean, care il considera pe poet ,,unul dintre cei
care inoveaza substantial imaginarul liricii romanesti” (Pop 2007: 104). Intra astfel
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in spatiul epurat al poeziei cuvinte pe care, inainte de avangardisti, cu greu le-am fi
gasit In textele poetice roméanesti: autograf, fotbal, uzina, distribuitor mecanic,
robinet, fonograf, dactilografa, oxigen, a distila, cinematograf, clorofila, pneu etc.
Multe din versurile din volumul Ulise (1928) sau din /nvitatie la bal (1931) frapeaza
prin ineditul asocierilor verbale: ,, robinetul se deschide ca o pleoapa”, ,,destinul tdu
e acolo distribuitor mecanic”, ,,orice cuvant ¢ un dosar un dosar chiar cerul/ ¢ o
masind de scris somnul”, ,,de aici trenurile sunt coupe-papieruri pentru peisaj”.
Trairile lirice sunt camuflate, scenariile poetice refuza locul comun, cdutand
analogiile imprevizibile. Cultivand o poezie-fotografie, a notatiilor succinte, autorul
elimind pulsatiile eului liric, dand intdietate decorativului dens. Aldturarea
termenilor, sustinutd fiind si de lipsa de punctuatie slujeste idealului cu violentd
declarat: ,,cetitor, deparaziteaza-ti creierul!”. Salturile lingvistice spectaculoase
conferd prospetime imaginii poetice, ancordnd-o, in acelasi timp, In realitatile
timpului sau.

In volumul din 1929, Brdtara noptilor, existd un text poetic, numerotat XI,
care descrie (in masura in care orice text poetic poate doar descrie un fragment de
realitate) un aspect al noii civilizatii industriale, tipografiile. Analizdm acest text ca
fiind ilustrativ pentru tema propusd, mai precis pentru ceea ce Eric Vos numea
»literatura despre tehnologie”. Fascinatia poetului in fata magsinilor de produs
cuvinte invaluie acest text-imn, creand tablouri spectaculoase. Debutul poemului sta
sub semnul unei amorteli generale:

Acum 1in tipografii maginile dorm ca niste pesti uriasgi/ [...] Noaptea a pus
lacatul ei nevazut peste rotile care au vanturat glasul veacului// Noaptea a neclintit
aceste batoze ale gandului/ [...] A oprit Impreunarea literelor fulgerdnd ca solzii/ Si
toata sala masinilor € un muzeu cu monstri marini/ Ca un brau sulul de hartie pentru
cingdtoarea visului/ Visul atinge cu o melodie ureche frunzelor/ $i pupilele rotative se
dilata in orbita noptilor (Voronca 1972b: 90).

De o frumusete stranie, pulsand de energie, cu o existentd care scapa adesea
intelegerii umane, masinile perpetueazi gandirea omului. Inlintuirea metalicului cu
umanul e plind de erotism, ,,Foile se saruti/ Se fecundeaza radacinile verbelor”
(Voronca 1972b: 90), iar procesul de productie este sinonim functionarii corpului
uman. Un anonim initiat, zetarul, rescrie (la propriu) gandirea lumii si o trimite, din
nou, in lume. In partea mediani a poemului, ritmul se accelereazi, complicate
mecanisme sunt puse in functiune, iar viteza lor nducitoare e sustinutd de frecventa
verbelor: se smucesc, izbesc, aruncd, agitd, tdsnesc, se impletesc etc. Elogiu adus
magindriei perfecte, care nu alieneaza fiinta umana, cum se plang modernistii, ci i
consolideaza statutul de entitate superioard, poemul e un exemplu de poetizare a
tehnologiei.

Un text emblematic pentru creatia lui Ilarie Voronca, dar si pentru tema
noastra — cu ramificatia ,,literatura ca tehnologie” —, este Aviograma. Articolul-
poezie pare a pune in pagina chiar dezideratele lui Marinetti din Manifestul tehnic al
literaturii futuriste, plimbandu-se deasupra orasului Milano, in aeroplan, poetul
futurist asculta sfaturile muzei-elice, cea care-i va dicta o noua ordine poetica.
Avionul, aeroplanul devin simboluri ale unei noi varste a poeziei, caci, intr-un alt
manifest, Sa ucidem Clarul de Lund, noua estetica este anuntatd prin aceastd
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propozitie: ,,Sa ne construim deci aeroplane!” (Marinetti 2010: 84). Avand subtilul

in loc de manifest, textul poetului roman a fost publicat in ,,75 HP”, In octombrie,
1924. Regasim multe dintre obsesiile teoretice ale lui [larie Voronca:

Vibreaza diapazon secolul/ Hipism ascensor dactilo-cinematograf/
INVENTEAZA INVENTEAZA/ Arta surpriza/ Gramatica logica sentimentalismului
ca/ agatatoare de rufe/ Pe franghii cheama imparatia afiselor/ luminoase/ cherry-
brandy vin trans-urban céi ferate cea/ mai frumoasa poezie: fluctuatia dolarului/
Telegraful a tesut curcubeie de sarma.

In articolul despre Victor Brauner, Ilarie Voronca spunea: ,,Principiul
gravitdtii invins de avion in spatiu trebuie invins si in timp” (Voronca 1972a: 187).
Dincolo de teribilismul ignorarii adevarului stiintific, aceasta afirmatie reitereaza
preocuparea poetului pentru simultaneizarea actului poetic. Putem vedea astfel
Aviograma, si datoritd formei sale grafice deosebite, ca o incercare de a invinge
linearitatea discursului literar; rupandu-se violent de logica obisnuitd, pamanteana,
poetul planeazi cu superbie peste lume, vizand-o de la mare inaltime. Inregistreazi
astfel o feerie vizuala si auditiva, dominata de un vitalism frenetic, in care primeaza
spectacolul mecanicist al metropolei. Vazut din avion, orasul e un colaj de imagini
disparate, un cumul de elemente care resping corsetul logicii. In chiar actul nefiltrat
de génd al privirii, lumea e un amalgam de realitati spirituale si mecanice, nobile sau
doar utile. Abia inserarea lor in cAmpul ordonat al logicii le stabileste determinaérile.

Teoriile si cateva dintre textele poetice reprezentative ale lui Ilarie Voronca au
fost analizate In aceastd lucrare prin raportare la un binom extrem de prolific in
cazul fenomenului avangardist: relatia literatura-tehnologie. Deschiderea poetului
catre universul tehnologic este evidenta atat la nivelul articolelor programatice, care
propun o mutatie de sensibilitate poetica in functie de schimbadrile survenite in lumea
stiintificd i tehnicd, cat si la nivelul imaginarului literar, abundent in termeni
provenind din acest domeniu.
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Ilarie Voronca. Poetry and Technology in Romanian Avant-garde

The paper traces the relation between the Romanian avant-garde poet, Ilarie Voronca,
and the theme of technological progress, which was essential in the context of Avant-garde
movements. Either in his theoretical articles or in his literary work, he is fascinated by the
modernist myth of the new, by the scientific and technological revolution, by the new means
of transportation and ways of transmitting information.

He distances himself defiantly from traditional literature, either by introducing
technical terms into the literary imaginary, as a means to undermine the stiltedness of art for
art’s sake, to freshen up the predominantly mineral and vegetal vocabulary and create
striking collocations of words, or by turning his literary manifestos, on the model of the
Italian Futurist Marinetti, into veritable odes to celebrate the dynamism and speed of modern
life. By cultivating the aesthetics grounded in shock imagery, in the revelation of the
quotidian fact and purposefulness, Ilarie Voronca aims not so much to express movement as
to contain it. The dissolution of natural forms sits alongside the apology of mechanicist
thinking, resulting in a new cult, that of modern life, of urbanism.
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