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Aparté-ul constituie, alaturi de dialog si de monolog, un procedeu de tehnica
dramatica. Se vorbeste, in general, despre trei categorii de aparté, stabilite in functie
de modalitatile de realizare si de felul in care acest procedeu functioneaza in textul
dramatic: aparté propriu-zis, aparté ,partial” si aparté ,aparent” sau ,,pseudo-
aparté” (Cvasnai Catanescu 1982: 140, 154, 156).

Comentariile urmatoare au in vedere douad dintre variantele aparté-ului care
apar in teatrul lui LL. Caragiale: aparté-ul propriu-zis si aparté-ul partial,
prezentate, in special, din perspectiva relatiei lor cu dialogul.

Aparté-ul propriu-zis, numit si aparté monologal (Fournier 1991: 14),
constituie o interventie verbala, in general de dimensiuni reduse, formulatd de un
personaj pentru sine, interventic neadresatd partenerului/ partenerilor prezent/
prezenti in scena.

Dintre definitiile date aparté-ului, am retinut:

Fragment din vorbirea unui personaj, fragment nedirijat cétre partenerul
(partenerii) obligatoriu prezent (prezenti) in scend §i nereceptat de catre parteneri.
(Cvasnai Catanescu 1982: 140).

Des discours faits comme en soi-méme en la présence d’autrui (d’Aubignac
2001: 374).

11 [I’aparté] est formé de bref propos qu’un personnage prononce discrétement
pour lui méme, « & part », en présence d’autres personnages, mais de fagon a ne pas
étre entendu d’eux (David 1995: 107).

De D’apart¢ on proposera donc la définition suivante: procédé dramatique,
discours secret (monologue ou dialogue) dérobé par convention aux autres
personnages en scéne (Fournier 1991: 16).

L’«aparté », [...] dans son acception la plus étroite dénote un discours non
adressé, alors que sont présents sur scéne d’autres personnages, mais que L
[[’émetteur] cherche a exclure (en baissant la voix, mettant la main devant la bouche,
ou par quelque autre procédé faisant « bruit ») du circuit communicationnel (Kerbrat-
Orecchioni 1985: 246).

Discours du personnage qui n’est pas adressé a un interlocuteur, mais a soi-
méme (et, conséquemment, au public) (Pavis 2002: 23).

L’aparté est une réplique dite « a part » des autres personnages, pour que ceux-
ci ne I’entendent pas (Viegnes 1992: 42).
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Fiind o vorbire aparte, cu si pentru sine, a unui personaj, aparté-ul propriu-zis
nu are un destinatar scenic, ci, in virtutea principiului dublei enuntari teatrale, unul
extrascenic — spectatorul. In acest sens, Anne Ubersfeld arata ca aparté-ul reprezinta

un énoncé produit par un personnage a I’insu (théoriquement) de son ou de ses
allocutaires: énoncé adressé selon la fiction a soi-méme, mais bien entendu au
spectateur, du fait de la double énonciation (Ubersfeld 1996: 12).

Evident ca aparte-ul nu este un discurs adresat in mod expres spectatorului, ci
un discurs surprins de spectator.

Spre deosebire de aparté-ul propriu-zis, aparté-ul partial sau dialogal' este
destinat, in mod deliberat si exclusiv, unuia dintre partenerii din scend. De aceea,
functionarea sa e conditionata de prezenta in scena a mai mult de doud personaje si
de obligatia de a nu fi receptat cel putin de catre unul dintre personajele din scena.
Pentru a fi receptat doar de personajul ciruia ii este destinat, aparté-ul partial este
insotit de auxiliare cinetice (o anumitd orientare spatiald a personajului locutor,
acesta indreptandu-se catre personajul cdruia 1i adreseazd aparté-ul) si/ sau
paralingvistice (diminuarea intensitatii vocii: personajul locutor vorbeste incet, in
soaptd sau aparte), notate de dramaturg in indicatiile dintre paranteze.

Desi unii teoreticieni (in special cei ai clasicismului francez, precum
d’Aubignac)’ si autori dramatici (Corneille, Diderot s.a.)’ considerd aparté-ul un
procedeu artificial, practica teatrala demonstreaza cd, de multe ori, mai ales in
comedii, acesta raspunde unor necesitati dramaturgice, ceea ce 1l face, intr-o anumita
masurd, indispensabil. Deoarece reprezintd, in principiu, ,.gandire verbalizata,
exteriorizatd” (Larthomas 1980: 381), aparté-ul permite cunoasterea personajului
din interior: «L’aparté, comme le monologue, permet a 1’auteur dramatique de faire
connaitre un personnage de I’intérieur», scrie P. Larthomas (1980: 380). Aparté-ul ii
permite autorului dramatic sd exteriorizeze reactiile si gandurile personajului, s ii
precizeze motivatiile si sa 1i clarifice intentiile, stabilind un fel de complicitate cu
spectatorul, ciruia i se ofera astfel posibilitatea de a afla adevarul despre personaj. In
acelasi timp, aparté-ul poate aduce precizari privind actiunea din scend, poate
motiva o intdmplare sau poate constitui un comentariu al actiunii’, toate aceste
functii evidentiindu-i eficacitatea dramatica.

in teatrul lui Caragiale, folosirea aparté-ului este ,,motivatd de caracterul
situatiei dramatice”, dupa cum subliniazd Maria Cvasnai Catanescu (1982: 151), iar
distributia lui diferd in functie de ,,natura conflictului si de specificul textului in

! Despre aparté-ul dialogal, vezi Fournier (1991: 14) si Kerbrat-Orecchioni (1985: 246, nota 18).
Aceasta din urma vorbeste despre ,,aparté-ul in doi sau in trei”: « Au sens large, on parle couramment
d’,,aparté a deux” ou ,,a trois”; il s’agit 1a d’échanges dialogaux, mais ou L [I’émetteur; n.m.] exclut
comme récepteurs un certain nombre de personnes pourtant présentes dans 1’espace communicationnel ».

2 Referindu-se la aparté, d’ Aubignac (2001: 376) scrie : « il n’y a rien de plus ridicule » si fixeaza
o serie de norme privitoare la conditiile de folosire si la dimensiunile aparté-urilor. Astfel, aparté-urile
ar trebui sa fie foarte scurte i sa contind putine cuvinte: o jumatate de vers, maximum un vers,
niciodata doud. Cele mai bune aparté-uri ar fi cele alcatuite dintr-un singur cuvant.

3 Corneille vorbeste despre ,,aversiunea naturald” pe care a avut-o intotdeauna fati de aparté, iar
Diderot doreste ca aparté-urile sa fie inlocuite cu pantomima (apud Larthomas 1980: 380).

* Despre functiile aparté-ului in textul dramatic, vezi David (1995: 107), Larthomas (1980: 381—
383), Pruner (1998: 112).

126

BDD-A930 © 2010 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:55:35 UTC)



, Aparté”-ul, un procedeu de tehnica dramatica in teatrul lui I.L. Caragiale

ansamblu” (Cvasnai Catanescu 1982: 151). Astfel, in O noapte furtunoasa si O
scrisoare pierdutd, apar mai putine aparté-uri fatd de D-ale carnavalului (3 aparté-
uri propriu-zise in O noapte furtunoasd, 13 in O scrisoare pierdutd, fata de 25 in D-
ale carnavalului).

in D-ale carnavalului, ,,piesa cu structurd de farsi, cu conflict dezvoltat prin
acumulari de qui-pro-quo-uri, produse sau amplificate de confuzii prin travestiuri,
aparté-ul — ca modalitate de reflectie — constituie, aproape permanent, o tentativa de
dezambiguizare a echivocului” (Cvasnai Catanescu 1982: 151).

In Conu Leonida fati cu reactiunea, nu apare nici un aparté, ,relatia de
solidaritate” (Cvasnai Catanescu 1982: 151) dintre personaje excluzand folosirea
acestui procedeu. In drama Napasta, apar 14 aparté-uri propriu-zise, aproape toate
fiind rostite de personajul principal, Anca. Aparté-ul constituie aici o modalitate de

In prezentarea relatiei aparté — dialog din teatrul lui Caragiale sunt importante
doud aspecte: modul in care se insereaza aparté-ul in dialog si se realizeaza legatura
dintre aceste doud forme de comunicare i organizarea interna a aparté-ului.

1. Tranzitia dialog — aparté
1. 1. Aparté-ul propriu-zis

In teatrul lui Caragiale, aparté-ul propriu-zis este constituit, In varianta cea
mai simpla, dintr-o interventie autonomad, care provoaca discontinuitatea dialogului:

Veta: [...] Sa nu vie dumnealui sa te gaseasca destept, ca iar o pati.
Spiridon (aparte): Ei, cd parcd dacd m-o gasi dormind nu-i tot un drac!’
(N.F.: 38%).

Aceste interventii sunt compuse din enunturi de dimensiuni reduse, uneori
chiar monomembre (vezi S.P.: 151, 203, 311), enunturi care, in majoritatea lor, sunt
exclamative (vezi N.F.: 38; S.P.: 120, 163; D.C.: 268, 271, 316, 319; N.: 327, 364,
365) si interogative sau interogativ-retorice (vezi D.C.: 266, 269).

Mai rar, interventia unui personaj poate combina un aparté propriu-zis si unul
partial:

Nae (aparte): Pampon a fost! (catra lordache incet.) Treci dincolo, i-a venit rau
nebunii. (Iordache iese iute la dreapta.) (D.C.: 2607).

Se disting si interventii mai complicate, care asociazd segmente verbale cu
functii distincte, de aparté si de dialog, in trei variante, determinate de plasarea
aparté-ului in deschiderea, in interiorul sau in finalul interventiei:

a) aparté + replica de dialog:

5 Textul comediilor si cel al dramei Ndpasta au fost reproduse dupi Caragiale 1959. Pentru o
orientare mai rapida, am folosit urmatoarele sigle: N.F. — O noapte furtunoasa, S.P. — O scrisoare
pierduta, D.C. — D-ale carnavalului, N. — Napasta.

6 Vezi si N.F.: 61; S.P.: 151, 163, 203, 205, 211, 212, 218; D.C.: 242, 268, 269, 271, 273; N.: 364, 365.

7 Vezi si D.C.: 285.
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Mita (aparte): Sa fie Nae? A! ce razbunare ar fi! (tare.) Domnule, zici ca
biletul de amor este citre «Bibicul»? (D.C.: 243%).

b) replica de dialog + aparté + replica de dialog:

Didina (impingand pe Catindatul, care vrea s-o ia de zor la polcd): Vai de
mine! mi-am gasit beleaua cu d-ta, imi scoti sufletul! (aparte.) Ce sa fac? Cum sa
scap? A! (tare.) Mascd, am sd te rog ceva: asteaptd-ma un minut aici... Ma-ntorc
indata... (D.C.: 239, 265, 269°).

¢) replica de dialog + aparté:

Trahanache: Nu-nteleg. (aparte) E ametit de drum... caruta... §i clopoteii.
(S.P.: 218").

Tranzitia dialog — aparté sau aparté — dialog se realizeaza, in mod curent,
direct, prin simpla aldturare a celor doud forme de comunicare; doar notatiile din
paranteze: aparte sau tare dau indicatii n legaturd cu schimbarea formei de
comunicare.

Uneori 1nsa tranzitia dialog — aparté poate fi marcatd de elemente
lingvistice. Astfel, In structura aparté-ului apar reluate, imediat sau la distanta,
fragmente, de dimensiuni variabile, din replica anterioara de dialog (uneori chiar din
doua sau mai multe replici), ceea ce evidentiaza legitura dintre cele doua forme de
comunicare si asigurd inlantuirea textului'':

Catindatul: As! il astepti degeaba: nenea lancu e la Ploesti...

Cracanel: Mofturi! e la Bucuresti...

Catindatul (sarind): Nenea Iancu la Bucuresti?

Cracanel: Da, si are sa vie aici! il astept!

Catindatul (aparte): Nenea lancu! sa vie aici! M-am topit... Sunt nenorocit!

Cracanel: Si o sa fii fata si d-ta la talmacire; am sa te pui fatd ca sa vezi si d-ta
pentru ce nen’tu Iancu al d-tale este o canalie.

Catindatul (aparte): Nenea lancu! vine nenea lancu, i dsta cum ma cunoaste, o
sd ma spuie, o sa md puie fata! [...] (D.C.: 271).

Reluarea se poate realiza in forma identica sau poate fi insotita de modificari
semantice (vezi N.F.: 38), morfologice si/ sau intonationale (vezi N.F.: 61; D.C.:
242, 266).

In aparté-urile propriu-zise din comedii, reluarea unor secvente din replica
anterioard de dialog poate functiona ca procedeu comic, atunci cand implica termeni
polisemantici care declanseaza echivocul de limbaj. Astfel, in D-ale carnavalului,
un substantiv precum mazu trimite partenerii de dialog (Didina si Catindatul) la
referenti diferiti: pentru unul este substantiv propriu, reprezentdndu-i chiar numele
de familie: Didina Mazu, pentru celilalt, mazu este substantiv comun, Insemnand
»adaos, supliment la jocul de carti”. Acordarea de semnificatii diferite aceluiasi
termen in vorbirea a doud personaje reprezinta un procedeu prin care se realizeaza

¥ Vezi si D.C.: 239, 247, 260, 275, 308; S.P.: 120, 123; N.: 338, 341, 342.

% Vezi si N.: 341, 342.

0 Vezisi S.P.: 150; N.F.: 57; D.C.: 239, 265, 269; N.: 344, 345, 371.

"' P, Larthomas considerd repetitia unul dintre procedeele de inlintuire a replicilor in dialog
(Larthomas 1980: 271-272).
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comicul de limbaj. Prin Incurciturile pe care le poate provoca, echivocul de limbaj
are urmari asupra evolutiei intrigii:

Catindatul: Pe doud consumatii si-o guritd mazu. (rade). Stragnic tachinez [...]
Didina (aparte): Mazu? M-a cunoscut. [...] (D.C.: 266).

Comice, dar si cu functie de caracterizare sunt, in structura aparté-urilor din
comedii, §i repetitiile care antreneaza neologisme deformate, acestora aplicandu-li-
se, de reguld, legi fonetice caracteristice aspectului vorbit al limbii:

Jupan Dumitrache: Mate-fripte, Chiriac puiule, l-am vazut din ulitd pe
fereastra aici in casa ... cu ochelarii pe nas, cu giubenu-n cap. [...]
Spiridon (aparte): Cu ochelari? Cu giuben? E persoana cocoanii Zitii. [...]
(N. E.: 61).

In exemplul citat, aparté-ul reia la distanta doud secvente: ,,cu ochelari”, ,.cu
giuben” dintr-o replicd mai indepartatd de dialog. Una dintre aceste secvente, ,.cu
giuben”, este un neologism deformat fonetic, In care consoana j, in urma
palatalizarii, a fost substituitd prin g, iar vocala o, In urma inchiderii, prin u. Astfel
de substitutii marcheaza, dupa cum aratd Mihaela Mancas, ,,un contact recent al
personajului cu exprimarea neologica si tendinta vorbitorului semicult de a asimila
neologismul la expresia sa curenta” (Mancas 1983: 295).

Cu functie de individualizare a personajelor sunt, in comedii, aparté-urile
construite prin repetitii mecanice, de tip ecou, convertite in tic verbal. Astfel, in O
scrisoare pierduta, Pristanda reia mecanic ultimul cuvant rostit de partenerul sau de
dialog, cuvant caruia i asociaza determinantul ,,curat”, in semn de aprobare totala a
celor spuse de interlocutor. Se contureaza, in felul acesta, un personaj umil,
dependent, care 1si modeleaza interventiile dupa cele ale partenerilor de dialog:

Tipatescu: Zoe! esti nebuna!
Pristanda (aparte): Curat nebuna! (S.P.: 205).

In drama Napasta, aparté-urile de tip ecou exteriorizeaza disponibilitatea
reflexiva a personajelor, sunt semnul fraimantarii si al tensiunii interioare:

Ion: degeaba... Eu eram padurar la Corbeni...
Anca (aparte): Padurar la Corbeni! (tare.) Cine te-a batut? (N.: 341).

1.2. Aparté-ul partial

Aparte-ul partial este constituit, in varianta cea mai simpla, dintr-o interventie
autonomd, emisd In prezenta a doua, trei sau mai multe personaje si adresatd
exclusiv unuia dintre personajele din scena:

Mita (lui Pampon, repede si soptit): Nu e Bibicul, este lordache,; Bibicul,
traducatorul, este imbrdcat turc. (D.C.: 28612).

Uneori, aceasta interventie se poate substitui unei replici de dialog, substitutia
fiind determinatd de intrarea in scend a unui nou personaj, ceea ce provoaca
intreruperea temporara a dialogului:

12 Vezisi S.P.: 150; N.F.: 57; D.C.: 239, 265, 269; N.: 344, 345, 371.
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Pampon: [...] Ma rog, cine e persoana asta?

Iordache: E o dama...

Pampon: Bine, bine... O vz eu ca e dama, dar cine e? (Cracanel intra.)
Iordache (incet lui Pampon): Lasa ca-fi spui eu... (D.C.: 247).

Interventiile mai complicate combind secvente cu functii diferite, de aparté si
de replica de dialog, si pot avea urmatoarele structuri:
a) aparté partial + replica de dialog:

Zoe (incet catra Tipétescu, care std cufundat in ganduri pe fotoliu): Si infelegi
cd atunci, cand, luptand cu tine, voi capdta scrisoarea... tot, ... tot, ... Fanica, va fi
ispravit intre noi (tare). Suntem deplin intelesi, domnule Catavencu... (S.P.: 157").

b) replicd de dialog + aparté partial:

Anca: Oameni buni... eu v-am descoperit fapta; dar omul asta e barbatul
meu... O sd mi-l luati de tot... ramai singura. Trebuie sa ma lasati sa-i spui §i eu o
vorba... (Oamenii se dau cu respect in laturi; ea s-apropie de Dragomir, care sta
nemiscat, si raspicat 1i sopteste.) Dragomire, uite-te la mine: (el o priveste) pentru
fapta rasplata si napasta pentru napasta! (N.: 381).

Atunci cand personajul ciruia {i este destinat aparté-ul partial raspunde, de
asemenea printr-un aparté partial, se constituie un dialog in aparté, dialog care este,
de obicei, semnul complicitatii celor doua personaje:

Cracanel: Dar... ma rog, se-ntoarce?
Pampon (lui lordache aparte): Cine-i domnul dsta?
Tordache (incet lui Pampon): Lasd cd-ti spui eu... (D.C.: 247'%).

Uneori, dialogul in aparté este foarte amplu si antreneaza trei dintre cele patru
personaje ale unei scene (vezi D.C.: 288-290).

Tranzitia dialog — aparté partial sau aparté partial — dialog se realizeaza
direct, cele doud forme de comunicare asociindu-se prin simpla juxtapunere.
Notatiile didascalice din paranteze sunt singurele care indica schimbarea formei de
comunicare; ele sunt reprezentate, indeosebi, de elemente paralingvistice, referitoare
la schimbarea intensitatii vocii, precum adverbele incet, aparte, soptit, verbul a sopti
— pentru aparté: ,incet catra Tipatescu” (S.P.: 157), ,,catra Fanica incet” (S.P.: 198),
»incet lui Pampon” (D.C.: 247, 286), ,,lui lordache aparte” (D.C.: 247), ,,Jui Pampon
repede si soptit” (D.C.: 286) si adverbul tare — pentru dialog. Pot aparea, de
asemenea, si indicatii cinetice, referitoare la orientarea spatiald catre un anumit
personaj din scend: cu rol de ,,confident” (in cazul aparté-ului) sau de partener de
dialog (in cazul dialogului).

2. Organizarea interni a aparté-ului

Structura internd a aparté-urilor din teatrul lui Caragiale releva, de multe ori,
prezenta unor elemente cu caracter dialogal, elemente care pun in evidenta
intrepatrunderea acestor doua forme de comunicare. Astfel, in special in aparté-urile
partiale, pot fi identificati diversi indici ai adresarii directe, cum ar fi: substantive

13 Vezi si N.: 358.
4 Vezi si D.C.: 286-287, 318; S.P.: 198, 219.
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(comune sau proprii) in vocativ, folosite ca termeni de adresare, verbe la imperativ,
forme verbale si pronominale de persoana a Il-a, interogatii, exclamatii, elemente
care dezvaluie insusirile dialogale ale aparté-ului:

Pristanda (misterios lui Trahanache): Coane Zahario, da-i zor! trebuie sa-1
lucram pe onorabilul [...] Sunt la usa, cind oi tusi de trei ori, d-ta proclama catindatul
$i iesi pe portita. .. si pe urma-i treaba mea... (S.P.: 189").

Nae (incet): Ne mai intarzie dobitocul!

Didina (incet): Schimba costumul, si pace!

Iordache (incet): Nu se poate, o sa iesim prin bal: Mita cunoaste costumul...
Nae (incet): Ce e de facut?

Tordache (incet): Spune-i ¢ mai rimanem ... [... ] (D.C.: 290'°).

Alte elemente, precum adresdrile catre parteneri imaginari, determina
dramatizarea aparté-ului:

Anca (aparte): Cum a ajuns omul asta aici? ... Tu, Maica Domnului! i-ai fost
calauza; tu l-ai purtat pe cai necunoscute si mi l-ai trimes aici ca sa ridice din calea
hotararii mele indoiala ... (N.: 342).

Asadar, teatrul lui Caragiale demonstreazd cd aparté-ul reprezintd ,un
procedeu complementar si solidar cu dialogul” (Cvasnai Catanescu 1982: 167).
Aparté-ul propriu-zis si aparté-ul partial releva diverse tipuri de legaturi cu
comunicarea dialogatd, legdturi evidentiate atait de modul in care se realizeaza
tranzitia de la o forma de comunicare la alta, cat si de organizarea interna a aparté-ului.
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A Dramatic Device Used in 1. L. Caragiale’s Plays: the Aside

This study analyzes how the dramatic device called “aside” relates to dialogue in
Caragiale’s plays. The two types of dramatic asides used by Caragiale, i.e., the monological
(or the “authentic”) aside and the dialogical (or the partial) aside, engage in various kinds of
relations with the dialogue. These relations are put in evidence by the internal structure of the
aside, but also by the way it inserts itself into the dialogue and by the connections it
establishes with this other form of dramatic communication.

Universitatea ,, Alexandru loan Cuza”, lasi
Romdania

132

BDD-A930 © 2010 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:55:35 UTC)


http://www.tcpdf.org

