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Paul Eugen Banciu: Confrontation and Solitude

Our present approach aims to underline the resemblances and differences between the latest novels by Paul Eugen
Banciu, belonging to The Circle Crossing sequence: The Piranha (2012) and The Solitude of Light (2012). Although
the former deals with social and political themes and the latter is, basically, an alegorical autobiography, motifs and
patterns well-known in Banciu’s works can be easily recognized in both novels: the antihero, the esoteric side of the
world, the clash between spirit and matter, the power of the written word, the unstable contemporary world. The
estranged protagonist displaying traits characteristic of the flawed hero can find his ivory tower not only by
climbing mountains (The Solitude of Light), but also in the busy life of a provincial town where politicians fight for
power, journalists get mixed in dirty business, marriages have their ups and downs, families can be oppressive (The
Piranha). The symbol of the predatory fish is significant for a whole category of people and a philosophical view on
life, while light can be a blessing hard to bear.
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Seria romanesca Traversarea cercului, inceputa de Paul Eugen Banciu in 1996, cu
Noaptea strigoilor (Martorul), se incheie saisprezece ani mai tarziu, imbogatita prin volumele al
saselea si al saptelea: Piranha (Judecdtorul), respectiv Singurdtatea luminii (Cdlduza)*. Doud
carti ce pot fi asezate in antiteza daca se iau in considerare aspectele focalizate: prima, imagine
de ansamblu cu numeroase personaje, unele colective, surprinse in momente de transformari si
redefiniri, a doua ilustrand retragerea in sine, cu periodice intoarceri in decorul ce poartd
semnificatia valorilor esentiale.

Piranha retine conotatiile negative, impure din simbolistica vasta a pestelui iar ciclul sau
de existenta ia forma unei istorii pilduitoare:

»In perioadele de ploi, ori cand vine valul acela dinspre Oceanul Atlantic spre izvoarele fluviului
[...] piranha ajunge sé-si caute hrana cum e firesc spre malurile apei, unde sunt destule animale pe
care sa le devoreze in cateva minute cu firezurile dintilor lor... [...] Puii mai cad de pe crengi si
sunt devorati de piranha in cateva secunde... [...] Dar vine refluxul... Intre timp, cei vigurosi cresc,
incep sd zboare, sd se hraneascd mai intdi cu insecte, apoi cu carnea starvurilor... Odata retrase
apele, piranha raman captive ochiurilor de apa ca dupa orice inundatii, care sub soarele torid al
tropicelor devin namol, apoi seaca... [...] acele pasari incep sa se hraneascd mai aproape, direct de
sub copacii in care au crescut cu acei pesti cu firezele dintilor neputincioase.” (Banciu 2012a:
107-108)

Parabola incifreaza o filosofie a istoriei ce rescrie conceptul corsi e ricorsi din Scienza
Nuova de Giambattista Vico: istoria ciclica presupune alternanta dintre etapele de dezvoltare si
cele de decddere. Pilda pestilor devoratori, mai tarziu devorati, trimite la lupta pentru suprematie,
devenita lege ce guverneaza existenfa; victimele si agresorii isi inverseaza rolurile de la un
interval la altul. O altd conotatie se referd la succesiunea generatiilor, ce ia forma infruntarii,

! Celelalte romane din Traversarea cercului sunt: Remora (Jucdtorul) Timisoara, Editura Augusta, 1998;
Marii fericiti (Prorocul), Bucuresti, Editura Du Style, Colectia Romanul roméanesc contemporan, 2000; Somonul
rosu (Omul), Timisoara, Editura Hestia, 2004; Luna neagrd (Lucifericul), Timisoara, Editura Hestia, 2005.
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infanticidul fiind urmat de paricid. In contextul vietii din Romania contemporani revansa
pasarilor supravietuitoare alimenteaza speranfa celor umiliti si exasperati de dominatia
pradatorilor, care asteaptd venirea unor justifiari.

Reliefand multiplele fatete ale cartii, Constantin Dram (2012: 92-93) distinge ,,un bun
roman al unei casnicii”, ,,0 naratiune a indeciziilor, caracterizdnd majoritatea personajelor” si
,»un roman al mediocritatilor morale si al transferului de putere si de cinism acaparator”. Dorin
Murariu (2012: 13) remarca:

,»A surprinde cat mai pregnant chipul lumii noi pare sa fie noul pariu al autorului, un foarte atent
si fin creator de personaje dintre cele mai diferite. Daca in Reciful (1979) unii actanti pareau doar
componente indistincte ale unui conglomerat viu, Burna, in noile romane dorinta de
individualizare este aproape obsesiva, reflex imediat al proaspetelor mentalitati.”

Gigi, Marian, Vasile se incadreaza perfect in profilul pestilor rapitori. Ion Gheorghe,
poreclit Gigi, patronul poligrafiei, a lucrat ca aviator si ofiter cu studii la ,,Stefan Gheorghiu”,
apoi a devenit abil om de afaceri. L-a ales ca secund pe Marian, directorul cotidianului local, fost
activist, metamorfozat in politician. Gigi, dur si autoritar, este comparat cu Stalin, sugerandu-se
ca in fiecare dintre cei puternici in lumea de azi se ascunde un dictator. Pentru patronul
poligrafiei, lumea actuald se afld in directd legaturd cu aceea dinainte de Revolutie si nu se
deosebeste prea mult de ea. Personaj periculos in orice oranduire sociald, director de fabrica pana
in 1989, apoi parlamentar, Vasile Jianu intruchipeaza un piranha invins, pe punctul de a fi
devorat dupa ce sufera un accident de circulatie cu urmari grave.

Piranha focalizeaza insa un caracter total diferit: un visator ce nu pierde contactul cu
realitatea. Romanul, subintitulat Judecatorul, rescrie povestea vietii lui Silviu Remetan, daca
intdmplarile din Zigguratul s-ar fi petrecut in prezent. Ar fi putut fi o viata paralelda intr-un
nenumit orasel ardelean, asemanator cu Burna. Matei Jianu, secretarul de redactie care, spre
deosebire de protagonistul Zigguratului, va ajunge redactor-sef, imprumuta din substanta
(anti)eroilor din Traversarea cercului: intelectuali insingurati, reflexivi, a caror retragere din
tumultul scenei sociale le-a rafinat viziunea asupra intdmplarilor din jur fara a fi capabili, totusi,
sd pund ordine in propria existentd. Intrebérile obsedante de fiecare zi sunt puse cu amariciune,
dilemele nu isi afla rezolvare, dar prilejuiesc pagini de dezbateri intre protagonist si apropiatii sai
— desenand un portret al societatii contemporane romanesti. Aparent naiv, asemeni lui Nandru
(Noaptea strigoilor), Sasu (Remora), Mihai (Marii fericiti), chiar Stefan (Somonul rosu), Matei
se dovedeste un contemplativ, in contrast cu tatdl sau, aflat intotdeauna in mijlocul
evenimentelor.

Tanarul jurnalist isi imagineaza tatal intr-o postura tipic narcisica, privindu-se n oglinda.
La randul sau, Vasile isi vede fiul ca pe un om strdin firii sale, un spectator si judecator al vietii.
Animalul de pradd si judecatorul se regasesc amandoi in titlul romanului sugerind doua
mentalitati distincte. Se pastreazd antiteza tata-fiu din Marii fericiti, caracterele apar insa
inversate: in romanul anterior tatdl filosof s-a retras in pustietatea muntilor, in timp ce fiul,
jurnalist fara scrupule, 1si Incearca norocul intr-un Bucuresti tentacular.

Accidentul aduce mutatii nebanuite de orgoliosul parlamentar, obisnuit sa triumfe in
orice conditii. Vasile, pe care tanara sotie il caracterizeaza ca fiind ,,un taur, nascut in Taur”
(Banciu 2012a: 92) ,,parea o mumie scoasa dintr-un sarcofag dupa cinci mii de ani si readusa la
viatd” (Banciu 2012a: 62), a devenit ,,0 suma de organe anatomice in suferinta” (Banciu 2012a:
94). Intruchipare a fortei creatoare, dar, mai ales, a dezlantuirii violente si a fecunditatii, taurul
ascunde si o fatetd funebra (Chevalier & Gheerbrant 1995/ 111: 337-343). Preponderenta ramane
mediteraneene pe zeii ceresti, vadind o fecunditate inepuizabila si anarhica. [...]. Avem de-a face
cu simboluri ale spiritului masculin si combativ”’ (Chevalier & Gheerbrant 1995/ Ill: 337).
Zodiacul preia trasaturile consacrate ale taurului: ,,Simbol al unei mari puteri de munca, al
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tuturor instinctelor si, in special, al instinctului de conservare, al senzualitatii si al unei exagerate
propensiuni spre placeri.” (Chevalier & Gheerbrant 1995/ I11: 342).

Vasile ilustreaza tema batranetii si a uzurii, neputinta fizicdA marcand sfarsitul puterii
sociale. La polul opus se afla Yvonne, a doua sofie, ale carei tinerete si frumusete se pot oricand
converti in moneda de schimb. Sosit la patul de suferintd al tatdlui indemnat doar de constiinta
filiala, Matei simte si mai acut instrainarea dintre ei: ,,nu va putea fi niciodata ca acel om aflat in
pragul neantului, [...] nu-l va putea iubi, ci doar respecta ca pe o fiintd interstitiala, de la
marginea dintre sufletul lui” (Banciu 2012a: 93).

Eroul pare sortit sd nu primeasca iubire si intelegere nici din partea rudelor de sange, nici
a celor prin alianta. Casatoria dintre Matei si Mona a fost determinata de aparitia unui copil, pe
care niciunul dintre ei nu-1 simte aproape, lasat in grija familiei Monei, la Botosani, in celalalt
capat al tarii. Sotia lui Matei, care a mai ramas la Cluj cativa ani, pana la terminarea facultatii,
intélnindu-si ocazional sotul si fiul, viseaza la o viatd usoara, pe masura imaginatiei sale, de
fiinta egoista si imatura. In romanele lui Paul Eugen Banciu calatoriile indica imposibilitatea de
fixare, rolul topografiilor fiind relevat de Cornel Ungureanu:

»Drumurile personajelor la Botosani, la Bucuresti sau la Cluj sau prin orasul de resedinta al
ziaristilor sunt relevante pentru identitatea (criza de identitate) a personajelor: nu sunt «de aici».
Sunt in calatorie. Sunt pe drumul catre spital, catre restaurant sau, uneori, catre casa. Acest
«acasay al lor e asumat dupa tatondri indecise. Vor ramane aici? Vor pleca mai departe? Pentru
senatorul Vasile, omul puterii, «acasa» este (devine) spitalul.” (Ungureanu 2012a, p. 2)

Lipsa de viziune a personajelor aminteste de ,,0 lume vazuta prin ochii chiori ai unei
libelule, ce nu pot focaliza decat ceea ce e exact in fata lor” (Banciu 2012a: 5). Scena in care
Liana, pilot pe un biplan utilitar, il duce pe Duma in zbor catre munti, inspaimantandu-l, poate fi
receptata ca incapacitate a personajelor de a dobandi o imagine complexa asupra prezentului.
Mai mult, libertatea este perceputd ca o amenintare in primul rand de ,,soboldnimea tipografiei cu
hainele impregnate cu miros de plumb, tus tipografic, alcool” (Banciu 2012a: 9), muncitorii care
isi vad amenintata siguranta zilei de maine si spera la protectie paternalista. Colegii de redactie ai
lui Matei, dezamagiti de existenta lor, se lasa pringi in vartejul evenimentelor si sedusi cumva de
anarhia atotstapanitoare. Dan incearca, din perspectiva jurnalistului de investigatie, sa copieze
profilul lui James Bond — izbutind doar sa parodieze un mit modern. Cornel Ungureanu sintetiza:

»Romanul Piranha este o istorie cu si despre ziaristi, aflati la rascrucea mileniilor: insi care afla —
invatd — cum se trece de la un fel de scriere la altul. Cum asistam la disparitia linotipului si la
aparitia calculatorului. Ce insemna linotipul, ce Insemna «a culege» intr-o tipografie si ce
inseamna apelul la alte masini ale scrisului. O meserie dispare, poate ca o civilizatie 1si gaseste
sfarsitul. Care sunt naufragiatii si care sunt eroii ei? Cum se modeleaza, in acest context,
profesiunea de ziarist? Cum se transforma profesiunea de om care scrie zilnic? Cum trecem din
Galaxia Guttenberg in lumea Imaginii? Iata intrebari ale unui timp in care ordinea traditionald isi
traieste, intr-un anumit fel, esecul.” (Ungureanu 2012a: 2)

In timp ce linotipistul Gugu din Zigguratul parcurge un traseu de martir, Tntrupand
deopotrivd pe Samson si un personaj cu elemente cristice, Duma, mult mai dur si lipsit de
sentimentalisme, este un om de actiune si un sceptic. Matei, personalitate opusa, il judeca lucid:
»Va fi avand Duma gura spurcata, dar asta va sti sa se adapteze mai repede decat oricare dintre
noi...” (Banciu 2012a: 126); ,,Citeste mai mult decat mulfi dintre gazetarasii astia care-au
impanzit orasul... Bagd la cap, nu uita, are replica, stie sd deceleze ce e bine §i ce e rau...”
(Banciu 2012a: 243) Ajustandu-se perfect rolurilor care i se impun, Duma se dovedeste un
supravietuitor asemeni pasarilor din Amazon care, la maturitate, se hranesc cu piranha cazuti
neputintd. Spre deosebire de Duma, Otvos reprezinta un sacrificat al schimbarii, incapabil sa
invete sd foloseasca noua tehnologie. Alunecand in alcoolism, distrugere si moarte, Otvos
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semnificd sfarsitul unor mestesuguri traditionale si prapastia de netrecut Intre oamenii muncii
manuale, chiar tipografi, si cei ai literelor. Dorin Murariu scria:

»Buncdr de suprafatd marginit de o curte stearpa, tipografia este pentru toti cei implicati n actul
scrierii matricea primordiala pastrand focul «jertfelor» zilnice, uterul de plumb al literelor bune
sau rele, convertind totul in pulsatia de efemerida a informatiilor ce curg necontenit. Linotipul
nsa moare, iar asepticul substitut (calculatorul) nu mai are nimic eroic si ii alieneaza pe tipografi,
alchimisti mereu chinuiti de nevoi, obisnuiti sd infrunte infernul de hartie si metal band cate o
magica potiune din lapte si alcool.” (Murariu 2012: 13)

Duma este incredintat ca exista litere bune si litere rele, cuvinte bune si cuvinte rele, idee
staruitoare in mintea lui Matei, care concluzioneaza: , literele rele fac parte din niste cuvinte si
sintagme care nu se schimba indiferent de oranduirea sociala” (Banciu 2012a: 47). Dainuie deci,
in lumea contemporand dominatd de profan, amintirea invataturilor sacre. Cabala conferd
alfabetului ebraic o putere creatoare ce ramane inaccesibild omului. Asemeni Cabalei, traditia
islamica pretuieste valoarea simbolicd a literelor: combinate in functie de natura lor
fundamentald, astralda si de valoarea simbolicd, permit accesul la cunoasterea esoterica.
(Chevalier & Gheerbrant 1995/ Il : 227-228).

Lumea duala din Piranha cunoaste persistenta raului, in contrast cu efemeritatea stirilor
din ziare iar hazardul, simbolizat de lozul in plic, pare a domina existenta oamenilor. Lumea
imprevizibild, violentd, cu dominatori agresivi, obsedati de dorinta de a-si etala forta si victime
deseori intdmpladtoare este pusd in abis de Intdlnirea nocturna a eroului cu barbatii ce trag cu
arma. Literele nefaste alcdtuiesc cuvinte ce vor constitui pretexte pentru santaj. Marian ar fi
capabil sa folosesca randurile scrise de gazetari pentru a rapi independenta ziarului. Se teme de
presa libera, dar ignora forta literaturii, sugerand decaderea literei si cuvantului, in spiritul
hamletianului Words, words, words... In acelasi timp, scriitorul intervievat de Mona, care si-a
construit o lume proprie ca solutie de supravietuire si apare ca posibil alter ego al lui Matei,
considera binele si raul ca simple inventii. Batrana Casuca, bunica Monei, trdind sub semnul
traditiei intr-un oras patriarhal, atribuie un sens supranatural literelor scrise in aer de spiritele pe
care le invoca s-0 ghideze.

Matei, imunizat de socurile vietii, ajunge sa-si imagineze moartea ca pe o simpla trecere;
spre deosebire de tatal sau, e prea tanar sa conceapa disparitia in relatie cu propria-i fiinta. Scena
de la inceputul romanului, in care protagonistul aude glontul trecandu-i pe langa tampla, se
dovedeste emblematica pentru viata sa ulterioara. In amandoua oranduirile, Matei — neatins de
rdu, dar nu naiv — trebuie sd suporte aceeasi soartd: avansat pentru a nu sta in calea
aranjamentelor dintre cei puternici. Libertatea ramane o iluzie atat pentru un ziar ce s-a dorit
independent, cat si pentru eroul care nu s-a retras in turnul de fildes. ,,O Romanie in mic”
(Banciu 2012a: 106), afirma Bebe, unul dintre personajele secundare, dar investite cu rol de
raisonneur, referindu-se la intamplarile din oras. La fel ca in Remora, trocurile genereaza doar
schimbarea de roluri, in functie de avantajele de moment, fara ca actantii sa-si modifice esenta.

Prietenia spontand dintre Yvonne si Mona indica prezenta aceleiagi mentalitdti: Mona se
bucura sa devina discipola tinerei sale soacre in stiinta parvenirii. Mai mult, paternitatea copiilor
pe care cele doud femei 1i vor aduce pe lume rimane incertd; nasterea lui Mihaita, ce a decis
casatoria dintre Matei si Mona, ar putea constitui dovada unei ingelatorii.

In final, Yvonne recunoaste, pentru sine, caracterul respingitor al sotului. Totusi, femeie
capabila de replieri care sa-i asigure interesele, continua linia de actiune a sotului. Persista
senzatia de punere in scend si se exclude posibilitatea de a-ti afla singur drumul: nu exista destin,
doar jocuri facute la nivel inalt. Dorin Murariu (2012: 13) concluzioneaza: ,,Piranha este o
profunda meditatie transpusa epic despre identitate si alteritate, despre pragurile varstelor, despre
ideal si apasarea faptului brut dintr-0 societate cu reperele intr-o periculoasa glisare...”
Constantin Dram (2012: 92) evidentiaza ,,ineditul naratiunii”, ,,insolitul figurilor umane” si
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,modalitatile de constructie epica” apreciind ca ,,Paul Eugen Banciu este un serios constructor de
roman”, ,,un foarte fin receptor si interpret”.

Aflatd la granita dintre prozd memorialisticd si naratiune alegoricd, meditatie
existentialistd si incursiune in lumea creatiei, Singuratatea luminii a fost cititd ca ,,un roman cu
rama si, prin ineditul sdu, un experiment”, ,,0 carte aparte, intr-un stil nonfictional, despre
cautarea identitaii umane, despre lupta insului cu sine si cu stihiile lumii”, ,,0 alegorie
memorabild, bazatd pe acumulari si pe obsesii, scriere de o mare puritate, o portie de frumusete
stranie si de curatenie sufleteascd” (Aretzu 2012: 6); ,,0 confesiune intunecatd” (Ungureanu
2012b: 14); o ,,carte a tineretii vdzutd prin perspectiva senectutii”, ,,un roman despre idealuri,
neliniste, angoase, fericire, alienare, un roman scris din perspectiva existentialista” (Ruja 2012:
10). Muntii reprezinta singura evadare posibila dintr-o lume opresiva, marcata de legi absurde,
un parcurs initiatic, si, nu in ultimul rand, cea mai neconventionala dintre terapii, dar cu rezultate
miraculoase. ,,Cat sunt muntii, meritd sa traim!” (Banciu 2012b: 14) este deviza marturisita la
inceputul acestei naratiuni sub semnul pelerinajelor.

Pasiunea autorului pentru poveste asazd rememorarea ascensiunilor montane intre doua
coperte fictionale, ce descriu un destin tragic: fostul alpinist, acum aproape lipsit de vedere, s-a
retras n vecindtatea muntilor sai iubiti, ce ,,deveniserd un fel de amintire dintr-o alta viata, a unui
tanar care reusise sa faca dintr-o familie obisnuitd o echipd iubitoare de riscuri si de naturd.”
(Banciu 2012b: 9). Are alaturi un hamster ce urcd si coboara pe o scaritd, intr-un borcan —
microcosmosul reia, la altd scard, atributele macrocosmosului. In acelasi timp, avem de-a face cu
0 punere in abis a aventurilor de montaniard care urmeaza a fi relatate: ,,Se vedea adeseori ca
fiind el insusi la vremea tineretii, inchis in borcanul unui spatiu de pe glob, urcand si coborand o
scaritd cu vigoarea unui animal tanar” (Banciu 2012b: 9).

Odata eliberat, hamsterul se pierde In necunoscut, anticipand disparitia stapanului sau in
timpul unei vandtori fara valente Intemeietoare sau initiatice. Actul violent, rdmas neexplicat si
nepedepsit, pastreazd, totusi, o aurd apoteozantd: cel ucis va reinvia in altd dimensiune,
dispersandu-se in natura. Protagonistul devine astfel asemeni unuia dintre eroii mitologi, capabil
in tinerete de realizari inaccesibile oamenilor obisnuiti, triumfand apoi chiar asupra batranetii si
mortii. Pe de alta parte, orbirea fizica dezvaluie clarviziunea interioara, personajul se apropie de
imaginea lui Homer, povestitorul de aventuri exceptionale.

Paul Eugen Banciu dedica Singuratatea luminii muntelui si oamenilor demni de a-I
strabate, tema ce a fost intrezarita si in scrierile anterioare, cu precadere in Somonul rosu:

,Un om al muntelui e uscat, bland, tacut, gata sd primeasca fericirea pe care numai el o poate
avea privind peste crestetul lumii, spre limbile de zapada, spre cleanturi, spre piscurile inalte,
dincolo de care nu mai e decat cerul. Un om de munte se impaca de minune cu singuratatea, stie
s piardi, si dea o mana de ajutor, s se sacrifice, daci e nevoie. Intre el si Dumnezeu nu mai e
decét o pelicula subtire de ozon, pe care o da la o parte firesc, cu un gest simplu, de eliberare. El
nu mai apartine lumii de jos decat prin credinta in Dumnezeu. Acolo, in munte, totul e transant,
nimic nu e negociabil. Viata si moartea stau pe talerele unei balante sensibile, ce poate inclina
cand Tntr-o parte, cand Tn alta.” (Banciu 2004: 126-127)

Cornel Ungureanu circumscrie Singurdatatea luminii literaturii muntelui, in descendenta
lui Calistrat Hogas, S. Mehedinti, Mircea Petean, observand ca, inca de la romanul de debut, in
scrierile Iui Paul Eugen Banciu sunt prezente ,,personaje care urcd muntele; care stiu legile
muntelui; care traiesc ascensiuni memorabile” (Ungureanu 2013: 17). Alexandru Ruja (2013: 10)
considera muntele ca fiind un ,,simbol al libertatii, al deschiderii nelimitate” si ,,motivul central”
al cartii ce incheie Traversarea cercului.

Asemeni lui Stefan Itu, protagonistul din Somonul rosu, naratorul din Singuratatea
luminii si-a definit personalitatea si destinul datorita investiturii de om al muntelui. Expeditiile de
montaniard din Singuratatea luminii sunt istorisite de vocea auctoriala cunoscuta din volumele
de eseuri. Scriitorul si omul de cultura este dublat, de aceasta data, de calauza, calitate superioara
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unui simplu ghid: dupa cum autorul marturiseste, in repetate randuri, misiunea sa este sa-i scoata
pe ceilalti la liman, séd-i stie 1n siguranta. Personajul din stirpea initiatilor, asemeni calauzelor din
filmul lui Tarkovki si romanul fratilor Strugatki, Picnic la marginea drumului, pastreaza si
celalalt sens al termenului: conducdtor, indrumator educadndu-i pe ceilalti, cele mai apropiate
fiinte sau, dimpotriva, necunoscuti: ,,Calduza e doar un duh [...]. [...] Un strdin, un duh al
muntelui, care ghiceste vremea dupad forma norilor sau dupa mirosul aerului de peste creste.”
(Banciu 2012b: 261). Mai mult, profilul sau se suprapune peste cel al intemeietorului mitologic:
,Un fel de copie a lui Moise, incapabil sa vorbeasca lui Dumnezeu, cu niste table de legi invatate
de el din drumurile lui [...] indiferent de dumnezeul caruia i se roagd pentru Inca o clipd de viatd”
(Banciu 2012b: 260-261).

Cilatorie in care drumul ramane la fel de important ca ajungerea la destinatie,
ascensiunea montana inseamna o recuperare a cosmicitatii pierdute. Identificandu-se cu muntele,
eul se manifesta in momentele limita si primeste, in cele din urma, rasplata prin revelarea unei
frumuseti cu insemnele armoniei universale:

,»Ma gandeam la acel Dumnezeu al tuturor oamenilor si incercam sa-i ghicesc chipul undeva in
cerul naucitor de albastru de deasupra sau in formele albe ale ultimilor nori ce coborau spre vale.
La un Dumnezeu al tuturor fiintelor, pe care doar oamenii nu sunt capabili sa-1 vada, sa-i simta
prezenta decat arar, In momentele de grea cumpana.” (Banciu 2012b: 34)

Accesul la misterele rezervate initiatilor se plateste prin solitudine: ,,Lumina e de o
singuratate cumplita, ca si prieteniile. Suntem capabili sa fim Impreuna atita timp cat cineva ne
arata calea, ne da siguranta ca vom ajunge teferi la capatul drumului, cd vom vedea ceva ce nu
vom ajunge sa revedem vreodata.” (Banciu 2012b: 260) Alexandru Ruja (2013: 10) decodifica
simbolistica titlului : ,,[luminat, prozatorul intrd intr-o luminare existentiald, intr-o singurdtate a
luminii, Tntr-un fel o apoteoza vizionara.” Adrian Dinu Rachieru (2012: 12) coreleaza destinul
Calauzei si revelarea sensurilor esoterice:

»Deslugim In aceastd carte de o frumusete stranie un destin tragic, insotind, fireste, un om al
muntelui (Calduza) strivit de o lume opresivd, purtind aura meditatiei existentiale, incifrand si
deschizand sacralizante paliere de receptare. O lectura, asadar, apta de a sesiza, din unghi
simbologic, varii piste exegetice, in tentativa de a imbratisa celestul si sansa iluminarii.”

Dupa ce siluetele le-au fost fixate in fotografii sau capturate pe pelicula filmelor,
persoanele reale devin adevarati eroi, iar aventurile lor de vacantd se transformd in fictiune.
Metamorfoza se datoreaza, pe de-o parte, mutatiilor operate de trecerea timpului: ,,Eram eroii
color in miscari oprite pe peliculd, cu ganduri de bine, cu memoria unor evenimente mai
intotdeauna iesite din obisnuitul zilelor.” (Banciu 2012b: 15). Pe de alta, deplasarea intr-un alt
plan se explica prin experientele cu totul diferite fatd de existenta cotidiana: o viatd paralela,
inghesuitd in doar citeva saptamani dintr-un an: ,,ne agatam de aceste mici bucurii de o lund
pentru a iesi din lumea imediata, undeva deasupra ei [...]. Unsprezece luni trdiam pentru cea de a
douasprezecea” (Banciu 2012b: 15).

Considerand muntele si nevoia de scris doud constante in destinul romancierului, Horia
Ungureanu afirma: ,,La Paul Eugen Banciu scrisul este tot un fel de urcare pe munte, un fel de
purificare, de regdsire de sine.” (Ungureanu 2012c: 139-140). Ascensiunea montana si scrisul se
reveleaza, in cele din urma, ca doua variante ale aceluiasi ritual soteriologic:

»38 zicem ca aceasta este lumea mea, pentru ca doar acolo ma simt bine [...]. Si aici, in fata
masinii de scris, ma simt tot ca pe munte. [...] Rucsacul e cutia masinii de scris, Tnduntrul careia
sunt toate literele gandurilor mele, ale sentimentelor ce le asez intr-o ordine sau dezordine dictata
de o dispozitie sau alta, de un gand rebel.” (Banciu 2004: 128)
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Singurele mangaieri raman filosofia si arta, care pot transfigura nelinistea existentiala:
,,am aceasta viata povestitd, moarta, vie, neasezata, stramtorata de prezenta sau absenta cuiva din
imediata apropiere a sufletului meu. Exist §i nu exist. Aceasta e dilema hamletiand a fiecdruia
dintre noi, personaj sau nu al unei fictiuni, care e Tnsasi viata” (Banciu 2012a: 8); ,,Cordelina de

sigurantd e pagina batutd la masind care ma scoate din viroagele expuse ale lumii” (Banciu
2012b: 264).
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