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The Song of Songs, Allegorical Discourse and Religious Imagery

The first great hymns of love — which differ from one another on a linguistic and referential level — are The Song of
Songs and the Apostle Paul’s First Letter to Corinthians — chapter 3. The present study focuses on the former, and
argues that it ought to be interpreted as an allegory of God’s love for His people, the Israel. In the introduction, we
underline some aspects regarding the history of the spiritual hymn, the ongoing polemic concerning the period when
it might have been created, and its paternity. Further on, we briefly introduce the most prominent interpretations of
The Song of Songs, before focusing on the attempt to reinforce the allegorical reading and understanding of the
text, in chapters like The Epiphanies of Jahve, The Sheppard and His Flock, The Topography of the Divine Space.
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1. Datarea imnului Cédntarea Céantarilor

Despre Cdintarea Cantarilor sau Shir HaShirim (ebr.) — s-a spus ca este ,,poemul
poemelor”, cantarea ,,deasupra tuturor cantarilor” sau ,,solemnitatea solemnitatilor” (Blaise
Arminjon 1993). Origene (al carui parinte fusese victima persecutiilor lui Septimiu Sever) a fost
printre primii scriitori crestini care au comentat poemul: ,,Fericit este cel ce intrd in Sfanta
Sfintelor. [...] De asemenea fericit este cel care Intelege cantarile (Bibliei) si le canta, [...] dar mai
fericit este cel care canta Cantarea Cantarilor.” Referitor la perioada cand a fost scrisa Cantarea
Cantarilor, opiniile sunt relativ unitare. Stilul §i vocabularul ar sugera secolul V sau IV inainte
de Christos. Este posibila data sugerata de unii exegeti — cu valoare doar de prezumtie — adica
444 1. Ch., pe timpul lui Neemia, cel care, alaturi de Ezdra, a reconstruit Ierusalimul si Templul
dupa exil. Cronologic, se considera ca poemul ar fi fost scris la scurt timp dupa Cartea lui lov,
aproape in acelasi timp cu scrierea finalului Cartii Proverbelor si a multor psalmi, si apartine
epocii poetice a Bibliei.

Polemicile privind paternitatea operei au marcat vremurile. Tn ciuda titlului (,,Cantarea
Cdntarilor, facuta de Solomon”) se pare ca poemul nu a fost scris de fiul lui David, care a trdit in
secolul al X-lea i. Ch., deci cu cel putin cinci secole inainte. Blaise Arminjon are convingerea ca
numirea lui Solomon ca autor, o practica intalnita pana in secolul al XIX-lea, poate fi explicata
prin autoritatea spirituald si prin numele celui mai intelept si mai glorios dintre regii Israelului, in
perioada data. Nimeni nu ar fi fost mai Tn masura sa fie parintele unui poem considerat desavarsit
n Tntreaga Biblie, decat Solomon.

2. Directiile de interpretare

Problema perioadei de elaborare si a paternitdtii poemului nu a provocat atitea polemici
cate au produs directiile de interpretare, devenite adevarate scoli: directia naturalistd, directia
literala, directia alegoricd. Reprezentantii directiei naturaliste (sustinutd in Antichitatea crestina
de Teodor de Mopsuestia) au vazut in Cdntarea Cantarilor un sSimplu poem sau, mai bine spus, o
colectie de poeme, straine de inspiratia divind, pur si simplu seculare, daca nu chiar profane:

63

BDD-A8588 © 2013-2014 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 08:29:34 UTC)



»Manunchiul de cantece celebreaza doar un lucru: splendidul, radiantul si gloriosul eros dintre
barbat si femeie. (...) Eros-ul insusi vibreaza fard vreun alt scop decat cel natural. (...) Eros-ul 1si
este suficient lui insusi. Eros-ul Cdntarii Cdntarilor nu este agape (iubire) a lui Dumnezeu”
(apud Gerleman, Hans Urs von Balthasar 3, 1974: 115-116, 124). Dimensiunea seculard a
poemului este diminuata, daca nu chiar eliminatd de reprezentantii directiei literale: Cantarea
Cantarilor ilustreaza dimensiunea omeneascd a iubirii, fard a prima totusi ipostaza iubirii
seculare. Poemul celebreaza iubirea in ceea ce are omenesc. Este insa o iubire sublimata in idee,
o iubire inteleasa ca dar desavarsit al Creatorului, dat fiintei umane. Noua Biblie de la lerusalim,
in introducerea la Cantarea Cdntarilor considera poemul ,,0 colectie de cantece care celebreaza
iubirea loiald si reciproca ce conduce la casatorie; proclama legalitatea si exaltd valoarea iubirii
umane; iar subiectul nu este doar profan, din moment ce Dumnezeu a binecuvantat casatoria”
(ibidem: 120) Sustinatorii acestei directii sunt de acord ca poemul este o exaltare a iubirii umane,
asa cum Dumnezeu a dat-o fiintei dintru inceput, o stare de fervoare si de inocentd in acelasi
timp, o stare pe care cuplul fidel Creatorului sau trebuie sa se straduiasca sa o atinga. Sunt doar
cateva argumente ce motiveaza locul poemului in Biblie, originea lui divina nefiind abordata.
Emile Osty a realizat una dintre variantele literale de interpretare: ,,Cantarea Cantdrilor, remarci
exegetul, celebreaza iubirea, iubirea umana, si doar iubirea umand... Tonele de comentarii
asupra acestei carti a Bibliei nu reusesc sa ascunda adevarul care este atat de evident pentru ochii
cititorului neavizat: in semnificatia ei literald, prima si directa, Cantarea trateaza iubirea umana
care 1i uneste pe barbat si femeie in casatorie” (E. Osty 1973: 1356).

Argumentele acestei directii au suscitat nenumarate controverse si sunt pe cat de variate,
pe atat de impresionante. Primul ar fi ca in mod cu totul singular in intreaga Biblie, Dumnezeu
nu intervine. Numele Creatorului nu este mentionat decat o singura data, dar si atunci intr-un
context ambiguu. In plus, la drept vorbind, exegetii au cizut de acord ci nu exista nici macar o
expresie a unui sentiment religios, in structura Cantarii. Aparent, nu exista niciun mesaj teologic,
apologetic, moral, omniprezent in toate celelalte carti sapientiale. Tonul poemului a fost un alt
argument adus de reprezentantii directiei literale: ,,este atdt de pasional, chiar indrdznet pe
alocuri” si face atat de mult apel la registrul senzualitatii, incat este dificil sa intelegi cum ar
putea fi potrivit pentru a exprima iubirea misticai — sunt doar cadteva argumente. Aparent,
Cdntarea Cantarilor este un splendid poem de dragoste omeneasca, in care ideea de Dumnezeu,
de transcendentd, de revelatie si sacralitate nu doar a intrat intr-un con de umbra, ci a disparut
iremediabil. E ca si cum ,,Venus din Milo s-ar fi ratacit candva, statuara, printre mozaicurile
Aghiei Sofia: un poem (...) in care nu existd nici macar o adiere de Dumnezeu, de iubire
transfigurata, inefabild: dimpotriva, totul musteste de gratie carnala si senzualitate transparentd”
(Anania 2001: 868). Puterea acestei ,,gratii carnale”, a senzualititii ce stdpaneste candoarea
erosului pare sa minimalizeze puterea divinad pana la substituirea deplind a Creatorului:

Saruta-ma cu sdrutarea gurii sale! / Alintul tdu mai bun e decat vinul / si e mireasma mirurilor tale / mai
dulce decét tot ce e mireasma. / Numele tau e mir in revarsare; fecioarele de-aceea te-au iubit. (1. 1-2)

Este un univers Tn care trupul omenesc, ,,invesmantat mai mult Th miresme, decéat in
haine” a ramas unica fascinatie:

Si pieptul tau, ce mandru se facu, / o, sora mea, mireasa mea, / mai mandru si mai dulce decat vinul, / asa
cum duhul mirurilor tale / e mai presus de origice mireasma. (4. 10)

Doua sunt personajele poemului, in pofida formulelor denominative practicate de text, de
la un capitol la altul sau chiar la nivelul aceleasi structuri: El si Ea (Iubitul si Tubita, Fratele si
Sora, Regele si Printesa, Pastorul si Pastorita, Solomon si Sulamita, Mirele si Mireasa) si acestea
domind imagistic Intreaga creatie, prin simbolica ritualica. Aici descoperim acea nostalgicad si
eternd cautare, iluminata de ivirea si soapta celuilalt, limpezita de fascinatia contemplarii (,,Cat
esti tu de frumoasa si de dulce, / iubita mea, in tot ce te desfatd! / Statura ta e-asemenea cu finicul, / ca strugurii” — 7.

64

BDD-A8588 © 2013-2014 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 08:29:34 UTC)



6-7); dincolo, strigatul infricat al cautarii (,,Eu noaptea-n patul meu l-am cautat / pe cel iubit al sufletului
meu; / l-am cdutat si nu am dat de el / si l-am strigat si nu m-a auzit. / Scula-ma-voi sa dau ocol cetatii; / prin targuri
si pe strazi voi cduta / pe cel iubit al sufletului meu; / I-am cdutat si nu am dat de el / si l-am strigat si nu m-a auzit”

-3.1-2).

Totusi, argumentele aduse de exegetii directiei pur literale sunt departe de a fi general
acceptate. ITudaismul traditional si Bisericile crestine au cazut de acord aproape in unanimitate,
pana in secolul al XIX-lea, in a da 0 explicatie fundamental alegorici poemului. Mai degraba
decét o celebrare a dimensiunii profane a erosului, scoala alegorica de interpretare porneste de la
premisa iubirii lui Dumnezeu ca obiectul prim si direct al autorului Cantarii Cantarilor, traire
aplicabild apoi in mod legitim la iubirea dintre barbat si femeie. Un prim argument l-a oferit
Paul, care le explicd efesenilor cd vocatia casdtoriei simbolizeazd unirea dintre Hristos si
Biserica:

Pentru aceasta va lasa omul pe tatal sdu si pe mama sa si se va lipi de femeia sa si cei doi vor fi un trup.
Taina aceasta mare este: iar eu zic, in Hristos, si in Biserica (Efeseni 5. 31-32).

Urmand logica ordinii naturale a lucrurilor, omul este inclinat sa creada ca iubirea umana vine
mai intai. lata ce scria Bergson in Les deux sources de la morale et de la religion: ,,cand se
reproseaza misticismului ca se exprima In maniera unei iubiri pasionale, se uitd de fapt cd iubirea
este cea care a plagiat misticismul si a imprumutat de la el fervoarea, entuziasmul si extazul”
(Bergson 1970: 1010). Cantarea Cdntarilor este asadar o alegorie a iubirii lui Dumnezeu pentru
poporul sau. Argumente n acest sens sunt oferite de intreg textul Bibliei, nu doar de poemul pe
care 1l avem in vedere:

Atunci am trecut Eu pe 14nga tine si te-am vazut, si iata aceea era vremea ta, vremea iubirii. Atunci mi-am
intins Eu poala mantiei Mele peste tine si am acoperit goliciunea ta, si-am facut un juramant, am facut un
legdmant cu tine, si tu ai fost a Mea” (Ezechiel 16. 8).

Céntarea Cantarilor, desi nu se dispenseaza de conventia pastorala, nu este o idila facild dintre
El si Ea. Poemul respectd, chiar dacd nemarturisit si atat de subtil, un tipar arhetipal. Este
,poveste” alegorica, In fond, al cérei suport este puternic acordat in credinta privind relatia
hierogamica dintre Jahve si poporul Sau cel ales. Iata ce scria André Chouraqui: ,,Toti cantau
acest Poem al iubirii §i nimeni niciodata nu l-a cenzurat sau respins. (...) Niciodatd in viata mea
nu am auzit din gura celor care traiau in profunzime Poemul vreo plangere despre continutul sau.
Era inteles in contextul Bibliei ca referire la iubirea lui Adonai pentru creatie, pentru poporul sau,
pentru fiecare dintre fapturile sale. Eram prea absorbiti de marele si puternicul curent al gandirii
ebraice pentru a vedea Th poem altceva decat un cantec al iubirii absolute. Oricét de straniu pare,
ramane adevarat faptul ca timp de peste doud mii de ani, evreii nu au vazut niciodata in Sulamita
altceva decat un simbol, acela al Israelului; Th Rege, altceva decat o referire la Dumnezeu; n
iubirea care 1i uneste, altceva decat o revelatie a misterului iubirii divine” (André Chouraqui
1975: 27). Acesta a fost si motivul pentru care rabinatul iudaic a refuzat sa vada in poem o opera
profana, acordandu-i creditul unei carti inspirate: ,,Daca toate Scripturile sunt intr-adevar sfinte —
spunea rabinul Agiba, n al doilea secol — Cdntarea Céntarilor este atat de sfanta incat intreaga
lume nu merita ziua in care Cantarea a fost data Israclului” (apud Arminjon).

In cultura roméaneasca, directia alegorica a fost sustinutd, printre altii, de Bartolomeu
Valeriu Anania: poporul lui Israel nu este altceva decat ,logodnica lui Dumnezeu, careia
Barbatul, prin legamant, i1 acorda ocrotire si iubire, atdta vreme cat ea 11 ramane credincioasa;
idolatria e echivalenta cu adulterul si e sanctionata ca atare” (Anania 2001: 868).

3. Epifaniile lui Jahve

In pofida oriciror aparente, un fapt religios — fiind unul inspirat, divin — este in mod
necesar conditionat de tot ce concura la dimensiunea divind, de la spatiul epifaniei pana la
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simboluri si limbaj. Cu alte cuvinte, o comuniune religioasad (divino-umana) presupune epifanii
ale divinului, reprezentari sau metafore mistice (Mirele/Mireasa) pe care le regdsim frecvent in
textul Bibliei: Javhe este ,,mirele ce iese din cimara Sa” (Psalmul 18. 5). Tnsemnele ,,puterii
divine” ale Creatorului pot fi regasite in nenumarate capitole din Vechiul Testament si sunt legate
de simbolismul focului mistic. Iata cateva exemple: Tunetul este glasul lui Jahve, iar fulgerul
este focul lui. Tn Jegirea, Domnul lui Israel isi anuntd prezenta pentru a incredinta legile sale lui
Moise, tot prin reprezentari ale focului:

Si a fost cd-n ziua a treia, Incd de dimineatd, tunete s-au facut pe muntele Sinai, si fulgere si un nor
innegurat si sunet puternic de trambita; si tot poporul din tabara a fost cuprins de spaima; Iar muntele Sinai
fumega tot, ca pe el Se pogorase Dumnezeu in foc (19. 16.);

Jahve ,,in soare Si-a pus locasul Sau” (Psalmul 18.5.); etc.

De aceeasi revelatie a focului sunt legate si epifaniile lui Jahve din Cantarea Cdantarilor.
Iata cateva exemple:

Cine-i acel ce din pustiu se-naltd/ ca o coloana fumeginda, / amestec viu de smirnd si tamaie / din arta
facatorilor de mir? (3. 6);

De aur lamurit i este capul (5. 11); etc.

In virtutea aceleasi revelatii a misterului iubirii divine, a simbiozei divino-umane,
simbolismul este transferat si asupra Sulamitei: ,,i-s aripile aripi ca de foc, / cirbuni aprinsi sunt flicarile
ei” (8. 6). Hierofaniile ceresti ale lui Jahve au reprezentat de timpuriu in istoria evreilor ,,nucleul”
experientelor religioase si au permis revelatiile ulterioare. Epifaniile din Cantarea Cantarilor
grupate in jurul metaforei fundamentale a focului continud, in fapt, traditia Vechiului Testament.
Iatd doar cateva exemple, drept comparatie: ,,rugul arzator din episodul lui Moise”, ,,coloana de
foc si norii” (Eliade 1992: 103) care ii conduc pe evrei prin desert. Alianta dintre Jahve si
descendentii lui Noe isi gaseste fericita epifanie in imaginea curcubeului:

Pun curcubeul meu in nori ca si fie semn al legdméantului dintre mine si pamant (Facerea 9. 13).

Daca ,,puterea” lui Dumnezeu nu cunoaste limite, nici ,,libertatea lui nu cunoaste limite,
iar ,libertatea absolutd a Domnului este revelatia cea mai evidenta a transcendentei sale” —
socotea Mircea Eliade (1992: 102).

4. Pastorul si turma Sa

Poemul Cantarea Cantarilor este axat pe legea deplinei comuniuni dintre Creator si
creatia Sa, al carei singur mobil este iubirea. In acest cosmos, Mireasa (alegoric, Creatia, poporul
ales al lui Jahve) nu poate fi strdind de Creatorul divin. Nu este o replicad multiplicata dupa voie,
a unei imagini arhetipale, intr-o opera seculara. Este insasi imaginea vie, revelatia iubirii mistice
fatd de Creator. Regatul lui Jahve este patria ei dintdi, in care nu existd constiinta pacatul: ,in
Céntarea Cdntarilor nu exista nici cea mai mica inclinare spre infidelitate; e ca si cum perechea
indragostitilor ar trai starea paradisiaca, ideald, de dinainte de pacat; iubita, tocmai dimpotriva,
doreste sa evite orice prilej de posibila alunecare: «Tu, cel iubit al sufletului meu, / o, spune-mi
tu /Tn ce pasuni imi esti cu turma / si unde-i faci odihna de amiaza? / De ce-as fi eu catandu-te-n
nestire / pe langd mieii prietenilor tai?» (1. 6). La randul sdu, Iubitul isi adord Mireasa in
desavarsita ei puritate: «Frumoasa esti, iubito, pe de-a-ntregul / si-n tine intinare nu se afla» (4.
7)” (Anania 2001: 868). Spre deosebire de operele laice ale romanticilor, unde iubita traieste
sentimentul unui exil intr-un spatiu consacrat, Sulamita apartine, prin iubirea candida, Mirelui ei,
fara a reitera destinul celor exilati. In virtutea acestei comuniuni mistice — alegorie perfectd a
legaturii dintre Hristos si Biserica sa — Dumnezeu nu putea fi proiectat intr-o transcendenta
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inaccesibild si In anonimatul unui portret impersonal, asa cum se intampld in cosmologia
modernd, derivatd, secundara. Creatorul existd ca manifestare, in tot si 1n toate, este ,,energie”
(Rudolf Otto). Nu era necesar sa fie ,,numit” cu apelative care ar fi daunat spiritului Bibliei insesi
— carte ce musteste de metafore, de simboluri si de imagini alegorice, create in nenumarate cazuri
analogic pe o ordine a naturalului: Pastorul, Turma Sa, Mielul, Via etc. O buna parte dintre
acestea le regasim in poezia Cdantarii Cantarilor. Ne vom referi la simbolismul religios al
Pastorului si al Turmei Sale. 4 pdstori in Evanghelii inseamna a calauzi masa discipolilor pe
calea adevarului si a mantuirii. Nuanta esentiald este ca si in cazul in care nu este personalizat
prin apelativele biblice consacrate, Pastorul este ipostaza a Creatorului, este Ordinea divina,
Cauza. Dumnezeu este pastorul lui Israel:

Domnul ma paste si nimic nu-mi va lipsi (...) El m-a calauzit pe cérarile dreptatii (Psalmul 22.1-3);

Ca un pastor Isi va paste turma / si cu bratul Sau Isi va aduna Mieii, / iar pe cele ingreunate le va linisti
(Isaia 40. 11.);

Cel ce I-a risipit pe Israel, Acela il va si aduna / gi-1 va pazi precum pastorul turma (leremia 31.10); etc.

Prin simbolismul crestin al pastorului (in opozitie cu ,,paznicii de noapte”), Cantarea
Cantarilor este departe de orice echivoc, poemul inspirat, in care Puterea divind se prelungeste
alegoric 1n planul atat de grandios al registrului trairii mistice (,,El turma lui si-o paste printre
crini” a devenit un laitmotiv Tn acest sens), al extazului comuniunii divino-umane. Aceasta, in
ciuda faptului ca iudaismul a dezvoltat simbolistica pastorului si in alte directii: ,,lubitul meu / s-a
pogorat intru griadina lui, / acolo-ntre rizoare de miresme / sd-si pascd turma si s-adune crinii” (In traditia
biblica, crinul — sinonim al albului — este bivalent: simbol al puritatii ceresti, al fecioriei, si

simbol al alegerii). Pastorul simbolizeaza veghea, este treaz si vede: ,,el std acolo, iatd-l, / n spatele
despartiturii noastre” (2. 9).

5. Topografia spatiului divin

Céantarea Cantarilor este un poem axat pe o ,,topografie” divina, racordata la un tipar
cosmologic concentric. Este un spatiu sferic, inteligibil prin elanul mistic, operd a Creatorului
divin. Imperativul creatiei fiind perfectiunea, spatiul divin poartd Insemnele perfectiunii prin
metafora cercului, a sferei — figura perfecta ,,si cea mai deplin asemanatoare siesi” (Platon). Este
un evident Centru al lumii, organizat pand in cele mai mici detalii pe doud simboluri — gradina si
muntele: gradina iubitului este ,,intre rizoare de miresme”, El ,,std pe margini de rotund”, ,,in
mijlocul gradinii”; este ,,pui de cerb” si apartine ,,muntilor rotunzi’:

Tu, care sezi in mijlocul gradinii / cand glasul tau prietenii-1 ascultd, / tu, fa-ma sa-1 aud si eu (8. 13).

Nu numai prin tiparul concentric spatiul poarta insemnele divinului, ci si prin ,,geografia”
misticd a elementelor (pasunile, izvoarele, raurile de argint). Ne vom opri mai intai la
simbolismul gradinii — ,,cea mai frumoasa preamarire a gradinii” din cate s-au SCris — nota
Chevalier. Acelasi autor observa ca Raiul pamantesc din Facerea ,,era o gradina pe care Adam o
cultiva” (Chevalier, Gheerbrant II 1995: 107). Predominanta regnului vegetal in Cantarea
Cantarilor nu este straina de imagologia Gradinii Raiului din Facerea. O depaseste insa, prin
sentimentul beatitudinii mistice, realizat sinestezic, la nivelul primei semnificatii, a Gradinii —
Centru arhetipal:

si florile se-aratd pe pamant / si-i vremea de plivit / si-auzi cum turtureaua gangureste / jos, in livada
noastrd; / smochinul odrasleste muguri vii, / dau florile in floare si-n mireasma (2. 12-13);
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Oderaslele ti-s ca un rai de rodii / cu rod de muguri, nard si chiparos, / cu narduri si sofran, / cu trestie-n
balsam, cu scortisoara, / cu-aromele lemnoase din Liban, / cu smirna si aloe, / cu tot ce-i mai subtire-ntre

miresme.

Viata si bogatia, plenitudinea sunt singurele ei legi. Succesiunea anotimpurilor se
realizeaza in forme ordonate. Timpul comuniunii apartine, alegoric, unei ere ciclice, pana in cele
mai intime detalii $i tocmai prin aceasta, eterne: ,,C, iatd, iarna a trecut / si ploile s-au dus, au incetat”;
. Nainte de-a se face dimineatd”. Gradina din Cantarea Cantarilor este, intr-o altd ordine de idei —
alegoria sinelui — in ipostaza Sufletului-Gradina, mai ales ca isi asociaza mistica izvorului:

Gradind zavorata-mi este / ea, sora mea, mireasa mea, / gradina zavorata, izvor pecetluit (4. 12).

Intregul poem este din acest punct de vedere expresia figurati a unei evolutii psihice
destul de complexe, pana la desavarsirea comuniunii mistice — eliberate de orice anxietate. Este
relatia launtrica si ritualica cu divinul. De simbolismul muntelui (o alta proiectie a Centrului, dar
si 0 Axa a lumii) sunt legate nenumaratele scene de teofanie sau de viziuni produse pe munti, din
religia iudaica. In Cantarea Cdntarilor muntele se inscrie in simbolismul transcendentei. Este
spatiul celor privilegiati, sdlas al Tatdlui Divin: Moise a primit Tablele Legii pe varful muntelui
Sinai, Ilie aduce ploaia dupa ce se roaga pe varful Carmelului; Dumnezeu i se aratd pe muntele
Horeb. Tn Noul Testament, schimbarea la fata a lui Tisus a avut loc pe un munte inalt, Iniltarea s-
a produs de pe muntele Maslinilor. In literatura laica, Dante plaseazi paradisul terestru pe varful
muntelui Purgatoriului. Mireasa din Cantarea Cdntarilor este sfatuitd sa urmeze, in cilatoria
simbolica spre Mirele ei, numai calea piscurilor inalte:

O, vino, vino din Liban, mireasd, / o, vino din Liban! / Venind, vei trece culmile Amanei, / Senirul si
Hermonul peste piscuri / de-acolo unde leii-si au culcusuri / i muntii sunt barlog de leoparzi (4. 8).

Piscul devine simbol al securitatii iubitei, in acest context, iar cazul nu este singular in Vechiul
Testament (in Psalmul 29 citim: ,dat-ai frumusetii mele putere”, literal: ,,intarit-ai muntele
meu”’). De natura spirituald, ascensiunea pare mai degraba un zbor rectiliniu deasupra lumii, iar
faptul a fost explicat de Anania: ,In ascensiunea sa spre Dumnezeu inima curati a parisit
tinuturile salbatice ale patimilor (ale «leilor» si «leoparzilor»), indreptandu-se irezistibil catre
Mirele Care o cheama” (Anania 2001: 877). Ambientul are aceleasi conotatii mistice:

Ni-i agternutul umbra si racoare; / in casa noastrd grinzile-s de cedru/ si podu-n capriori de chiparos.

Oricat de mult s-ar insista pe caracterul de epitalam, de scriere profana a Cdntarii
Cantarilor, geografia spatiului biblic, imaginarul mistic ilustreaza alegorismul iudaic si crestin al
operei. Lantul simbolic biblic Dumnezeu — munte — piscuri — gradina — Centrul lumii reiese in
toata frumusetea din acest poem: ,,El vine, iata-1, peste munti sarind, / el peste dealuri salta. /
lubitul meu ... / un pui de cerb pe muntele Betel”, fiind similar multor imagini pe care le regasim
in Psalmi.
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