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Antonymic Conceptualization — A Model of Discursive Structuring

In this study, we argue that antonymy is a universal linguistic and cognitive phenomenon that points to general or
national pattern behaviours that are difficult to identify and clarify. To decipher these cultural and linguistic
behaviours, we have focused on cognitivism, delimiting the “antonymic concept”. We have suggested interpreting
antonymic conceptualization as a way of conceptual-discourse structuring. This was applied to the postmodern
fiction text Nepoata lui Dali by Simona Constantinovici (2009). Thus, by analysing the antonymic concept viata-
moarte (life-death) as a discourse macro-intention we show that narrative expansion and text construction are also
done on a conceptual-antonymic basis, which shows the importance of antonymic cohesion in discourse structuring.
Finally, based on the conceptual-literary plane provided by the antonymic contexts and the corpus of conceptual
phrases excerpted from the novel, we have succeeded in isolating conceptual-auctorial metaphors concerning
“viata” (life) and “moarte” (death) and conceptual-literary networks of “viata” (life) and “moarte” (death). Based on
them, we supply a model of discourse configuration based on the antonymic concept in the novel analyzed.
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Devenind un obiect de investigatie al lingvisticii cognitive, conceptul este supus unor
varii analize si tipologizarii dintre care, in prezentul studiu, vom face referire la conceptul
antonimic (Gheltofan 2012). Recurgem la aceasta unitate a aparatului terminologic cognitiv cu
scopul de a demonstra complexitatea mecanismelor lingvocognitive de naturd compozitional-
antonimicd n structurarea unui text literar. Tn general, vorbim despre antonimie conceptuald,
care, in opinia noastra, ajutd la perceptia complexa si completa asupra lumii si care corespunde
nivelului de baza al mentalului uman, incercand, aici, sd ne raportdim la conceptul antonimic
viata-moarte.

S-a demonstrat faptul ca antonimele sunt unitati lexicale care se achizitioneaza timpuriu,
deoarece copiii inteleg exact aceste cuvinte: mare-mic, tandar-batran, frumos-urat, bine-rau etc.,
ceea ce le face sa fie esentiale in interactiunea cu parintii i cu intreaga comunitate. De aceea, in
spiritul ideilor cognitiviste, tindem sd apreciem ca, in legaturd cu contrastul sau binarismul
semantic, existd o parte pre-conceptuala, pre-lingvistica (cf. Kubrjakova-Dem’jankov 2007: 15),
dificil de explicat, ce 1i confera opozitiei un statut de prototip la nivel cognitiv, nu numai la cel
lingvistic, prin care se poate motiva conceptualizarea de tip antonimic la o varsta foarte frageda.

Frame-ul de tip antonimic sau bazat pe opozitia semantica explicitd sau implicita este
fundamental in intelegerea limbii si a lumii. La inceput, el apare intr-o forma simpla, comuna, dar
nu banala, ci numai la nivel de aparentd, intrucat se creeaza doar ,,premisa” de la care se
contureaza si se dezvolta conceptele majore. Este suficient sd ne gandim la conceptul bine-rau,
cu care putem sa definim orice (cf. metoda ,,diferentialului semantic” a lui Ch. Osgood, apud
Sarbu 1977: 103).

Propunand aproape 60 de universalii semantice primare ih urma unor diverse studii
contrastive, cercetatorii A. Wierzbicka si C. Goddard (1995: 41) au inclus doar urmatoarele lexii
in randul insusirilor: good, bad, big, small, corespondente ale cuplurilor antonimice: good-bad,
big-small. In consecinti, se acordd atentie orientirii si evaludrii de tip binar sau axiologic. In
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viziunea cercetatorilor amintifi, termenii opozabili mentionati, precum si conceptele ca ,,viata”,
,moarte” sunt prezente in toate culturile primitive si neprimitive. In plus, din acelasi articol,
retinem ca diferentele culturale constau in modul in care sunt conceptualizate structurile comune
ale societatilor lingvoculturale. Totodata, inexistenta unui concept Intr-o culturd nu inseamna
inferioritatea ei fata de alta cultura, dar nici superioritatea acesteia.

In lumina acestor considerente, vom incerca si investigim conceptul antonimic ,,primar”
viata-moarte intr-un text integral, de proportii mari, arondat discursului literar-artistic, pentru a
sustine ideea cd putem vorbi de conceptualizare antonimica, ca modalitate de structurare
discursivd. Mai ales ca ,binary contrast is an extremely powerful organizing principle in
perception and cognition and therefore also a very efficient tool in argumentation, narration,
explanation and description” (Paradis-Willners 2011: 370).

Metoda de lucru presupune extragerea unui corpus de contexte antonimice din textul
analizat, a unui corpus de fraze conceptual-artistice, conducerea partiald a unei analize
conceptuale (vezi si Gheltofan 2012), utilizarea si identificarea unor elemente specifice
discursului si configurarea conceptual-discursiva a textului.

In esentd, vom incerca o abordare de pe pozitii cognitiv-stilistice, fundamentati pe
corpusul (lingvo-) stilistic al discursului narativ si pe cadmpul conceptual descris sau subscris
cuplului antonimic investigat.

in viziunea noastra, conceptul antonimic stratificat viafag-moarte nu reprezintd numai
realitatea exterioard, referentul ontologic, ci si il defineste, clasificindu-1 si calificandu-l. Tn
discursul literar, planul (lingvo-) referential este o constructie proprie, particulara, distincta si, in
consecintd, conceptul antonimic amintit va avea o configurare personalizata.

Textul/discursul literar are, in opinia noastrd, o pregnanta dimensiune de tip (lingvo-)
conceptual, astfel ca Intreaga structurd — strategia povestirii, forma, tema, personaj, Intdmplare,
realitate-fictiune etc. — este proiectia conceptuald implicitd si/sau explicita a scriitorului, care
adopta un stil personal de expunere artistica. Deoarece textul-suport ales este scris la persoana I,
autorul se confunda cu naratorul §i cu personajul principal, ceea ce ne obligd sd afirmdm ca, in
final, planul conceptual poate sa apartina oricui dintre instantele discursului literar, iar realizarea
lingvistica si artistica apartine, fireste, autorului.

Pe linia descrisa in studiile cognitivistilor, structura conceptual-discursiva a textului literar
se compune din: planul conceptual (= de idei), intentia conceptual-discursiva, constructia
lingvistica particulara a textului (ceea ce formeaza idiostilul, expresia lingvistica auctorial-
literard), constructia stilistico-metaforica a textului, pattern-uri discursive particulare (chiar si
generale), ,recipiente” si ,,imagini-scheme” organizate ierarhic (dupa Lakoff 2006, ,,image-
schemas” reprezinta un procedeu de analizd a metaforelor conceptuale) etc. Ca atare, incercam sa
urmarim $i aceste componente in analiza conceptuala.

Textul propus spre analiza este romanul postmodernist Nepoata lui Dali (mai departe
ND), de Simona Constantinovici. De la inceput, putem sa precizdm tema sau supratema
romanului (ceea ce, in sfera discursului, este sinonim cu intentia discursiva), si anume viatd-
moarte, explicit formulata in text, in fragmentul:

.. €, finalmente, o carte despre viata si moarte, despre cum sa traiesti intens atarnat de un fir de ata, c-un
cutit enorm la beregata.” (ND: 18).

In legatura cu problema intersectarii sau neintersectirii dintre ,,referentialitatea™ artistica
si cea obiectivd, ontologica, suntem de acord ca, desi pentru discursul artistic este specifica
»distantarea de referent” sau ,,suspendarea planului referential obiectiv”, ,referentul textului
literar se construieste o data cu textul si se reconstruieste la receptarea lui” (Irimia 1985: 373).
Dupa parerea noastra, textul analizat reuseste sa creeze impresia cd planul obiectiv se Tmpleteste
sau se confundd cu cel artistic-subiectiv, fard ca aceasta sd insemne eludarea laturii
compozitional-artistice. De asemenea, exista cateva semne — suprarealism, veridicitate, auto-
analiza experientelor trdite, ce ne trimit cu gandul la afirmatia Elenei Loghinovschi (2003: 40),
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care spunea cu privire la un alt text, dar care se potriveste si aici, ca ,,textul vietii coexistd cu
textul scris”. Acesta este sentimentul pe care autoarea ni-1 produce, alaturi de faptul ca scrierea
unui text este, in final, un fel de terapie, ceea ce si personajul principal marturiseste:

... terapia prin scris. Aliatii tai pot fi cuvintele. (...) in lumea lor totul e posibil. Printre cuvinte nu mori.
Regasirea de sine prin cuvinte. Refacerea celulelor prin cuvinte.” (ND: 20).

De asemenea, textul se vadeste ca un mod de confruntare a realitatii, iar realitatea este
viata sau moarte, pentru ca ,,viata, in orice conditii, creeaza viata”, iar moartea doar moarte (ND:
173). Restul, chiar daca este conex, auxiliar, neesential sau, uneori, de umplutura, se refera tot la
viata si moarte.

Uneori, n text se fac trimiteri spre mentalul roménesc-crestin care, prin memoria de lunga
duratd, inmagazineaza o parte a conceptului antonimic viata-moarte, aflata, in acelasi timp, intr-0
stare statica si dinamicd. Aici ne referim la zona periferica a conceptului ce contine un strat
atribuit frazemelor si paremiilor, cu ajutorul carora se poate defini experienta / cunoasterea
general-umana, dar si particulara. De static se leaga elementele cu caracter general, iterative, de
tipul ,,Domnul 1iti ia cu 0 mana, cu alta ifi da” (ND: 89); ,,mai mult moarte decat vii” (ND: 106);
»acum toti sunt o apd si-un pamant” (ND: 111), ,restul e praf. Si pulbere.” (ND: 112). Prin
manipularea acestora Tn discursul artistic, ele se inscriu in segmentul dinamic-individual si
interpretativ al zonei periferice. Viziunea crestina este completatda cu un alt strat conceptual care
contine o proiectie personal-cognitiva asupra a ceea ce se intampla cu sufletul dupa moarte:

,-.. NumMai corpul, materie de care ne impiedicam, nauciti, constant, care, stic sa urle si sa vomite, rimane sa
dea piept cu viermii pamantului. Sufletul se roteste deasupra corpului; indltarea lui nu poate fi monitorizata.
Presupunem ca-i incd o altd prezentd... Aldturi de noi. Pentru cat timp? Suntem aproape siguri cd, dupa
moarte, sufletul rdiméne pentru ca trupului sa nu-i fie urdt, sa nu-i fie teama... Apoi il pariseste direct.
Incetul cu incetul se inalti. Ca o nava spatiala. Si lasa in urma o dara de inefabil.” (ND: 59).

Partea filosofico-crestina se imbina cu cea stiintifica: ,,un cadavru e mai greu ca un corp
obignuit” (ND: 13), fiind o evidenta a intrepatrunderii limbajelor la nivel discursiv-literar.

Acestea sunt cateva dintre ideile care formeaza planul conceptual general al textului
analizat, cu referire la viazd si moarte. In continuare, incercam sa surprindem modul in care acest
plan se verbalizeaza prin identificarea retelelor conceptuale artistice arondate viefii si mortii, prin
identificarea frame-urilor lor conceptuale (vezi Fillmore 1988), cét si a imaginilor-scheme (vezi
Lakoff 2006).

De la inceput, trebuie sa precizam ca unele parti ale conceptelor au o anumita importanta
si 0 anumitd semnificatie pentru toti membrii societitii prezentate. In acelasi timp, planul
cognitiv-referential, are si parti specifice, individuale, mai ales ca trebuie sa se tind seama de
experienta privata, irepetabild a membrului unei colectivitati, in speta, a personajului principal (=
autor/narator). Asadar, vom avea un context general cu trimitere la planul cognitiv-referential
comun, dar i unul individual, specific, care depinde de experienta senzoriald, functionalad si
dinamica a autorului/ naratorului/ personajului. Insi alegerea modului de a compune si de a
structura discursul apartine exclusiv scriitorului, ceea ce Inseamna cad acestuia 1i aparfine si
expresia lingvistica si artistica, i.e. modalitatea de verbalizare a conceptelor.

Conceptele stratificate sunt structurate si reprezentate de frame-uri conceptuale. Alaturi de
viaga si moarte, n configurarea literar-artistica, un rol important il au: boala, durere, suferinta,
tristete, sperantd, lumind. Acestea sunt concepte-satelit sau pot fi considerate actualizatori ai
conceptului antonimic viaga-moarte. Tabelul (fig.1) urmator prezinta aceasta situatie:

CONCEPT FRAME CONCEPTUAL

VIATA »viata e segmentatd de o mie si una de lucruri” (ND: 101)
,,culorile curcubeului sunt culorile vietii” (ND: 76)
,,in viatd ma tine bunul Dumnezeu!” (ND: 160)
,,sufletele bolnavilor de viata” (ND: 14)
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,Hsuntem de la nastere cu totii rastigniti pe netezimea crucii numit:
viata” (ND: 75)
»viata si moartea sunt doud lucruri afine, necontradictorii” (ND
173) etc.

BOALA ,,boala apare pe neasteptate” (ND: 18)
(boala) ,,supune la chinuri trupesti si sufletesti inimaginabile” (ND
18)
,cand boala incd nu incepuse sa-i macine zilele si noptile, pielea
creierul si simturile” (ND: 135) etc.

DURERE »durere apocaliptica” (ND: 56)
wurletul de durere” (ND: 66) etc.
SUFERINTA ,,omul trebuie sd sufere pentru a se bucura de viatd” (ND: 47)

,suferinta e de la Dumnezeu” (ND: 47)
,,muti si surzi de suferintd” (ND: 53) etc.

TRISTETE LHtristetea nu e una aici” (ND: 29)

,»distingi nenumarate tristeti si vise si bucurii ciuntite” (ND: 29) etc.
SPERANTA ,»ma uit in jur. Speranta exista” (ND: 20)

Ltac si inghit felii de sperantd” (ND: 20) etc.
LUMINA ,»pentru mine, lumina e aer” (ND: 136)

trupul flamand de lumina” (ND: 56)

... Dincolo e o lumind care hranegte fara sfarsit” (ND: 215) etc.
MOARTE ,»a muri insemna (...) a mé reinventa.” (ND: 26)

,»a muri de dragul unei vieti ulterioare” (ND: 26)

,»,0amenii buni nu mor cu adevarat” (ND: 68)

,»imi imaginez (...) propria moarte” (ND: 35)

»Setea de moarte” (ND: 153)

»ideea de moarte” (ND: 158)

,,moartea creeazd moarte” (ND: 173) etc.

Fig.1. Conceptele discursiv-literare, insotite de frame-urile lor conceptuale, din romanul ND

In consecinti, aceasta reprezinta conceptualizarea artisticd prin care ni se releva viata si
moartea, insotite de conceptele-satelit amintite. Tn general, conceptele nu sunt izolate unele de
altele, ci se afla intr-o retea cu puncte comune, nodale, ceea ce inseamna ca se produce un schimb
de informatii intre ele si ca un concept major este contaminat de datele stocate in satelitii sai.

Dupd cum am precizat si dupd cum se observd si in acest tabel, baza acestei
conceptualizari discursiv-artistice este atat cunoasterea general-umana, cat si experienta
personali. Insi este adevarat ci, in cazul operei literare, elementele cunoasterii colective sau ale
spatiului mental colectiv se dilueaza in viziunea proprie asupra lumii printr-0 conceptualizare
personalizatd. Ca urmare, in romanul ND, viata si moarte, luate separat, formeaza adevarate
retele conceptual-artistice (fig. 2 si 3):
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Fig. 3. Reteaua conceptual-artistica a mortii in romanul ND

Din aceste reprezentari schematice reiese cd, in roman, ,,viata” este vizibil mai stratificata,
ceea ce aratd ca atentia scriitorului s-a orientat in aceasta directie. Se observa ca o buna parte a
acesteia face referire la ,,boala” careia i se arondeaza durere, urlet, suferinta etc. Desi, in aceasta
privintd a reprezentarii ,,vietii”, textul urmeaza o traiectorie unic-personald, consideram ca se
reuseste sd se intre intr-o zond semantic-conceptuald transpersonald (dupa sintagma ,,zond
semantica transpersonald” a lui Culianu 2000: 214) si sa se exprime mai mult decat ceea ce se
spune (cf. Coseriu 2004: 315: ,,in orice moment, ceea ce efectiv Se spune este mai putin decat
ceea Ce se exprimd si se intelege™).

Echilibrul celor doua retele descrise, ca si legdtura dintre ele, se realizeaza prin atragerea
in spatiul conceptual-discursiv a ,,catalizatorilor”, a actualizatorilor (fig.4.): lumind, credinta,
rugaciune, Dumnezeu (mai recurent fiind ,,Cel de Sus”):
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lumina

VIATA [ | credinta MOARTE

\ rugiciune /

Cel de Sus

Fig. 4. Actualizatorii conceptuali in romanul ND

Daca nu ar exista acesti lianti, dezechilibrul conceptual-artistic din sfera ,,vietii” s-ar
rasfrange in sfera ,,mortii” si invers. Practic, cele doud concepte sunt interconectate, intrucat
existenta unuia depinde Tn mod vital de existenta celuilalt.

Frame-urile conceptuale si retelele conceptual-artistice, prezentate anterior, ne ofera
posibilitatea de a identifica si imaginile-schema, ce descriu metaforele conceptual-auctoriale
(vezi si Lakoft 2006, Kovecses 2008):

VIATA MOARTE
viata-suferinta moarte-a se reinventa
viata-durere moarte-Tntuneric
viata-curcubeu moarte-liniste
viata-barfa moarte-noapte
viata-joc moarte-viata ulterioara

Fig.5. Metaforele conceptual-auctoriale din romanul ND

Tn studiile cognitiviste (cf. Lakoff 2006), se obisnuieste ca metafora conceptuali sa fie
reprezentata ca:

Tinta Sursa Expresie lingvistica
viata joc »piese pe o masd imensd de
jOC”

,»e un joc de-a viata”
Fig.6. Schita metaforei conceptuale (dupa modelul Iui Lakoff 2006)

Alaturi de G. Lakoff, consideram ca metaforele conceptuale de tip literar (,,novel
metaphors” (Lakoff 2006: 215, 226)) sunt fundamentale pentru intelegerea universului mental-
artistic. In acelasi loc, se mentioneazi ci proiectia metaforic-conceptuald nu este arbitrara (fig. 5,
fig. 6), ci se bazeaza pe experienta generald si particulara acumulata si prelucrata (Ibid.: 233), la
achizitionarea careia participd in mod activ opozitia antonimicd si neantonimica. Astfel,
sistemului conceptual metaforic si non-metaforic ii este familiarda dimensiunea dicotomic-
axiologica, prezentata in studiile cognitiviste prin pattern-urile centru-periferie, sus-jos, atunci-
acum etc. Dintre acestea, bunaoara, in romanul analizat, se evidentiaza pattern-ul atunci-acum
(acest pattern poate fi inteles si in sensul dat de Lakoff, i.e. un tip de ,,imagine-schema”), dupa
care discursul se structureaza si se orienteaza valorico-afectiv, intr-o forma implicita, dar si
explicita:

nu se regaseste in suferinta mea de atunci.” (ND: 60), ,,Clipele reale, de atunci, de acum, nu sunt decat
amintiri pulverizate.” (ND: 87).
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,Reteaua de complementaritati diadice” (Evseev 1999: 18) si de opozitii axiologice,
accesate in constructia discursiv-literara, este compusa si din: /uming-intuneric (cu secventele:
lumina-obscur, luminda-umbra), noapte-zi, aici-acolo, dar si a plange-a réade, bolnav-sanatos,
Rai-lad, speranta-fara speranta, urlet (tipat)-mugenie, fericit-nefericit (de pilda, personajul
principal se descrie ca ,,Marele Nefericit”, ND: 89). Aceste pattern-uri si cvasi-pattern-uri sunt
atrase si absorbite de conceptul antonimic guvernant al textului (viaga-moarte), contribuind la
coagularea discursiv-textuala pe baze antonimic-conceptuale. Fiecare cuplu opozabil se
motiveaza si se creeazd in interiorul frame-ului semantic si conceptual, pe care 1l descriu. Fireste
ca toate aceste proiectii conceptual-lingvistice ilustreaza lexiconul mental artistic.

Complexitatea artistica, relevata de metaforele conceptual-auctoriale, de frame-urile
conceptuale, precum si avalansa de conotatii si de termeni din diverse limbaje au ca rezultat un
discurs plurivalent, dens si compozit — Paris, Moscova, cadavru, boala, oncologie, Dali,
Tarkovski, National Geografic, euthanasiere, scriitori-paparazzi, Proust, Sorbona, Simone de
Beauvoir, Horatiu Malaele, Picasso, Dante etc.

In privinta realizirii artistice, atragem atentia si asupra preferintei autoarei de a utiliza
exprimarea zeugmatica, care ajuta la crearea imaginilor contrastante:

,-.. varza muratd, clor, ser fiziologic, antibiotice, transpiratie” (ND: 53); ,,... in apa murdara, cu spumant de
vase franfuzesc, Pierre 1si baga profund mainile si gandurile si visele si amintirile” (ND: 71); ,,... gogosi de
casa aromati, pufosi si cu mult bun simt” (ND: 141) etc.

Conceptualizarea discursiv-antonimica se vadeste explicit in constructia lingvistica a
textului si prin existenta contextelor de tip antonimic.

Am finregistrat 96 de contexte antonimice, care se incheagd, de regula, intr-un plan
semantico-referential de tip omogen: ,,Cunoscuti si necunoscuti defileaza ca si cand ar fi vii.”
(ND: 35-36) si, mai rar, In cel de tip eterogen: ,,Cu micile pasiuni. Cu marile regrete.” (ND: 72).

Cuplurile antonimice utilizate sunt fie uzuale, canonice: ,,Fardma aceea de inefabil care ne
inalta, ne coboara, ne inalta, ne coboara.” (ND: 80), fie ocazionale, i.e. auctorial-artistice:
,» rermopanul de calitate naste flori de mucegai.” (ND: 54).

In plus, gisim o baza teoreticd in conceptia lui R. Sarbu (1977: 221), care, cercetand
,manifestarea antonimelor in context”, sustine ca ,,semnificatia intregului context este orientata
de dinamica si semantica antonimelor, indiferent de natura lor — propriu-zise sau ocazionale”,
mai ales ca se cumuleaza si o ,,semnificatie suplimentara”, specifica doar contextului respectiv.

Si alte idei trebuie corelate cu conceptul antonimic si conceptualizarea discursiv-
antonimicd. De pilda, cercetitoarea rusd N.B. Boeva (2001) introduce ideea de ,,coeziune
antonimicd” (aHTOHUMHUYECKasi Kore3usi), pe care o intelege ca structurd complexd cu variatii
lexicale, gramaticale, sintactice si stilistice ale antonimelor, cu functie la nivel discursiv, in
sudarea textuald pe baza opozitiei semantice. Coeziunea antonimica reprezintd una dintre
modalitatile de consolidare a textului si, prin aceasta, de realizare a coeziunii textuale. In textul
analizat, coeziunea antonimica este nu numai rezultatul evidentelor termenilor opozabili, despre
care am amintit, ci si al spatiului conceptual-artistic (fig. 1, fig. 4, fig. 5), construit pe baze
opozitional-cognitive. Asadar, spre deosebire de antonimele propriu-zise, receptate ca termeni
opusi si extracontextual, antonimele ocazionale exprima in discurs, intr-un text mai amplu, nu
doar caracteristicile contrare si contradictorii ale unor denotati din realitatea extralingvistica, ci
concepte generale ca iubirea-ura, binele-raul, tristetea-bucuria, viata-moartea. Unele dintre ele
pot fi reperate doar la nivelul intregului text, ca abstractiuni conceptuale, considerate proiectii
implicite, ce pot fi explicitate contextual prin diverse cuvinte, care, privite din punct de vedere
strict paradigmatic, nu pot fi considerate cupluri antonimice, dar care reprezinta materialul lexical
concret cu care se construieste, In fapt, acea ,,proiectie conceptuald antonimica”.

Avand in vedere cele expuse, putem sa prezentam o schema a conceptualizarii antonimice
n romanul ND:

59

BDD-A8587 © 2013-2014 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.19 (2026-02-17 01:59:44 UTC)



IUBIRE LUMINA CEL DE SUS

MOARTE

ase iata
reinventa viagg
ulterioara

Fig.7. Configurarea discursiva a romanului ND, pe baza conceptual-antonimica

In final, analiza lingvoconceptuald intreprinsa demonstreazi si faptul ci antonimia, cel
putin din perspectiva lingvocognitiva, se (re)construieste, fiind o paradigma utild in structurarea
macro- si microcontextuald, contribuind la coeziunea textuala.

Conceptualizarea antonimica asigura textului unitate structurald, formald si de continut;
mai mult, am putea sustine cd textul poate fi considerat o ,.extensie discursivd” (sintagma
preluata de la Lakoff 2006: 193) de tip literar-artistic, originald, a conceptului viafa-moarte.

Totodata, prin analiza stilistic-cognitiva a proiectiei artistice a acestui concept, se
reitereaza faptul ca perechea antonimica viafa-moarte este un cuplu extrem de stabil,
conventional, in mentalul uman, este o constanta conceptual-lingvistica, un prototip cognitiv.
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