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Abstract. Mariana Marin’s poetty is one of the great representations of Romanian
woman lyric and also a remarkable representation of the eighties generation. She is
hardly known to the large public and also little interpreted in the academic environment.
The present study aims to reveal some important elements of Mariana Marin’s poetry,
and more precisely to explain the meaning of the word Elegy that appears in many titles,
to present the characteristics of this elegiac style (in the poet’s terms), to analyze her
poctic consciousness and the way she understands the writing process. To highlight the
fundamental feature of her poetry—the desire to confess, and to undetline the strong
connection it has with great established themes of the literature (as the theme of love
being absorbed by death), we used the analysis of the poem Ekgy XII. The confession,
for Mariana Marin, doesn’t express only nostalgic feelings and moments of existential
meditation, but also frustrations and discontent caused by the inequities of the
communist regime. This attitude of commitment to the immediate reality brings her
closer to American poet Sylvia Plath. We tried a comparative analysis between these two
poets’ texts just to highlight an important feature of feminine poetry in this dark petiod
of wotld history: revolt by word, by poetry.
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Pentru Mariana Marin, confesiunea prin intermediul textului poetic reprezinti
modul sdu de a rezista intr-o lume ostild, fereastra sa spre eliberare (nu insi si spre
libertate, stare dupa care tanjeste toata viata, chiar si dupa caderea comunismului). Poeta
se refugiaza intr-o relatie fictionald cu un cititor caruia i se adreseazi deseori in mod direct
in poemele sale, sau care devine un fel de spectator al suferintelor si durerilor poetei, un
cititor care devine partas revoltei si dezgustului resimtit de Mariana Marin. In consecinta,
este important si fie evidentiata relatia pe care o are poeta cu cititorul, caci lui i se
confeseaza, lui 1i adreseazi in mod direct toate tulburirile si intrebarile sale.

Cand, in prima poezie din volumul de debut, Ur rizboi de o sutd de ani, Mariana
Marin ni se adreseaza atit de familiar (,,Nu-ti fie teamd, cititorule!”) se atestd aici direct
noul raport ce se stabileste Intre instanta textului si instanta lectoriald (cititorul ipocrit!), #»
raport de substituire prin care actinnea poeticd se deplaseazd definitiv catre receptor. Acesta este invitat
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brusc in sala de disectie (desigur ci intrebati cine anume? Nimeni altul decat cititorul acela
care indrizneste tot mai mult), urcat pe masa de operatie, unde se ,trezeste cu toate
organele alaturi”, si, pentru a nu se inspaimanta In aceastd noud ipostazd, va fi imbarbatat
astfel de citre poetd, prin , respiratie gurd la gurd™

,»Brusc iti aduci aminte ¢ nu est singur / si incepi si citesti incepi si citesti /
59 1

incepi si citesti / o pagind albi care se scrie singurd”.
Observam asadar modul in care percepe criticul literar Marin Mincu apropierea
dintre poeta Mariana Marin i cititorul sau aga cum este ea simtita de insasi poeta inca din
primul poem al primului volum, Singerogii utopisti (din epoca foiletonistica...f: o relatie de
prietenie, bazati pe incredere si pe asigurarea sentimentelor de siguranta si de ocrotire din
partea poetel. Aceastd relatie se stabileste prin intermediul textului poetic, prin actul
lecturii unui text ce se serze singur sub ochii curiosi ai cititorului. Cititorul se poarte simti
stingher si temdtor, strdin pe un teren poetic nou si necunoscut. Aici poeta # ia de mdnd, ii
aminteste c¢i nu este singur, ci este in fata unui text viu care « fost #dit §i triieste, un text
care construieste, pe masura ce este citit, o punte de legaturi intre poet si cititor. Aceastd
punte nu este una de la trup la trup, ci una de la un caracter zbuciumat si solitar la un
caracter al contemporaneitatii si al viitorului: ,,Eu te privesc atit de atent / nu pentru ci ag
vedea In oasele tale o statuie de singe / Nu pentru asta te privesc atit de atent”. Pe
parcursul aceluiasi prim poem din Ur razboi de o sutd de ani, poeta reasigura cititorul de
prezenta si fidelitatea sa: ,,Nu te mai teme, cititorule!””,
Stilul confesiv al Marianei Marin este revelat in mod explicit §i prin alegerea
titlului Elegie, pentru foarte multe din poemele sale din volumele Azelierete (1980-1954) (20
de poezii cu titlul Elggie numerotate de la I la XX) si din ultimul volum, Mutilarea artistuiui
la tinerete (8 poeme cu titlul Elgie care sunt diferentiate, de aceastd datd, dupa primul vers).
In aparenta contradictie cu stilul confesiv al poetei, criticul literar Marin Mincu gaseste in
scriitura ei un stil neutru, grav:

Desi asistim la grozaviile spectacolului textual (,,Vedeti, parabola isi macind zi de
zi dintii”’; ,,Priveam Inapoi: amintirea umedd a silii de disectie imi invada nirile, /
- Cel mai de sus a cizut capul meu”), de cele mai multe oti Insa rostirea poeticd
este neutrd ca si cum s-ar derula in gol un discurs ce se neagi pe sine prin lipsa
totald de implicare in act din partea subiectului enuntitor. Si devini, oare, poezia
un asemenea enunt neutru? E vorba mai degrabi de o noud retorici a gravititii.*

Asadar, criticul puncteaza stilul grav, aparent impartial al poetei. Spun aparent
deoarece majoritatea poeziilor sale pot fi considerate elegii; pe langi cele care au chiar
titlul Flegie (Flegie - Sa sucesti gatul poemului, Elegie - O, vinovitia si spaima, Elegie - In
sanatorinl din munti Elegie - La sfarsit vamane doar spaima $.2), mai existd multe altele in

1 Marin Mincu, O panoramd eritici a poeziei romanesti din secolul al XX-tea, Editura Pontica, Constanta, 2007, p. 977.
2 Mariana Marin, Un rdgboi de o sutd de ani, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, p. 5.

3 Idem, p. 6.

4 Marin Mincu, gp.cit., p. 987.
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creatia Marianei Marin invadate de tonul melancolic, trist, confesiv. Dupa cum
remarcd totusi criticul Marin Mincu, discursul poetic este doar aparent neutru — el
ascunde sentimente ca disperarea, umilinta, dezgustul, frustrarea (,,Desi realitatea ei o
fac, / nu ranjetul tdu obosit, gretos, / din spatele acestor ochelari / prin care ai vizut
prea multe, / care nu-ti mai folosesc la nimic. // Alienare, desigur. / Dar alienarea
cui?”, din Contractul social e bun de la natnra?’; ,,Cand m-am apropiat de treizeci de ani /
a inceput vartejul. / In jur dezastrul venea tot mai intens, / niciodati nu stiam / daca
a doua zi voi mai fi in viatd, / dacd nu se va rupe arcul, / daci rotitele n-o vor lua
dracului la vale.”, din Tinerete fird de artd®).

Utilizarea cuvantului FElge, care face trimitere la specia genului liric in care sunt
exprimate sentimente de melancolie, de tristete, de jale, exprima mult din personalitatea
poetei: stilul siu confesiv, tendinta de a-si exprima in mod direct gandurile si
sentimentele, melancolia si tristetea pe care o simte poeta traind in plini epoci ceausista.
Aceasti atitudine a sa, de a-§i exprima direct sentimentele si, mai ales, nemultumirile, este
contrari posibilitatilor vremii social-politice’, de crancena cenzura si neputinta verbalizarii
propriilor opinii, trairi, nemultumiri, amaraciuni — cici ideologia comunista nu ficea loc
reflexiei, gandirii libere, nici macar stdrilor naturale temporare de pesimism si deznidejde.
Omul trebuia si fie mereu vesel si multumit de sistemul comunist. Fapt ce nu se intampla
deloc la Mariana Marin. Criticul literar Mircea A. Diaconu ofer o posibild interpretare a
poeziilor poetei optzeciste privite din prisma stilului elegiac: ,,Poemele Marianei Marin
sunt elegii si tipete abia retinute, monologuri dezamagite si invocatii disperate, care, pe
fondul impactului avut de realitate asupra eului, tintesc mult mai departe decit un simplu
proces de supunere la obiect”. Or, Ekgile poetei nu sunt doar o oazi a nostalgiei si
lamentirii. Confesiunea nu este realizatid in manierd romantici, nu intalnim in poezia
Marianei Marin o nostalgie dupd idei metafizice, dupa absolut, ci intimpinim o poezie
puternic ancorati In realitatea sociald si politicd a vremii, o poezia angajatd si demaste
minciuna, si deschida ochii cititorului spre adevir.

In afara relatiei directe care existi intre confesiune si dezamigirea provocati de
realitatea imediatd comunistd, In poezia Marianei Marin, confesiunea este corelatd si temei
consacrate iubire-moarte. Aceastd aldturare ne aminteste de mitul antic dintre Eros si
Thanatos si de legitura dureroasi care existd intre iubirea absoluti ce aspird spre
eternitate $i moartea care sugruma nemilos orice zbor spre vesnicie al fubirii. La Mariana
Marin, relatia dintre cei doi poli — relatia iubire — moarte este o constantd in scriitura
artistei — face obiectul unei poezii precum Eregie XII:

5 Mariana Matin, Mutilarea artistului la tinerefe, Editura Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 1999, p. 6.

6 Idem, p. 11.

7 Desi volumul Atelierele a fost publicat in 1990, dupd cum specifica si titlul, poemele au fost scrise
intr-o perioadd (7980-71984) in care sistemul ceausist era la mare putere si cenzura era chiar mai severd
decit la inceputul conducerii lui Nicolae Ceausescu. Mariana Marin a incercat si publice acest volum
in vremea de dupi redactare, dar cenzura i-a mutilat poeziile. Ce a mai rimas publicabil dupi
masacrul cenzurii comuniste (poeziile erau cu mult modificate, chiar in esenta lor de sens), s-a reunit
in volumul Aripa secretd (Editura Cartea Romaneasci, 1980).

8 Mircea A. Diaconu, Poezia postmodernd, Editura AULA, Brasov, 2002, pp. 157-158.

9 Mariana Marin, Azelierele (1980-1984), Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1990, p. 61.

BDD-A8387 © 2014 Editura Universitatii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 02:35:14 UTC)



Toana BUHNILA 94

Intre sinii mei a fnnoptat moartea. // Dar intre mine si tine (se spunc) / va exista
intotdeauna o Europd sau o Mate Rogie. / Limba in care gindesc eu cuvantul
moarte / nu este §i limba in care gindest tu cuvantul iubire. / Ceea ce azi ne
despatte (se spune) / ne va despirti si mai mult maine. / Jatd de ce, cu toatd
intunecimea trecutului nostru / pe care il desfasurim acum aidoma / unui
petgament din vechiul Egipt, / it cer si fugim in hiul ce ni s-a dat. / Acolo, pistruii
si parul tiu rosu / vor Ingelege desigur si vor iubi / limba sinilor mei // intre care va
innopta si atunci moartea.

Chiar si intr-un poem ca cel supus analizel, in care tema centrald este zubirea,
gasim alituri de aceasta si tema zo77i. Mariana Marin prefera sa utilizeze timpul prezent al
verbelor (,,gindesc”, ,,gindesti”, ,,desparte”, ,,desfasurim” etc), ceea ce sugereaza dorinta
de apropiere a poetei de iubitul sdu, adresarea directa si patimasd. Asadar, Mariana Marin
foloseste prezentul in aceastd poezie pentru a exprima sentimente care si fie vii la fiecare
lecturd a cititorului real. Timpul viitor folosit plaseaza dorintele poetei intr-un plan al
irealului, al visului (,,vor intelege”, ,,vor iubi”), intr-un viitor incert care nu este sigur ci va
gizdui aceastd mult doritd implinire a ubirii. Modul folosit este in mare parte indicativul,
ceea ce implicd o sigurantd a celor enuntate de poetd. Exista un singur verb la modul
conjunctiv, ,,sa fugim”, care exprima dorinta evadarii intr-un spatiu in care libertatea si
iubirea sa fie posibild. Interesant este statutul verbului la modul impersonal, ,,se spune”,
care presupune o oarecare ironie $i neincredere la adresa acelor afirmatii pe care ea insasi
le face: ,,Dar intre mine si tine (se spune) / va exista intotdeauna o Europd sau o Mare
Rosie.”, ,,Ceea ce azi ne desparte (se spune) / ne va despdrti si mai mult maine”.
Pronumele personale de persoana I singular si a IlI-a singular intretin caracterul de
confesiune si de adresare directd a poeziei. Este important sa punctim si izotopiile care
apar in text, tocmai pentru a analiza relatia dintre moarte i iubire: izotopia ubirii — sini,
cuvintul iubire, vor inbi i izotoplia morfii — moartea, a innoptat, cuvantul moarte, intunecimea,
pergament, vechinl Egipt, hanl. Dest este un poem despre zubire, se observi cu usurintd ci in
campul lexical al morfii existdi mai multe elemente decat in cel al iubirii. Acest fapt
sugereazd nu o antitezd intre iubire $i moarte, ci 0 acaparare a jubirii de citre moarte.
Moartea Znghite sentimentul iubirii nu ca si il stingd, ci ca sd il faca parte din neantul siu
etern, haul. Asadar invitatia poetei 7 hdul ce ni s-a dat simbolizeaza dorinta unirii cu iubitul
intr-un spatiu atemporal, fird sfarsit, precum este moarfea. Putem sublinia in text si
sintagme lexicale care indicd prezenta izotopiel cuplulus: intre mine si tine, trecutului nostru, ne
desparte, sd fugim. Avem de-a face In Elegie XII cu un cuplu divergent, cici ,,Limba in care
gindesc eu cuvantul moarte / nu este si limba in care gindesti tu cuvantul iubire”. Cei doi
traiesc in lumi lingvistice (sau textuale) diferite, ceea ce provoaci discordante. Doar unirea
in han, adicd in moarte, ar putea anula nepotrivirea dintre cei doi.

Or, important este si sd incercdm si descifrdm versul laitmotiv al poeziei: Intre
sinii mei a innoptat moartea”. Sani sunt simbolul iubirii, afectiunii, maternititii chiar.
Moartea care ii cuprinde poate reprezenta si dezinteresul erotic provocat de deznadejde,
de tristete, de jalea impregnatd in inima poetei de nedreptatile si ororile sistemului
comunist. Aceasta propune iubitului o iubite Zextuald: ,,Acolo, pistruii si parul tdu rogu /
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vor intelege desigur si vor fubi / limba sinilor mei”. Subliniez, vor iubi /ba sanilor i,
cuvantul si textul. Remarcim si prezenta referirilor la realititi geografice: o0 Eurgpd, o Mare
Raoyie, vechinl Egipt. Primele doua trimit la ideea de spatiu intins, urias, care i desparte pe cei
doi iubiti, iar comparatia ,,toatd intunecimea trecutului nostru / pe care il desfasurdim
acum aidoma / unui pergament din vechiul Egipt” plaseazi iubirea intr-un spatiu
legendar, grandios chiar (vechin/ Egipr). Portretul iubitului, pistraii si parul tin rogu, sugereaza
un caracter pasional, sau din contrd, meschin. In concluzie, Elegie X1I este o confesiune a
sentimentelor de iubire care sunt imbratisate de moarte, a dorintelor neimplinite, dar care
nu rdimane in planul ideatic al reveriei amoroase, ci face trimitere i spre realitatea istoricd,
social-politicd a anilor '80 (dureros resimtitd de poetd): comunismul ozzoard iubirea chiar in
sanul dedicat dezvoltarii el.
Prezenta morii ca forta distructiva ireversibild este accentuata si in versurile:

,»Cand tocmai am implinit treizeci de ani / aveam In spate o zestre frumusicd de
morti / i intre patru perefi md impiedicam zilnic / de un geamantan cu ptieteni
plecati / - un fel de moatte si-aceasta / pentru cei care rimineam in viata aici”!”.

Alcl regasim si tema singurdtafi, $i motivul Zubdtraniri. ,,Acum sunt singurd”,
,peste atata bitranete fird de moarte / si tinerete fiard de artd.” Poeta se simte acaparatd
de o bitrinete prematurd , o secituire a sufletului cauzati de intilnirile cu moartea
(inmormantirile). Teama de moarte este evidentd in versurile:

»Mi-era fricd de telefoanele de la miezul noptii / ptin care ne anungam moartea
prietenilor / si transa In care intram cu totii / la inmormantiri. / Si din atitea gadeje
ale mingii / utletul mut: cine urmeaza?”.

Moartea este pentru Mariana Marin mai mult decit o etapi fiziologicd naturald a
vietii umane. Fa simte moartea ca fiind integrata in viata curentd, nu ca sfarsit al
existentei. Sentimentul de singuratate care o cuprinde este cauzat de traiul intr-o societate
moartd, o societate dominatd de sistemul comunist in care oamenii nu mai pot fi vi: nu
mai pot gandi liber, nu-si mai pot exprima opiniile si nizuintele, nu mai au libertatea
asumarii si expunerii unei individualitati, a unei identitati proprii. De asemenea, i iubirea
pare si moari intr-un astfel de mediu ostil. Tot ce e frumos si unic, deosebit, este redus la
neutralitate, la mediocritate, la falsitate. Nimic nu e autentic, totul e minciuni si ingelitotie
in propaganda dictaturii comuniste. Intr-un context atat de otravit, nici sentementele de
iubire §i pretuire intre cameni nu mai pot fi autentice, veridice.

Confesiunea nu exclude o preocupare constanti a Marianei Marin pentru ceea
ce inseamnd poezia, scriitura, conditia scriitorului. Modul in care percepe scriitoarea
poezia este unul lucid; ea priveste cu ironie teoria conform cireia poezia devine singurul
mijloc de mantuire. Mircea A. Diaconu face urmatoarea observatie referitoare la aceasta
viziune pragmatica asupra poeziei: ,,Mariana Marin refuzi cu program acea poezie care ar

10 Tinerete fard de artd din volumul Marianei Matin, Mutilarea artistului la tinerete, Editura Muzeul
Literaturii Romane, Bucuresti, 1999, p. 11.
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putea mintui si care ar substitui existenta. Ar fi aceasta nu numai un semn al
inautenticitatii, al contrafacerii, dar si al tridarii. Poezia «urmeaza existenta, niciodata
inlocuind-ow, si demascarea realitatii se face astfel chiar §i prin simpla ei numire”!!. Un
exemplu de ironie condimentatd cu dezgust il reprezinti aceste versuti din Sezzul'?:

,»Daci {i se indmpli s fii §i poet / atunci lucrurile se simplifici uimitor. / Nici n-
apuci bine si te despatti / de bucutia poemului cald / ci el te si situeazd in afara
realititii / pe care atit o fubest, / despre care scrii, / la vindecarea cireia vrei si
participi, / dar pe care n-o mai supotti / asa cum iti este bigati zilnic pe git.”

Aici se observa clar influenta nefasti a nedreptatilor sistemului ceausist si
dorinta poetei de a se opune, de a produce o schimbare in bine, de a vindeca realitatea. O
definitie a poeziei poate fi regdsitd in versurile: ,,0 casd noud, / ca un alt mormint, / mai
aproape parci de cel definitiv, / mai aproape de ceasul / pentru care atit am trudit”’>.
Poeczia este descrisd ca o casi In care se poate locui pentru totdeauna, care poate
transcende moartea spre un spatiu etern al implinirilor si poate chiar al fericirii ce ii este
interzisa poetei in timpul vietii.

Subiectul serizturii ca mod de a fi este dezbatut In multe dintre poemele Marianei
Marin. Procesul scrierii devine liantul ce intretine dependenta dintre cele doua entitati:

,,Constiinta de sine este In cele din urmi / o stare extrem de confortabild - un somn
greu. / Ea nu poate semina decit aminttilor / despte lichidul meu amniotic / pe
care le numeam mai demult Intr-o artd poeticd / sau mortii, / ce a spatt oglinda /
pe care de atita vreme scriu acest poem / Incit el nu mai poate trai fird mine...”!*
(Poen: de dragoste).

Mariana Marin ofera in poezia Dark ages o definitie a scriitorului: ,,Un copil cu
ochii de cdine / m-a intrebat intr-o zi / daci este greu si ajungi scriitor.” [...] ,,Un ochi
de caine batut / i-a rdspuns unui alt ochi de cdine batut / s priveascd mai bine in jur /
pand cand o sd invete sd muste / si-si indrepte gatlejul si sufletul cand / stelele-n sus, /
moartea aproape”. Asadar, un scriitor trebuie sa invete si fie alert, mereu treaz si
receptiv la realitate, si se revolte, dar si sa-si accepte conditia umanid efemeri. Tema
scrisulni apare la Mariana Marin in relatie de interdependenta cu motivul boii (vizut ca
proces natural datorat imbatranirii nu doar fizice, ci si sufletesti) si cu tema centrald a
poeziei. Intre cele trei concepte are loc urmitorul proces: scrisul devine o boali care
evolueazi si apoi da nagtere poeziei — o poezie care epuizeazi scriitoarea asemenea unei
maladii fard leac. Agadar, remarcim §i asemanarea poeziei cu o boald de care nu se
poate scipa, iar scriitura este singurul mod in care poate fi controlatd aceasta conditie
maladivi (desi are variate efecte negative, aceastd zaladie a creatiei 1i este indispensabild
poetei, este parte integranta a fiintei sale).

11 Mircea, A. Diaconu, Poezia postmodernd, Editura Aula, Brasov, 2002, p. 157.
12 Mariana Marin, vol. cit., p. 31.

13 Idem, p. 75.

14 Idem, p. 52.
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Problema creatiei este evidentiata in poemul Complexul Karenina prin interogatia
retoricd: ,,Voi mai putea scrie poemele / pe care nu le-am scris / in toti acesti ani de
cenusa si fum?”. Relatia dintre creator si arta este descrisa prin intermediul fenomenului
dednblarii (motivul oglinzii); arta devine o proiectie necesara sinelui, si sinele artei. Referitor
la dedublare si la schimbul de identititi intre creator si creatie, Maurice Blanchot face
urmatoarea afirmatie: ,,Cand a scrie inseamna a te abandona interminabilului, scriitorul
care accepta sa-i sustind esenta pierde puterea de a spune «Eu”!5. Anihilarea eului pentru
construirea poeziei, aceasta este relatia dintre creator si arta la Mariana Marin. Conditia
scriitorului este o temd ce sustrage poetel remarci autoironice, acide: ,,Va rade lumea de
tine / cand in pas cocosat / vei debita despre mundi si zile / cu pagina alba”!6. Aceste
versuri denotd micinarea sa interioard, epuizarea vietii $i vitalititii in slujba poeziei care
devine pentru ea viata. Caci, asemeni scritorului propus de Blanchot!’, scriitoarea
Mariana Marin nu poate trai nici in text, nici In afara lui, iar singuritatea la care este
obligata, devine o conditie necesard, asumata, pentru creatia poetica.

Este important sa mentiondm si afinitatea pe care Mariana Marin o are pentru
o anumitd poezie scrisd de femei (text de asemenea dominat de o puternicd laturd
confesivi). Aceastd selectie apare explicit intru-una dintre Elegiile volumului Mutilarea
artistului la tinerete’®:

,,Mutilarea artistului la tinerete la -15 grade. / Nici gazul Sylviei Plath nu este posibil,
/ nici fringhia Veronicai Micle nu are sipun. / Din cind in cind amintire stinsd a
Tvataevel, / ticerea in care se ineacd Ahmatova / si mizeria siricia acelui Ierusalim
/ din care Else ma cheamd. / Da, Sapho, s-a mai ingrisat pimantul / de cind ne-ai
lisat. / Celebra ta urtenie si ginggsia lui Emily / n-au ficut si ajung la mine decit
acesti miricini / ce-mi string aidoma unor cituge / talentul si viata.”

Poemul este o istotie a afinitatilor poetice ale Marianei Marin: de la antichitatea
la poezia moderna. Influenta nu este insd doar de ordin poetic, ci si existential, asa cum
dovedeste afinitatea poetei pentru Veronica Micle, o femeie cu o viatd zbuciumati. Desi
creatia poeticd a Veronicdi Micle nu impresioneazi, viata sa o marcheaza pe Mariana
Marin. La fel si poeta de origine americand, Sylvia Plath care s-a sinucis la treizeci de ani,
la fel si Flse Lasker Schiiler care a riticit toatd viata, murind in Ierusalim, la fel si poeta
americand a secolului XIX, Emily Dickinson, care a trdit toatd viata in anonimat,
singuritate $i izolare. Toate aceste poete mentionate in poemul Elege (Sylvia Plath,
Veronica Micle, Marina Tvetaeva, Anna Ahmatova, Else Lasker Schiiler, Sapho, Emily
Dickinson) au influentat mai mult sau mai putin creatia poetici a Marianei Marin, dar i
gandirea sa, felul in care se raporteaza la existenta.

Dupi o prezentare generald a afinitatilor Marianei Marin pentru anumite poete
si creatia lor, ne vom centra pe asemanarea dintre poeta optzecista i poeta americana

15 Maurice Blanchot, Spatiul literar, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 20.

16 Mariana Marin, vol. cit., poezia Mutilarea artistului la tinerete, p. 76.

17 Maurice Blanchot, gp. cit., pp. 15-17.

18 Mariana Marin, Mutilarea artistului la tinerete, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 1999, p. 8.
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Sylvia Plath. Vom Incepe studiul comparativ cu identificarea elementele poeziei
confesiunii, stil poetic apdrut In America anilor ’60. Acest stil este caracterizat prin
introducerea elementelor autobiografice in poezie, tonul puternic emotional, structura
narativa a textului poetic. Elemente autobiografice apar in numeroase poeme ale Marianei
Marin, un exemplu concludent il reprezinta versurile:

,O casd noud / ca un alt mormant, / mai aproape patcd de cel definitiv, / mai
aproape de ceasul / pentru care atit am trudit. // Nu mai aveam incredere in
mine. / Dispiruse furnica de la care invitasem / si pun pe picioare otice
dezastru, / sd Inving fird sd rinesc / nici micar aerul pe care-l respir.”!*.

Sylvia Plath face acelasi tip de confesiune in poemul Lady Lazgarus:

“I have done it again / One year in every ten / I manage it — // A sott of walking
miracle, my skin / Bright as a Nazy lampshade, / My right foot [...] // The nose,
the eye pits, the full set of teeth? / The sour breath / Will vanish in a day. //
Soon, soon, the flesh / The grave cave ate will be / At home on me”.

Ambele poete fac elogiul zormuintului (,,0 casid noud / ca un alt mormant”, ,,the
grave cave”) vazut ca sfarsitul chinului pe care il induri, ca un spatiu al odihnei, al
libertatii si al dreptatii.

Mariana Marin, la fel ca Sylvia Plath, nu poate fi indiferenta fatd de timpul
istoric, fata de realitatea social-politica in care triieste. Ororile rizboaielor, dar mai ales
cele din timpul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial (instaurarea regimurilor totalitare,
fascismul, nazismul) o marcheazd pe poeta americand, asa cum bine observi si Vasile
Nicolescu in prefata volumului bilingv Arze/ si alte poeme:

,»Violenta substantei ei poetice ¢ inspiratd de o lume a aliendrii si a violentei.
Imaginea constrangitoare a tatilui, abuziv tutelar, tiranic §i striin de adevérata
caldurd paternd devine pretext pentru a alegorie prin care denuntd, distilind parcd
acizi brechtieni, oroarea fascismului, crematoriile si lagirele de concentrare, cel
mai sinistru flagel al istoriei, barbaria hitleristd”2!.

Asadat, la Sylvia Plath, trauma personald cauzatd de sterilitatea si duritatea figurii
paterne se amestecd cu trauma colectiva a epocii, si mai ales cu cea a populatiei asuprite

19 Mariana Marin, Mutilarea artistului la tinerete, Editura Muzeul Literaturii Romane, 1999, p. 75.
20 In Sylvia Plath, Arie/ 5i alte poeme, Editura Univers, Bucuresti, 1980, pp. 26-27, in traducerea lui
Vasile Nicolescu, versurile apar in varianta in limba romana astfel:

,»Mi-a reusit i acum. / La zece ani o datd / Si tot o scot la capit. // Un soi de miracol ambulant,
piclea mea / Strilucitoare ca un abajur nazist, / Piciorul drept // [...]| Nasul, orbitele, dantura? /
Respiratia acrd / Ca miine se va stinge. // Curind, curind, carnea / Mincati de mormant / O si-
mi fie vesmint.”.

21 Sylvia Plath, Ariel 5i alte poeme, Editura Univers, Bucuresti, 1980, pp. 12-13.
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de sistemul totalitar nazist. Acest sentiment de solidaritate si de responsabilitate fata de
alteritate este exprimat in poemul ei celebru, Daddy, prin versurile:

“I thought every German was you. / And the language obscene //An engine, an
engine // Chuffing me off like a Jew. / A Jew to Dachau, Auschwitz, Belsen. / I
began to talk like a Jew. / I think I may well be a Jew.”22

Realitatile social-politice de atunci trezesc in sufletul Sylviei Plath sentimente de
revolta, de dezgust, de neputinti. Prin aceleasi stari trece si poeta Mariana Marin. Dupa
cum bine se stie, Mariana Marin a fost mereu impotriva sistemului comunist, fapt pe care
l-a si verbalizat in opera sa poetici in mod direct (lucru ce necesitd un curaj nebun si o
constiinti clard a urmarilor neplacute — cenzura poemelor, traiul la limita supravietuirii —
pe care poeta le-a resimtit in mod inevitabil). Aceeasi revolti impotriva nedreptitilor,
acelagi sentiment de solidaritate si integrare a alterittii in sine pe care il avea poeta
americana o stapanesc si Matiana Marin:

,,O, vinovitia si spaima / in fata adevirurilor sugrumate! / Cine va depune mirturie
/ pentru ctimele impottiva noastrd? / [...] Se aud atunci cintiti si blesteme /intr-o
limba in care altidatd visam...” (Elegie— O, vinovdfia §i spaima)®.

Agresivitatea disperatd specificd Sylviei Plath (,,There’s a stake in your fat black
heart / And the villagers never liked you. / they are dancing and stamping on you. /
Daddy, daddy, you bastard, I'm through?4) se regiseste si in poemele Marianei Marin,
dupi cum se observi In versurile din sfarsitul poemului Dark ages:

,Un ochi de cline bitut / i-a rispuns unui alt ochi de ciine bitut / si ptiveasci mai
bine in jur / pind cind o si se nvete si muste / sd-si indrepte gadejul si sufletul cind
/ stelele-n sus, / moartea aproape”.

Asadar, se observa cu usurinti asemanarea intre stilurile celor doud poete care,
desi au triit in medii §i in epoci diferite, resimt aceeasi angoasd existentiala, acelasi
sentiment de neputinta in fata nedreptitii pe care aleg sa il verbalizeze fatis, agresiv. Vasile
Nicolescu face un interesant sumar al atitudinii poetei americane fatd de poezie:

22 Sylvia Plath, Arée/, Faber and Faber, London, 1965. In traducere, versurile ar fi astfel: ,,Credeam ci fiecare
neamt erai tu / si limbajul obscen //ca o locomotiva, o locomotiva / luindu-mi tiuitul ca unui evreu / un
evreu la Dachau, la Auscwitz, Belsen / Am inceput sd vorbesc ca un evreu / Poate chiar sunt i eu evreicd.”
23 Alexandru Musina, Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Mariana Marin, Cinci,
Editura Litera, Bucuresti, 1982.

24 Sylvia Plath , in Norton Anthology of Modern Poetry, W. W. Norton & Company, New Zork — London,
p. 1424 (iin traducerea lui Mircea Ivinescu, fragmentul din Taticule apare astfel: ,, E un tdrus in inima
ta grasi si neagrd / Si sdtenii de-aici, nu le-a plicut niciodati de tine, / Danseazd acuma i te calci-n
picioare, te piseazd bine, / Ei au sgtiut toatd vremea ci tu ai fost. / Titicule, titicule, porcule, cu am
terminat acum cu tine.”, in Poegie americand modernd si contemporand, p. 329).
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Pentru Sylvia Plath poezia e mai mult decit simpld mérturisire, caligrafiere coloratd a
unor starl. Pentru ea poezia e chiar mai mult i decit Artd. Poezia devine spatiu al
luptei, al negatici care afirmd, scend justitiard in care verbul sau metafora infruntd
constrangeri si crime, denunta sofisme, cecititi sau anchiloze morale, insensibilitatea,
absurdul, cinismul tehnocratiei, dezumanizarea lumii pe care o stribate.?>

Observam ci atitudinea Sylviei Plath are multe in comun cu felul in care priveste
si Mariana Marin poezia. Arta poeticd vazutd ca spatin al luptei, ca o scend justifiard este si
conceptia poetel optzeciste pentru care exprimarea in mod direct a revoltei, frustrarilor si
nedreptatilor este Insisi esenta poeziel. Ambele scriitoare sunt angajate social si politic,
ambele denunta prin versuri cutremuritoare degumanizarea himii in care triiesc.

Acest studiu a Incercat s cuprinda esenta poeziei Marianei Marin intr-un
singur cuvant: Elgre. Acest termen reflecta angoasa si tristetea sufleteascd, strigatul,
durerea, caracteristici specifice poeziei Marianei Marin. intreaga sa opera poeticd are
ca fundament aceste de sentimente de neputintd si suferintd provocate de
imposibilitatea de a actiona. Observam, asadar, confesiunea perceputa ca dorinta de a-gi
verbaliza triirile, nemultumirile, identitatea si dreptul la individualitate, congtiinta poetica
(poezia—maladie, scriitura—antidot), angajarea in imediat, in realitatea social-politicd a
comunismului. Atitudinea de revoltd o leagd de poeta americand Sylvia Plath, care la
randul ei a resimtit ororile regimului totalitar nazist i fascist, si care a adoptat aceeasi
armi de lupta impotriva nedreptatii precum Mariana Marin: cuvantul.
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