Dublu sau / si dual
Diana TIvDA

This paper is meant to show the difference(s) or similarity (if any) between the concepts of the
double/ double personality and the dual/ dualism in what it concerns the Romantics, especially
Mihai Eminescu’s work.

On the one hand, the double is nothing else but the Other of the Same or, rather, the Same but
divided, as a copy of the original (the second dark Me, the twin brother, the shadow, etc). On the
other hand, the dual is a pair, an antinomic one, of two opposite poles which are attracted to one
another (angel and demon, life and death, visible and invisible etc).

While there is a complementary attraction with the dual, when we speak about the double there is
a destructive attraction. Being dual is something permanent, familiar, whereas being double
means meeting the strange guest of ours in dreams, in trance etc. The dual nature is permanent
and having double personality is something temporary for the Romantic Self. Moreover, the dual
means consistency, the double represents inconsistency, puzzling fragmentation of the Self.

To put it in a nut shell, being dual is something permanent, beneficent attraction, but meeting the
Other Me creates rivalry and alienation but not for good.

Therefore, the double is a finite entity, regarding time, and the dual is infinite and thus the concept
of the double is not synonymous with the dual.

Conceptul de dublu, desi aparent sinonim cu cel de dual, nu imparte cu cel din
urma decit ideea de doi/ doud (al doilea Eu/frate geaman, in cazul dublului de
exemplu, sau doud principii complementare/ antinomice, recte inger si demon sau
moarte §i viata, sus si jos, delimitate si definibile prin termenul de dual).

In principiu, cei doi termeni mai sus mentionati se definesc independent unul de
celdlalt, desi, intr-o oarecare masura, se pot contura unul pe altul prin excludere sau
opozitie.

Conform definitiei de dictionar, dublul se traduce prin ‘indoit, care ¢ de doua
ori mai mare; din doua obiecte identice sau de aceeasi naturd’, si totodatd prin
‘motivul din literatura universala care utilizeaza doua persoane identice sau foarte
asemanatoare, spre a sugera complexitatea realitatii’.

in strinsa legatura cu termenul de dublu este, bineinteles, ideea de dedublare
care, In psihologie, reprezintd o tulburare psihicd manifestatd prin disocierea
personalitatii unui individ In una normald si alta morbida, fiecare dominind
alternativ i determinind un anumit comportament .
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Pus in cealaltd parte a balantei, termenul de dual indica, in unele limbi, doua
obiecte sau doud fiinte alcituind, de obicei, o pereche. In consecintd, dualismul
reprezintd o conceptie filozoficad potrivit cédreia la baza existentei stau doud
principii opuse si ireductibile: materia si spiruitul, corpul si sufletul, binele si raul
etc. Psihologic vorbind, este teoria potrivit careia intre fizic §i psihic nu exista
raport de interdependenta.

Rezumind, pentru inceput, cele spuse mai sus, dublul, in ceea ce priveste
domeniul literaturii, nu este altceva decit Celalalt al Aceluiasi sau, altfel spus,
Acelasi n stare de dublura sau copie. Este un joc secund, o oglindire, o replica sau
un negativ al uni film al fiintei. In timp ce dublul este pliere, consubstantiali de
cele mai multe ori, a doud lucruri sau fiinte identice sau foarte asemanatoare, dar
care sint rivale, dualul inseamnd pereche dar pereche antinomica, sint doi poli
opusi dar care se atrag irevocabil. Binele, de exemplu, este conditie sine qua non a
raului si invers. Elementele dualului se atrag reciproc in pofida diferentelor, ele
coexista ca tot, desi neomogen, inseparabil §i permanent.

In literaturd, dublul mai este cunoscut si sub termenul latinesc de alter ogo.
Initial el apare in teatrul antic (elenist sau roman), fiind folosit, In mod exterior,
sub forma qui pro quo-urilor (prezenta gemenilor si incurcaturilor prin care trec
acestia din cauza substituirii lor). Procedeul qui pro quo-urilor este apoi intilnit in
Comedia erorilor lui Shakespeare, dar perioada de maxima exploatare a temei
dublului este cea a romanticilor.

»~Romantismul se caracterizeaza prin inconsistenta eului, care e un subiect
oniric si infantil, neseparat incd de obiect [...] Dimpotriva, eul clasic, complet
definit... nu produce in juru-i nici un fel de ceatd”, dupd cum afirma G. Calinescu
(1970: 153).

Intr-adevir, este de parere Mihaela Catana (2006: 35) ,,aparitia dublului sfisie
certitudinea realitatii, iar prin aceasta bresa ndvalesc misterul, senzationalul,
groaza, straniul”. Ar mai fi de adaugat faptul ca, atunci ,,cind ... fratele priveste
incert la geamanul sdu cu sentimentul anxios cd acela reprezintd o proiectie a sa,
intocmai ca o imagine rasfrintd in oglinda, atunci se naste notiunea romanticd a
dublului”, dupa cum mai aflam in G. Célinescu (1970: 154).

In acest sens, un exemplu mai mult decit potrivit pentru a ilustra o primai
manifestare literard a temei dublului, cea a fratilor gemeni (rivali in spetd), este
postuma lui Eminescu §i anume Gemenii. Invidie urmata de fratricid- aceasta ar
putea fi, la modul cel mai simplu, povestea gemenilor eminescieni (dar nu numai a
lor). Instrainat de vechiul Eu (chiar si la propriu este deposedat de bunuri: tronul,
logodnica, propria viatd), Sarmis este in-locuit de dublul sau proiectat in geamanul
Brigbelu:

Deodata-n fundul salei apare sub un arcf...]
Sarmis care-i cu craiul frate geaman —

Ca umbra cu fiinta ei amindoi s-asamany...J
Nebunul nalta dreapta, se uita lung la el-
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Cu mina pe pumnaru-i incremeni Brigbel.
Si ca sa ingeleaga nainte-i ce se-ntimpla,
Se uita turbur, pare ca si-ar aduce aminte
De-o veche povestire, cu jalnice cuvinte.

In timp ce pe tarimul dualului existd atractie complementari si binecunoscuta
coincidentia oppositorum, cind vine vorba de dublu este atractie destructiva,
energiile intilnite rascolesc fiinta, creeazd angoase, temeri, incertitudine,
scepticism, susceptibilitate. Acestea produc (auto)distrugere, ceea ce se si intimpla
in majoritatea cazurilor de dedublare sau intilnire, sau in-locuire, cu dublul.
Pastrind ca exemplu poemul mai sus citat, Brigbelu, geamanul uzurpator, dublul
sau copia hidd ce in-locuieste modelul temporar absent, trdieste din plin toate
starile amintite mai sus, (auto)distrugerea urmind negresit plierii violente a Eului.
Existenta identica a gemenilor, care reprezintd unul si acelasi trup comunicant intr-
un plan invizibil, conduce la ideea ca ,raportul dintre gemeni e acela de vase
comunicante, de fatalitate misticd, §i experienta unuia afecteazd experinta
celuilalt”, asa cum o formuleaza G. Calinescu in Opera lui Mihai Eminescu.

Atractia distructiva dintre gemenii rivali eminescieni este redatd de Sarmis in
cuvinte cu iz de blestem:

Sa sameni unei slabe §i stravezii naluci,

Cuvintul gurii proprii auzi-l tu pe dos (in oglinda rasfiint)

Si spaima mortii intre-{i in fiecare os.

In orice om un dusman sd stii cd {i se naste,

S-ajungi pe tine insufi a nu te mai cunoaste, (instrainarea specifica romantismului)
De propria ta fata, rebel, sa-i fie teama

Si somnul vames vietii sa nu-ti mai ieie vamayf...]

Si propria ta umbraf...J

Si cind vei vrea s-o-njunghii, pe tine sa te-njunghii. (autodistrugere)

Ideea de ,,vase comunicante” este pusa de catre Cilinescu pe seama asa-zisei
»corespondente magnetice” (altfel spus, credinta in comunicarea intre oameni §i
duhuri). Atractia magnetica produce anxietate, incertitudine fatald, rascolitoare. In
virtutea acestei legaturi magnetice invizibile, cind Eul original loveste in copie, in
dubletul sau, acesta se distruge pe el insusi.

La Eminescu, in Avatarii faraonului Tla dedublat este marchizul Bilbao:

...se puse in dreptul oglinzei si privi lung la el insusi ... ca sa vada de-i el ori de
nu mai e el...El incepu sa ameninte cu degetul chipul din oglinda, rizind §i
strimbindu-se ...Ha! blestematule! Ma persecutezi, ai? [...] Chipul din oglinda
ameninta si el cu degetul, dar pare ca se uita serios §i parecd strimbaturile lui
erau de nebun/...Jel rise tare ca sa se incredingeze ca chipul din oglindd e umbra
luif...] Aici e mai mult decit umbra mea [...Jiesi umbra sa ma lupt cu  tine..eu ori
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tu [...]Oglinda se intoarse in {ifini §i un chip uscat ce era marchizul insusi intr-un
al doilea exemplar se arata [...] Trasurd cu trasurd acelasi om ce se lupta cu el
insugsi [...]Se parea ca marchizul se lupta cu chipul lui propriu iesit din oglinda.El
cazu strapuns drept in inima ...si umbra din oglinda incepu a ride ...Apoi lua
cadavrul ...il arunca dupa oglinda ... .

Atunci cind Brigbelu din Gemenii 1l loveste cu pumnalul pe geamanul sau, cade
mort el insusi:

El ride ...se repede spre umbra-i ...umbra-i sare ,
Din dreptul unor ziduri, incet ea iar apare...
Asupra-i se repede i iar se da napoi:

-0, Sarmis, lupta lunga, grozava e-ntre noi!/...]
-Loveste crud odata i cade mort-Brigbel.

Individul se percepe de doua ori, subiectiv (pe cel vechi, cunoscut sau familiar
siesi) si obiectiv (ca reflectare intr-o oglindd, strain, instrdinat). Eroul romantic se
intilneste cu dublul sau se dedubleaza datoritd, sau mai bine spus din cauza, unei
rupturi, a unui clivaj interior si se manifesta, fata de dual, atit interior (autoscopie,
ca In Vis, sau Oda (in metru antic) la Eminescu ), cit si exterior, adica vizibil si
obiectiv (Gemenii, Sarmis, Avatarii...):

Si ochii mei in cap ingheata,

Si spaima-mi seaca glasul meu-

Eu i rup valul de pe fata...
Tresar...incremenesc...sint eu. (Vis)

Dublul, ca proiectare a sfisierii Eului, este rezultat al tendintei subiectului de a
se considera pe sine un necunoscut, un strdin, un dusman. ,,Dublul mai poate
semnifica suprimarea granitelor dintre subiect si obiect” acestea contopindu-se
(prin atractie magnetica fatald), pind la respingere sau si instrainare, completeaza
Vera Cilin (1975: 239). Are loc, in cazul gemenilor eminescieni, un regres al Eului
in Sine, o involutie, o deformare a Eului reflectat. Astfel, ,,dedublarea, pierderea
personalitatii” cum teoretizeaza Schopenhauer, ,.sint forme de boald, intrucit
sinteza Eului a fost farimitatd” mai aflam in G. Calinescu (1970: 164).

Eroul romantic nu numai cd se dedubleazd sau are dublu (fie el reprezentat
literar printr-un frate geaman, umbra, arheu, s.a. care se manifestd exterior, poarta
un ,,obrazar de ceara”, o ,,fata stravezie”, o masca ce se fisureaza prin rumenirea
tulburatoare care semnifica, evident, iegirea din sine), dar fiinta sa este totodata
ambivalenta, adica duala.

Omul romantic nu (isi) intilneste numai acel oaspete striin, care-i este dublu, el
este si dual. In el insusi se conjuga o paradigmi generoasi de perechi ce stau sub
zodia concordiei discors.
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Pentru romantic a fi bipolar, a avea o valentd cu plus si una cu minus, este o
conditie obligatorie si implicit definitorie. Romanticul este simultan si constant
inger si demon, foc si gheatd, diurn si nocturn, soare si lund, vazut si nevazut su
chiar viata si moarte.

ualitatea 1si extrage seva din organica si totodata incordata legatura dintre inger
si demon in figura Luceafarului eminescian. Legatura aceasta de tipul
mesmerismului este sesizatd si redatd cu acuratete de Catilina dar si de catre
Tomiris In postuma Gemenii:

Dar lasa-ma...ce galben esti la fata, Cdci eu sint vie tu esti mort
Suflarea ta ma arde si ochiul tau ma ingheata Si ochiul tau ma ingheata /...]
Privirea ta ma arde.

(Gemenii) Luceafarul)

In incercarea de a delimita conceptul de dublu de cel de dual, exista citeva
cuvinte-cheie demne de luat in considerare. O prima referire s-ar putea face la
organica dar incordata legatura dintre elementele antinomice din lunga paradigma a
fiintei romantice. De asemenea, este posibil ca dublul sa fie ,,ndscut” de natura
dualad, ambivalentd a eroului romantic. Sau, poate notiunea de magnetism intra in
apanajul dublului dar si al dualului. Au cele doud notiuni luate in discutie o
legatura organicd dar antagonicd sau, altfel spus, sint ele, in termeni célinescieni,
vase comunicante cu o legaturd magnetica? Coexista notiunea de dublu cu cea de
dual sau sint ele ireconciliabile si independente?

In primul rind se poate afirma faptul ci permanenta stare conflictuald dintre Eu
si Sine este menita, in cazul romanticilor, s facd mai lesne calea spre cunoastere
(de sine 1nsusi mai intii de toate). Conflictul este benefic Intru cunoastere in cazul
dualului (,,cdci eu sint vie, tu esti mort”, ,,eu sint Luceafarul de sus”, adica si inger
si demon, si foc si gheatd), pe cind, in cazul dublului, el are conotatie negativa de
cele mai multe ori (exceptind calul, ca dublu al eroului din basm, de exemplu). In
ecuatia dublului, intilnirea cu oaspetele striin (de unde si temporaritatea ideii de a
avea dublu, este doar o ,,vizitd” a unui Eu nebanuit initial, un Eu inconstient
practic) este si ea Indreptatd spre cunoastere (a unei laturi, a unui pliu launtric
inconstient), dar una autodistrugitoare. Sarmis isi (re)cunoaste Celalalt Eu
intunecat.

Dacé Sarmis este polul cu plus, Brigbelu este cel cu minus, iar daca Luceafarul
este valenta pozitiva in comparatie cu Catalin, el mai este si minus in comparatie
cu el insusi (cici este specific romanticului sa fie dual in permanentd §i sa se
intilneasca cu dublul temporar doar).

Magnetismul mai trebuie corelat cu binecunoscuta idee a contrariilor ce se
atrag. Dar din nou este vorba de atractie permanenta si benefica (dualul) si una
temporara si fatala (dublul).

Otto Rank (1997: 16) pune conceptul de vointd sau dorintd de a sti sau a
cunoaste in legatura cu ,,0 permanentd stare conflictuald intre forte interne si
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externe, intre eu si sine, intre naturd si culturd [...] Mitul are la bazd conflictul
multimilenar dintre necunoscut si cunoscut”.

Exista, in opinia lui Rank (1997: 13), doua tipuri de nastere: ,primara si
secundara”. Ele ,,sint asemenea termenilor unei metefore: ei nu se pot separa
pentru ca ar duce la realitdfi independente... a doua nastere e un fenomen de
proiectie si reprezentare, ceea ce Inseamna trecerea de la natura la culturd”. Cu alte
cuvinte, se trece de la necunoscut la cunoscut.

Luceafarul nu se poate proiecta in Catilina si nici vice versa. Citilina se va
proiecta (isi va gasi dublul in paminteanul Cétélin), in cineva familiar (,,te-ai
potrivi cu mine”) si nu cu oaspetele strain coborit ,/inga fereastra ....in colf”
(,,strain la vorba si la port...”). Catalina vrea sa se cunoascd, sa isi intilneasca
Celalalt Eu in ceva familiar si permanent, fapt care corespunde teoriei dualului.
Luceafarul, la rindul sdu, se va proiecta, dacd se poate spune asa, prin si in el
insusi.

Cele doua intrupari ale Luceafarului nu sint numai un efort maret de vointa de
cunoastere, ci, chiar repetarea, oarecum ritualic, a mortii $i a Invierii prin
identificarea Eului cu Sinele, cu dublul sau geamdnul sdu (Hyperion este fata
ascunsi a Luceafarului).

Cu alte cuvinte, Luceafarul 1si demonstreaza, siesi in primul rind, natura duala.
Mai mult, el devine astfel un fel de prim Adam inocent (,,naturd”), dar si un al
doilea Adam (Hristos si Invierea ) ce detine deja cheia cunoasterii (,,cultura”): ,,Eu
sint Luceafarul de sus”. Carl Gustav Jung (2005: 53) vede in lisus Hristos un
simbol suprem pentru conceptul de Sine. ,,Cristos ilustreaza arhetipul Sinelui . El
reprezintd o entitate de tip divin sau celest, un om transfigurat, ...nepatat de pacat.
Ca Adam secundus el constituie o corespondentd cu Adam dintii dinainte de
caderea in pacat , adica de pe cind acesta mai detinea Insusirea de a fi pur si simplu
dupa chipul si asemédnarea lui Dumnezeu”.

In-truparea sau re-intruparea Luceafirului este esentiald dar, ca orice intilnire
sau constientizare a ,,0aspetelui strain” (,,strain la vorba si la port...”), temporara
(nu dureaza nici cit ,,0 ora de iubire”), Luceafarul accepta conditia duala, familiara
insa:

Caci eu in lumea mea ma simt
Nemuritor si rece.

A fi dual este ceva permanent, familiar, pe cind a fi dublu inseamna a se intilni
cu acel oaspete strain (dar identic sau asemanator, consubstantial si, nu in ultimul
rind, temporar) in vis (,,Cdci o urma adinc in vis”, in Luceafarul s.a.), in transa sau
si incongtient (marchizul Bilbao din Avatarii...), in starea extaticd sau nebunie
(nebunul Sarmis”), prin metempsihoza (in Sarmanul Dionis) aceasta favorizind
intilnirea cu Celalalt Eu al Aceluiasi. Dualul, insa, este independent de aceste
supape si declicuri. Natura duala este constantd, permanenta, pe cind a fi sau a avea
dublu este ceva temporar pentru Eul romantic.
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Dualul inseamna consistenta, inchegare. A fi dublu, dedublarea, inseamna
rupturd, desprindere (de aceea cauta Luceafarul ,de suflet sa se prinda”).
Elementele dualului sint dependente desi antinomice, cele ale dublului sint
independente dar, paradoxal, rivale, cici se rup, se desprind.

Inconsistenta Eului romantic este datd de aparitia dublului, totodata ea fiind cea
care favorizeaza proiectarea sau Intruparea acestuia, iar nu natura sa duala.

In termenii culturilor primitive, reintruparea ar putea echivala cu credinta in
nemurirea sufletului sau a psycheei. Insusi Rank (1997: 24) plaseazi originea
dublului in stravechea credinta despre suflet §i nemurirea acestuia, ,,fenomenul are
ramificatii Intinse, forma cea mai simpla si populara... fiind umbra”.

Aceasta inconsistenta rezida intr-un fel de ,, oaspete strain, din dublul al sau, un
al doilea eu incongstient, asa numita psyché [...] Existd in om un dublu induntrul
eului vizibil in fiecare zi [...] La ideea existentei Tn om a unui dublu, principiu vital,
a existentei induntrul eului vizibil de fiecare zi a unui al doilea eu independent si
capabil sa se desprinda de acesta, s-a ajuns nu pe baza manifestarii sensibilitatii,
vointei, perceptiei si gindirii omului constient sau in stare de veghe, ci pe baza
manifestarii unei aparente vieti duble in vis, in starea de letargie si in extaz [...]
Numai cind celalalt eu doarme, inconstient de sine insusi, se trezeste si actioneaza
dublul sau..in timp ce trupul cel adormit se afld in nemiscare, eul lui nsusi vede si
traieste in vis o multime de lucruri ciudate, eul Iui Insusi ... si totusi nu eul lui
vizibil [...] Traieste, asadar, In om un al doilea eu, activ doar in vise” este de parere
Erwin Rohde (1985: 19-20).

Psyche, ca dublu, este capabild si trebuie sda se desprinda, si se rupa de eul
congtient, de zi cu zi (vizibil ) si devine Celélalt Eu independent dar, in acelasi
timp, In-faptuirea ei {ine totalmente de vis, stare de letargie, extaz, somnul greu al
congtientului, sau poate moarte sau nebunie. Un exemplu poate fi cazul
Luceafarului care se desprinde ,, cu greu din sfera sa”:

Din sfera mea venii cu greu
Ca sa-fi urmez chemarea [...]
S-a rupt din locul lui de sus,
Pierind mai multe zile.

Dublul nu se poate manifesta decit desprinzindu-se, rupindu-se, fisurind Eul si,
implicit, ,,obrazarul de ceara”. El trebuie si poate numai sa existe, nu s coexiste
(cum se intimpld in cazul perechilor antinomice pe tarim dual) si este, de
asemenea, conditionat de deschiderea sau de inchiderea unei supape onirice sau
cataleptice tot din cauza sentimentului de rivalitate creat intre el Insusi ,,de zi cu zi”
si Celalalt Eu ,,desprins...in vis...” si expulzat intr-o altd existentd, aparent aceeasi
cu cea reala.

In Avatarii faraonulu Tla, al doilea Eu este independent pentru ci el se
desprinde, in vis, de adevaratul Eu de zi cu zi si 1i aduce acestuia din urma
neajunsuri, punindu-i piedici, rasturnindu-i 1n intregime existenta. Umbra
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marchizului Bilbao, dupa ce isi distruge originalul, va ,avea in mina cheia
omenirii, puterea sa producd orice miscare i-ar fi placut [...] Va sa zicd te am in
mina, chintesenta a miscarilor istoriei...avere...”.

Dan-Dionis din nuvela eminesciand Sarmanul Dionis este si el in-locuit de
umbra. Aceasta se desprinde de erou si capatd o existenta individuald, proprie.
Dionis-Dan, in vis, ,,cind celdlalt eu doarme, inconstient de sine insusi”, isi
cladeste o lume noua, un kitsch a celei originale celeste:

Dan intoarse foile, sopti si umbra deveni om. Omul semana cu el si se uita
sparios si uimit la Dan, fixindu-l ca pe o umbra [...] Dan e o umbra luminoasa |[...]
Dormi ! zise poruncitor ... umbra intrupatd in om cdzu ca moartd pe pat
[...] Pasurile lui de umbra nu se auzeau pe strada [...] fara ca luna sa-i faca vreo
umbra pe ziduri, caci pe-a lui o ldasase acasa, astfel incit el insugi nu-si parea a fi
decit o umbrd nepriceputd [...] si ce frumos ficuse el in lund! Inzestrat cu o
inchipuire urieseascd,, el a pus doi sori si trei luni in albastra adincime a cerului...
pari a te uita in cer... Visau amindoi acelagsi vis.

Umbra, este de parere Catana (2006: 35), ,,este un mijloc ideal pentru a exprima
o realitate dubla: cea a individului si cea a umbrei sale. Ele coincid daca admitem
umbra ca fenomen explicabil din punct de vedere fizic, natural, dar literatura nu se
opreste aici. A Inzestra umbra cu viatd, a trece de partea ei viata individului
propriu-zis, a o substitui lui, trece dincolo de realitate [...] In culturile arhaice
aceastd umbra a fost interpretatd ca dublul persoanei, ca intruchipare a sufletului
despartit de trup [...] Umbra ca eu descarnat , imaterial, ca dublu devitalizat, era
privita si ca ipostaza a mortii...”.

Tot 1n culturile arhaice, mai exista credinta ca ,,dupa moarte, psyché, sufletul ce
¢ identic cu spiritul, devine eidolon, adicd umbra, vis [...] O astfel de imagine
(eidolon) repetind eul vizibil si un al doilea eu ...In Purgatoriu ... umbrele nu mai
proiecteaza umbre”, mai adaugd Rank (1997: 86).

Sarmis, din poemul eminescian omonim, este crezut mort si de aceea el devine
acel Eu descarnat, spirit (psyché), ,, devine eidolon, adica umbra, vis”. Umbra sa se
va mistui n raiul dacic, ea nu se mai proiecteza:

lar chipu-if...]

Sub valu-i ca pe o umbra, abia il inelegif...]
...in numele mulfimii si-n fata tuturora,

Venii sa chem de trei ori pe rege-n gura mare
Si daca nici acuma din umbra-i nu rasaref...]
De-aceea-n codri negri ma-ntorc sa ratacesc.
In umbra lor eternd eu umbra-mi mistuiesc.

»Umbra nepriceputa” a lui Dan-Dionis ,,cade moarta pe pat” ,,nemaiauzindu-i-
se pasii.” Dormind ,,cu picioarele-n soare si cu capul in umbra tinzii...” batrinul
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rege din Avatarii... 151 gaseste arheul In persoana lui Balthazar si care, la rindul sau,
se Intrupeaza in marchizul Bilbao care este ucis de dublul sau, de umbra sa
malefica:

El se intoarse repede, intra intr-o odaie slab luminata unde dormea in pat un
batrin care, trasurd cu trasurd era el... batrinul visa adinc [...] Viseaza ceea ce am
facut... Se mirara servitorii cind il vazura aparind intr-un al doilea exemplar [...]
aici e mai mult decit umbra mea [...] iesi, umbra, sa ma lupt cu tine... .

In conceptia lui Jung, dupa cum aflim din Braga (1999: 138), ,umbra este
personalitatea negativa a individului, eul incongtient in care se concentreaza toate
dorintele, pornirile, tendintele considerate blamabile si In consecintd refulate de
catre eul constient. Fratele malefic, strdinul imbracat in negru, care infaptuieste
ceea ce eroul Isi doreste in ascuns dar nu ar indrdzni niciodata sa pund in practica
din cauza cenzurii morale...”

Intilnirea cu alter ego-ul, deci cu un alt eu (si nu cu Acelasi Eu, ca in cazul
notiunii de dual) ofera celor doua Euri asemanatoare autonomie, o existenta de sine
statitoare, infatisarile sint asemanatoare, dacd nu identice, dar actiunile fac fara
indoiala nota discordanta.

Dublul, in principal, face totul pe dos si rau, si acest lucru se intimpld numai in
plan oniric, delirant, dar nu real sau concret.

Ce este psyché pentru Rohde si lumea homerica, sau umbra in culturile arhaice,
este asa-zisul ego oniric, termen folosit de Culianu (2003: 7-8). El este de parere ca
,»un rol important 1l joaca alter ego-ul ca ego oniric... Imaginea onirica a unui om
conduce la ideea unui suflet oniric, care-ca i umbra-este ca un alter ego. Prin ego-
ul oniric... se pot explica aproape toate fenomenele care apar in animism, ca
viziunile, bilocatiile, dublul (sosia), credinta 1n spirite, cogmar, incubi i sucubi”.

Sufletul oniric 1si gaseste echivalentul in sufletul liber (psyche a lui Rohde ),
»sufletul corporal indeplineste toate functiile vitale In fapturile vii, sufletul liber,
insd, poate pardsi corpul si poate calatori independent de el” mai aflam de la
Culianu (2003: 8).

In functie de gradul de clivaj in raport cu Eul al alter-ego-urilor autonome
personificate in figura dublului, se afirma in Braga (1999: 137) ,,dublii romantici
pot fi distribuiti in doud serii: dubli eterali, spirituali (corespunzind unui control
mentinut partial asupra alter-ego-ului proiectat in altcineva). In prima serie [...] se
integreaza motivul umbrei, oglinzii si tabloului. In al doilea se incadreaza motivul
gemenilor, al strainului ce ne seamana ca o picatura de apa si al iubitei a cérei
dragoste face posibila relizarea androginului”.

Totusi, oglinda este mult spus ca reprezinta un dublu in intelesul sau intelesurile
de mai sus. Oglinda este mijlocitor intre original si copie. Este reflectare ca si apa.
Tabloul insa, ca si animalul (mai ales in basme, unde calul este un dublu al eroului,
dar unul care conlucreaza si nu pune piedici), poate fi considerat un dublu daca ne
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referim la Portretul lui Dorian Gray al lui Oscar Wilde. Tabloul ce il infatiseaza pe
Dorian capata viatd, el traieste, respira prin porii pinzei Inconstientului rasfrint.

Ambiguitate ar mai putea trezi apartenenta androginului la tema dublului.

Androginia implica, pentru inceput, complementaritate sau nuntire armonioasa
intre constient §i inconstient, sau prin conjunctia (nu respingere) dintre animus §i
anima (syzygia, in termeni jungieni). Tot in Braga (1999: 164) ni se sugereaza
faptul cé ,,unificarea contrariilor intr-o figura asexuatd (dar aceeasi si nu alta sau
altul), cea a androginului, traduce recuperarea materialului refulat si refacerea
unitafii congtiinta-incongtient [...] intra intr-o stare de ecstaza si se asaza 1n punctul
de echilibru mistic al psihicului...iubirea lor este o conjunctio alchimica, prin care
se realizeazd Sinele Total...”.

Mai mult decit ilustrativ este sarutul simbolic dintre Dionis-Dan si Maria din
nuvela Sarmanul Dionis. Dionis si Maria sint polii complementari ai Cosmosului
(dar si ai Sinelui) a caror intilnire reface echilibrul dintre rational, adica animus, si
simfuri sau anima:

Sarutarea ei il umplu de geniu [vezi animus] si de o noud putere. Astfel,
imbratisati, arunca neagra si stralucita lui mantie peste umerii ei albi, 1i incunjurad
talia stringind-o tare la piept, iar cu cealalta mina fluturind o parte a mantiei se
ridica incet [...] Calatoria lor nu fu decit o sarutare lunga.

Imbritisarea contrariilor (,,neagra mantie peste umerii ei albi’”) poate fi nuntirea
monozigota dintre corpul eteric (spiritul) si suflet (psyché):
Recuperarea Totului-Unu o regasim si in Avatarii... :

Cum te cheama, frumosul meu domn [...]

-Cezar sau Cezara, zise surizind cu o fireasca echivocitate.

-0, gratioasa androgin ... vin de-mi da o sarutare...

Ca o lipitoare ... vrea sa il inabuse cu aceasta singura-mbratisare...

Ea se —mbrdca in hainele cu care fusese imbrdcat el... un Hamlet — femeie... .

Cuplul Cezara-Angelo cunoaste, ca majoritatea cuplurilor eminesciene
(romantice), antiteza sintetizatoare:

...desigur ca in acest moment de viata concentrata singele lor ar fi comunicat
reciproc g-ar ficoncrescut organismele lor ca doi trunchi de copaci.

Pe acelasi etalon este construit si cuplul Maria- Dionis:
E un contrast placut ...chipul unui tinar demon linga chipul unui inger ce n-a

cunoscut
Niciodata indoiala...
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,indoiala” o cunoaste doar cel care se intilneste cu dublul sau, cind se desprinde
de violent de el insusi. Eliade (2005: 425) spune ca, in cazul ,,coincidentiei
contratriilor... cuplurile de contrarii — placere/durere, dorinta si repulsie, frig si cald
etc. [...] o totalizare are loc 1n el, facind pereche cu totalizarea extremelor din sinul
divinitatii [...] o unitate care nu inseamna haosul precreatiei, ci fiinta nediferentiata
in care toate fortele sint resorbite”.

Luceafarul nu procreeaza (ca muritorii) ci se autocreeaza fiind simultan inger si
demon, foc si gheata etc.

Suspendarea intre contrarii a Eului romantic devine, in logica jungiand a
individualitétii, punctul de coincidentd a contrariilor.

Eul dual este, dupa cum am mai spus, unul ambidextru §i nu unul autonom,
constituit din doud miini ce se ceartd In permanentd, cum se Intimplad in cazul
dublului. Douad miini stingi care nu pot conlucra si-§i pun piedici, se uzurpa sau se
inlocuiesc pina cind, in general, una din ele cedeaza sau este infrintd sau, din
contrd, o distruge pe cealaltd, sint specifice dublului. Dualul cunoaste, pe de
cealalta parte, acel Eu ambidextru, stinga completind-o pe dreapta, luna 1i succede
soarelui, femininul este atras de masculin etc.

Astfel, ,,degradarea lumii”, este de parere Culianu (1995: 37), se explica, la cei
mai mulfi gnostici, prin intreruperea ingemanarii divine catre zona periferici a
eonului emanind de la Tatal [...] acest principiu rigid al generalitdtii din care
decurge intreaga creatie a fiintei divine..., aduce bine aminte de acele syzygiai sau
perechi de eoni gnostice aflate in unire matrimoniald”.

Exemplificind tot cu Luceafdrul eminescian, acesta 1si este pereche antinomica
lui insusi, fiind dual §i tinzind, temporar, totodatd spre un dublu si se desprinde, in
vis, pentru a se intilni, crede el (sau sperd el la acea ora de iubire), cu al séu
Celilalt sau cu anima. Dar, avind o natura duala (este inger si demon, apa si foc,
animus si anima in el Tnsusi si mai fiind o parte esentiala a Totului sferic), el cauta
dupa desprindere (,, cade”, ,, ii cade™) ,, de suflet sa se prinda’.

Dar in zadar, deoarece ,desprinderea” definitivd intrd in neconcordanta
flagranta cu datul perechilor antinomice: susul trebuie sa ramina sus, iar josul jos,
dreapta la dreapta, iar stinga la stinga, trebuie sa fie diferite, (conform configuratiei
dualului) dar sé conlucreze.

Abstragerea Luceafarului si a lui Sarmis din lumea profana, tributara valentei
cu minus, a ,,cercului strimt” si carnalului terestru, in cea sacra, marcata cu plus, a
duhurilor, i umbrelor eterne o regasim in urmatoarele versuri eminesciene:

Prea era frumos.

Cu-amor atit de fara margini si de nalt

Nu se cadea se tie un om la celalalt Ce-ti pasa tie chip de lut

Prea nu aveam in lume nici sfint, nici Dumnezeu Dac-oi fi eu sau altul

Cereasca fericire nu se putea sa {ind , Traind in cercul vostru strimt

Nu se cadea s-0 aiba o mina de tarind. Norocul va petrece

...De-aceea-n codrii negri ma-ntorc si ratacesc Ci eu in lumea mea ma simt
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In umbra lor eterna eu umbra-mi mistuiesc Nemuritor si rece.

( Gemenii ) ( Luceafarul )

Coborirea si, implicit, echivalarea conditiilor (inndscute i imposibil de
echivalat) de muritor-nemuritor, ar fi condus negresit la un dezechilibru, la o
rupere fatald (,, desprindere”) dintre yin $i yang sau animus §i anima, sus sau jos.
Cum 1nsusi Sarmis nuanteaza neconcordanta (magneticd, cu toate acestea) dintre el
si Tomiris, nivelarea conditiilor ,, nu se cadea”.

Cind vorbim de dual putem atribui magnetismului célinescian (termen ce are la
rindul sdu doua taisuri, pentru dublu insemnind paradoxal fatalitate, iar pentru
perechile antinomice din paradigma dualului, atractie unificatoare) binecunoscuta
idee a contrariilor ce se atrag. Unul din termenii perechii antinomice nu il respinge
pe celilalt, nu se instrdineaza sau, dacd Intimplitor si mai ales involuntar se
intimpla acest lucru, se cautd sa se reuneasca, si umple golurile si s goleasca
eventual prea-plinul Celuilalt. Ele merg impreuna pe aceeasi plan, fie acesta oniric
sau real si nu se despart sau rup si coexistd nelimitat.

Dualismului pozitiv-negativ sau muritor §i nemuritor, spirit i trup, i se adauga
0 noud paradigma derivata din gindirea pitagoreicd a secolului al V-lea si anume
dualismul stingii si dreptei. Dacé ar fi sa traducem dualismul paradigmelor de mai
sus 1n termeni sociologici, atunci dreapta si stinga corespund sacrului si profanului.
»Astfel, la Homer”, mentioneaza Vidal-Naquet (1985: 114), ,dreapta este
intotdeauna partea fortei active a vietii , stinga — cea a slabiciunilor pasive §i a
mortii, din dreapta provin influentele datatoare de viatd si salutare, in timp ce din
stinga nu provin decit influente deprimante nocive”.

Mergind pe aceeasi linie, nici Cosmosul nu scapd de aceastd dualitate
antinomica. Pitagoreii ,,considerau cerul ca fiind un corp care are o parte dreapta si
una stinga... ei numesc bun ce se afla la dreapta, in sus, inainte §i rau ce se afla la
stinga, in jos, in spate...”, aflam tot de la Vidal-Naquet (1985: 114).

Axa antinomica sus-jos o regasim si in poemele eminesciene. Atunci, daca luim
in considerare faptul cd Luceafarul, dupa insdsi marturisirea sa, coboara cu greu
din sfera sa, se poate isca intrebarea: daca Universul, In plenitudinea sa, este un Tot
sferic prin ciclicitate si ciclic prin natura sa sferica, atunci cum putem numi lumea
de jos si lumea de sus. Pe ce criterii numim josul jos si susul sus? Totul sferic este
dual in el Insusi. Astfel, existd doud jumatati egale, dar, 1n acelasi timp distincte,
ale aceluiagi Tot sferic, doud lumi comasate pe principiul yin §i yang, una
determinind-o pe cealaltd si invers.

Lumea profana sau materiald a muritorilor este un soi neclar de joc secund, un
termen esential al perechii antinomice. Prin analogie, oamenii sint gemenii muritori
(la Eminescu: Catalin, Brigbelu, de exemplu), deci rai, josul, stinga sferei, pusi in
antitezd cu Dumnezeu (Demiurgul romantic).

Excluderea sau independenta ar desface ideea de sfera, de Tot unitar, ar distruge
ideea de pereche antinomica ce trebuie sd coexiste pe acelasi plan dar neschimbind
pozitiile si conditiile ce le-au fost date, reluindu-si locul la timpul potrivit (in cazul

392

BDD-A83 © 2010 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:39:45 UTC)



apusului sau rasaritului, de exemplu) sau functiile specifice lor dar in-locuind
cealalta parte a perechii sau preluindu-i vreuna din atributii (,, nu se cadea”, ,, nu
Se putea sd tind”) spune Sarmis.

,»Ca alter ego al individului, sufletul (psyché)”, sustine Rank (1997: 40), ,,poate
sd se transforme in frate gemelar ori sa se arate n oglinda sau in luciul apei [...] fie
ca sd colaboreze (mai rar) cu dublul sdu, fie pentru ca originalul s se supund
copiei [...] Umbra nu este ...un Eu devenit independent [...] nu e numaidecit o
absenta ...ci persecutia dublului devenit independent, care se opune pretutindeni §i
mereu Eului pina la efectul catastrofal ...”.

Mai ales 1n mitologie sau in lumea basmelor dublul ca frate geaman sau calul ca
dublu al eroului poate sa conlucreze sau sa coexiste. Teza lui Rank sustine faptul
ca trebuie corelat cultul gemenilor cu credinta intr-un suflet dublu. Tema dublului
isi gaseste o concretizare mistica in cultul gemenilor. Tema prinde contur datorita
credintei intr-un suflet dublu, unul muritor si altul nemuritor.

In cazul mitului Dioscurilor, cind Castor moare, Pollux, fratele nemuritor, cere
tatalui sau conditia de muritor, fiind imposibil, ei vor fi preschimbati in astri [vezi
Constelatia Gemenii]. Gemenii in Antichitate, erau ca reprezentarea unui om ce-si
aduce cu el dublul vizibil. Mitul intemeierii Romei este sustinut, de aceasta data, de
rivalitatea dintre gemenii Romulus si Remus. Un alt contraexemplu la cel din
urma, 1n care gemenii conlucreaza, este basmul Doi fefi cu stea in frunte.

La romantici, dublul este, intr-adevar, cum sustine si Rank, cel care-si persecuta
si hartuieste deliberat Eul original. Dublul il terorizeaza si in-locuieste brutal pe
Goliadkin, in romanul Iui Dostoievski:

...eu nu sint eu![...]

-Unde stai acum?

-Unde stau acum?/...]

Era acelasi trecator...necunoscutul i se paru cunoscut.

William Wilson din nuvela omonima a lui Poe este copiat si el hid si angoasant
de dubletul sau. ,,Privindu-mi imaginea in oglinda in apd, abia m-am putut
cunoaste” (instrainare, Inlocuire) recunoaste inspdimintat Victorin din Elixirele
diavolului de Hoffmann. Aceasta numai pentru a exmplifica succint tema dublului
in literatura universala.

O teoretizare §i exemplificare ceva mai complexa a temei dublului o face
acelasi Otto Rank. Rank plaseaza originea dublului in stravechea credintd despre
suflet si nemurirea acestuia. Astfel, dublul, proiectie invizibild in general, s-a
asociat la origine cu sufletul. in al doilea rind, autorul face schita tipologica a
dublului, in care se incadreaza umbra, ca reprezentare a sufletului sau psycheei,
perechea gemenilor rivali, tabloul (aici fiind re-,,botezate”, in termeni psihanalitici,
animus $i anima, constient §i inconstient, scindarea personalitatii, dedublare, Eu si
Sine).
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In functie de tipul de reflectare (api, oglinda s.a.) autorul exemplifici tema
dublului in literatura universala, cu mentiunea ca ,,aproape toti romanticii au tratat
tema dublului intr-un fel sau altul” (Novalis, Heine, Hoffmann, Chamisso,
Hawthorne, Poe, Byron etc.).

O alta, dar nu ultima, reprezentare literara a dublului este cea a colossoss-ului,
sinonom oarecum cu psyché. Vernant (1995: 388) spune ca ,,atunci c¢ind un om,
plecat departe, pare disparut pentru totdeauna, sau cind el a pierit fard a i se fi
recuperat cadavrul si sa fi indeplinit asupra acestuia riturile funerare, defunctul —
sau mai curind dublul sdu, psyché a sa — raticeste fara tel intre lumea celor vii si
lumea celor morti: el nu mai apartine celei dintii, dar nici nu a fost trimis inca pe
cealaltd lume. De aceea spectrul sau are puteri primejdioase ce se manifestd prin
neajunsuri aduse celor vii”.

Imaginea colossoss-ului ca dublu al celui mort sau disparut o intilnim si in
poemul eminescian Gemenii. Alaturi de chipurile tdiate In piatra ale regilor daci il
gasim si pe cel al lui Sarmis:

lar colo-n fruntea salei e-un tron acoperit
C-un negru val de jal, caci Sarmis a murit .
lar chip-i cel din urma in lungul sir de regi—
Sub valu-i, ca pe-o umbra, abia il intelegi.

Conform ritualului de evocare a mortilor si iIn Gemenii se strigd de trei ori
(astfel el este Trismegistul, de trei ori cel mare, adica el este colosal) numele
mortului, cei ce infaptuiesc ritualul privind atent spre locul de unde este asteptat sa
iasd mortul sau disparutul. Survine ulterior teama psihanalitica de talion.

»Comeseanul de piatrd” (colossoss-ul) Incununeaza razbunarea mortului sau
disparutului batjocorit, uzurpat blestemindu-si crunt geamanul sa resimta teama de
propriul sine razvratit impotriva-i.

Blestemul rezuma tragic soarta gemenilor rivali. Risul sardonic al lui Sarmis
din finalul poemului nu este altceva decit figura arhetipald a trickster-ului (burlador
sau colossoss), adica al Inconstientului ce 1si bate joc de Eul care a intinat
amintirea celui disparut. In Gemenii, dar si in Avatarii... apare figura unui bufon in
chip de faun:

Si cu gura-n pumn ghidusul....

Cu mutra lui de capra... (Gemenii)

Stanurile de piatra ...incepura a juca in pivnifa, ... Ropotele infricosatoare ale
cavalerilor de

Piatra, strigatele lor salbatice, turbarea lor infioratoare ... ei nici nu observau
prezenfa unui

Om viu...
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Distrugerea unuia (originalului) de catre copie, Celalalt (altul al aceluiasi in
stare letargicd, somn, veghe, catalepsie etc. ) Inseamnd, in logica dublului,
sinucidere.

,Cind 1n povestirile despre dublu moartea survine prin asasinarea celui de-al
doilea eu, aceasta echivaleaza cu o sinucidere, cu distrugerea totala a eului unde, in
acelasi timp in care 1si distruge eul trupesc, eroul 1si distruge si purtatorul spiritual
al nemuririi sale” conchide Rank (1997: 93).

Acestea fiind spuse, a fi dual este o stare, un fapt, o entitate permanenta, ale
carei doua parti componente se completeaza reciproc si se atrag inevitabil desi sint
diferite ,,...opozitie implica antagonism... . Cu alte cuvinte, unul dintre principii
este, Tn majoritatea cazurilor bun, pe cind celalalt este rau, si, in consecinta, primul
va fi raspunzator de o creatie buna, iar a doua de una rea, creatii ce vor fi obiectul
alegerii, individuale sau colective a omului” spune Culianu (1995: 22).

In opozitie, dublul implici o copie, un alt Eu aseminitor sau identic ce
hartuieste originalul pind la epuizarea si distrugerea ambelor Euri.

Aparitia sosiei, a Celuilalt Eu, produce dezordine, instrainare, rivalitate, dar
doar temporar. Dublul este finit in timp, dualul, pe de cealalta parte, este infinit.

Asadar, a fi sau a avea dublu nu este in relatie de sinonimie perfecta cu a fi
dual.
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