Reprezentarea orasului invizibil in romanul ekphrastic
contemporan

Alexandra VRANCEANU

In ultimul deceniu au aparut foarte multe romane in care operele de artd —
picturi, fresce, sculpturi, tapiserii — ocupd un loc esential. Romane ca Fata cu cercelul
de perla sau Doamna cu licorna de Tracy Chevalier, Tabloul flamand sau El pintor de
batallas de Arturo Perez-Reverte (2006), La princesse de Mantoue de Marie Ferranti
(2002), Le Rendez-vous de Venise de Philippe Beaussant (2003), La bulle de Tiepolo de
Philippe Delerm (2005) sau Ben Okri, In Arcadia (2007) se constituie intr-un gen
aparte, pe care il numesc roman ekphrastic. Nu ma voi opri in studiul de fatd decat
razant la caracteristicile acestui tip de roman (vezi Vranceanu 2006, 2007), si il voi
defini doar drept acel roman care acordd un rol major descrierii operei de artd, fie la
nivel structural, fie la nivelul semnificatiei. Ekphrasis este un topos care apare in
Antichitate cu /liada homerica (descrierea scutului lui Ahile), care se dezvoltd mai ales
cu a doua sofistica si care se constituie odatd cu Imaginile lui Philostrate intr-un gen
literar minor. Vom defini deci ekphrasis ca majoritatea cercetatorilor in domeniu, drept
descrierea unei opere de arta, picturd, fresca, sculptura, tapiserie etc. (Philippe Hamon,
Roland Barthes, James Heffernan, Tamar Yacobi).

Faptul cd in ultimul deceniu romanul ekphrastic s-a transformat intr-o formula
literara de succes, extrem de raspandita in lumea occidentala, uimeste la prima vedere,
deoarece la origine genul ekphrastic apartinea unui univers restrans: in Antichitate, acest
tip de literaturd infloreste in cercurile sofiste si este gustat indeosebi de cei care au
cunostinte de artd si de retorica, iar In poezia manierista, cAnd reapare in centrul atentiei
odatd cu Galeria lui Marino, poezia ekphrastica se adreseaza i ea umanistilor si mai
putin publicului larg. Or, ceea ce se intampla in secolul XX si in ultimii ani este uimitor.
Ekphrasis a hibridat romanul §i a produs o forma surprinzator de populara, un bestseller.
Nu ma voi opri aici asupra strategiilor literare si culturale prin care s-a ajuns la acest
fenomen, ci voi analiza relatia foarte interesanta care apare Intre toposul ekphrastic si
descrierea spatiului citadin. Am ales pentru aceasta romanul lui Emili Rosales, Orasul
invizibil. Nu este singurul exemplu de acest tip, aceeasi trecere subtild si imperceptibila
de la descrierea operei de arta la descrierea orasului se face si in romanul lui Pascal
Quignard, Terasa la Roma (2000), in La princesse de Mantoue de Marie Ferranti, Le
Rendez-vous de Venise de Philippe Beaussant sau La bulle de Tiepolo de Philippe
Delerm.

1. Filtrele culturale si peregrinarile turistului contemporan
Descrierea orasului se integreazd in aceste romane Intr-o manierd foarte

interesantd, cici ekphrasis introduce un spatiu citadin generat de phantasia, creat prin
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dubla referinta pe care o impune descrierea nu direct a unui spatiu real, ci a unui spatiu
pictural. Spatiul orasului este descris prin numeroase ocoluri, cu diverse paranteze
culturale care construiesc un univers multiplu filtrat; asa cum spunea bunica lui Marcel
atunci cand 1i cerea lui Swann sa nu trimitd doar vederi cu locuri frumoase, ci vederi
care sa reproducad tablouri care reprezintd locuri frumoase, un degré d’art de plus
(Proust: 1968:51).

Aceasta explici poate si de ce romanul ekphrastic a ajuns un bestseller. in
ultima parte a secolului XX s-a produs o transformare importantd in receptarea fictiunii
care are la bazd modificarea gustului cititorilor contemporani: turismul cultural care
ocupd o mare parte din bugetul si timpul destinat vacantei de catre clasa medie,
obisnuinta de a citi ghiduri de calétorie sau de a urmari emisiuni explicative la televizor,
vizitarea muzeelor, unde suntem intampinati de un traseu initiatic care ne conduce catre
operele considerate esentiale, toate aceste fenomene au condus la deschiderea apetitului
de lectura pentru texte care au ca personaj principal artele plastice. Aici mai trebuie
adaugat si gustul cititorilor contemporani pentru texte care au aparente de non-fictiune,
biografii de oameni celebri, istorie (teorii ale conspiratiei), ,,intdmplari adevarate”.
Poate de aceea, la fel ca in secolul al XVIII-lea in romanul englez sau in secolul al XIX-
lea in cel francez, romancierii incearcd sa-si convingd cititorii cd in romanele lor se
gasesc informatii adevarate, care, alaturi de o istorie fascinanta, 1i vor educa si pregati
pentru a Intelege mai bine istoria culturald. Romanul ekphrastic se legitimeaza astfel prin
frecventele referiri la istorie, istoria artei, arhitecturii sau urbanismului, prezentate intr-un
cadru fictional atractiv. As mai adauga la aceste ingrediente pentru o formulad de succes
ca, incepand cu Avangarda istoricd s-a produs o mutatie importantd, care se manifesta
intr-o importantd schimbare de paradigma: imaginile au hibridat textele si, odatd cu
raspandirea tehnicilor de reproductibilitate tehnicd a operelor de arta, receptarea acestor
doui forme de expresie, verbal si vizual, au inceput sa se impleteasca in mod constant'.

Toate aceste elemente aratd in acelasi timp de ce tema descrierii orasului se
leaga atat de bine de toposul ekphrastic: existd o continuitate Intre descrierea frescelor,
tablourilor, sculpturilor si descrierea palatelor, strazilor si oragelor. Altfel spus, naratorul
trece pe nesimtite de la descrierea operelor de artd din muzee la descrierea unor orase-
muzeu. Fenomenul apare spre exemplu in La bulle de Tiepolo de Philippe Delerm, unde
personajele se plimba prin Venetia, sau in La princesse de Mantoue unde, pornind de la
fresca lui Mantegna din Palazzo Ducale, Marie Ferranti reface imaginea Mantovei
renascentiste, sau in Fata cu cercelul de perla, unde, alaturi de biografia lui Vermeer, se
descrie detaliat oragsul Bruges. Cauza acestor insertii este simpla: formula romanului
ekphrastic contine, alaturi de importante fragmente de istorie a artei, si elemente de
istorie si istoria mentalitatilor. Or, pentru a putea imagina viata artistilor si a refnvia
epoca lor este necesara descrierea cadrului in care aceste evenimente aveau loc.

In cele ce urmeazi am si ma opresc la doud concepte care mi se par esentiale
pentru a explica felul in care descrierea orasului se leagd de toposul ekphrastic:
[’errance $i phantasia. L’errance, hoinareala, peregrinarea, plimbarea fara scop aparent
este un principiu generator al unui text de acest fel deoarece naratorul se plimba prin
oras, pe care il descrie ca pe o operd de artd, pentru frumusetea sau originalitatea lui. In

! M-am ocupat de acest aspect in Vranceanu 2007.
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acest fel, orasul este mai mult decat un cadru al actiunii, devine un personaj. Phantasia
este facultatea care 1i permite artistului sd nu copieze lumea sensibild si este un concept
cheie pentru ekphrasis deoarece plaseaza actiunea textului si implicit descrierea
orasului, sub semnul imaginatiei creatoare si nu al imitatiei, mimesis. Orasele pe care le
descriu naratorii lui Emili Rosales sunt niste orase visate/imaginate/create de phantasia
unor artisti i scriitori.

2. Peregrinarea in cautarea orasului ideal

Intriga romanului Orasul invizibil de Emili Rosales este conceputd pe doud axe
temporale paralele: una se petrece in Barcelona contemporand si il are in centru pe
galeristul Emili Roselli, proprietarul unei galerii de artd, un tinar cu o pregéatire
universitard atat in domeniul literelor, cat si in cel al artelor, care primeste in mod
misterios copia unui manuscris in italiana intitulat Memorialul orasului invizibil. Incepe
sd-1 traduca si din acest moment planurile narative alterneaza. Actiunea din Memorial se
petrece in mai multe orase, printre care Napoli, Venetia, Barcelona, Madrid, Sankt
Petersburg, San Carles, in secolul al XVIII-lea, iar protagonistul i naratorul este un
arhitect pe nume Andrea Roselli. Ceea ce-i leagd pe cei doi naratori, galeristul din
secolul XXI si arhitectul din secolul al XVIIl-lea, este Orasul invizibil, care ne este
prezentat cu aceasta denumire din chiar primele pagini ale romanului. Este vorba despre
ruinele unui oras misterios, inceput si apoi abandonat, in care Emili Roselli se juca
atunci cand era mic, si care il obsedase in adolescentd. Emili va afla traducand
manuscrisul cad bizarul orag este de fapt ceea ce a mai ramas din proiectele lui Andrea
Roselli, care fusese insarcinat de Carlos al Ill-lea s& construiasca un orag regal in golful
Alfacs din Catalunya. Emili va afla si de ce Andrea a inceput constructia, a trasat cateva
strazi, a Tnceput constructia catorva monumente, dar apoi totul a ramas neterminat. Aici
intrd In scena arta, deoarece dezlegarea misterului acestui oras ruinat Tnainte de vreme
este o picturd de Tiepolo. Paralel cu descrierile de orase, planuri de urbanism, cei doi
naratori descriu numeroase picturi, care joaca un rol important 1n intriga manuscrisului.
Arhitectul Andrea Roselli povesteste caldtoria pe care a facut-o pentru a-1 acompania pe
pictorul Tiepolo la curtea lui Carlos al IIl-lea:

,,Chiar dacd nu-mi convenea sa plec din Napoli, propunerea era greu de refuzat. Asa
cum la la Napoli lucrarile la Caserta incetineau de la o zi la alta, la Madrid, Carol al
III-lea ordonase sa fie grabita terminarea noului palat regal, obosit sa trdiasca in cdsoaia
in care se transformase palatul de la Retiro. Si dacd totul mergea asa cum fusese
prevazut, in curand urma sa soseasca momentul marii decoratiuni. Pentru asta, regele
dorea sa se poata baza pe artisti in stare sa oglindeasca maretia si gloria pe care pe care
le cauta; tavanele noului palat pareau destinate sd gazduiasca arta celui mai mare artist
mural al vremurilor noastre. Rege-1 voia pe Giambattista Tiepolo™.

(Rosales 2005: 51)

Astfel se trece de la construirea unui orag la referinta la pictura. $i iatd cum
raspunde la aceasta perpetud errance a artistilor unchiul lui Andrea:

»A fost o vreme In care oamenii apartineau unui loc, stiai cu cine ai de-a face,
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purtau In inimd sentimente pentru rude, o datorie fatd de concetateni, o legaturda cu
strazile pe care crescusera, insd acum, cum s-a descoperit ca lumea se-nvarte, se vede
treaba cd §i oamenilor li s-a ndzarit sa se invarta”.

(Rosales 2005: 53)

Descrierile oraselor prin care decurge calatoria, Venetia, Madrid, Barcelona,
Pompei, se impleteste constant cu descrierea operelor de artd intdlnite in cale: frescele
sau tablourile lui Tiepolo, dar si fresce de la Pompei sau Arrezzo. Tema calatoriei asa
cum apare aici este dedicatd frumusetii artistice; cdci nu obiceiurile locului, portul sau
alte detalii ale vietii cotidiene 1i intereseaza pe cei doi naratori, ci urbanismul si arta.
Aceastd peregrinare in cautarea frumusetii pe care o faceau altadata artistii isi gaseste
corespondentul in activitatea turistilor de azi si poate aici se gaseste explicatia pentru
succesul romanului ekphrastic: turistul care se ascunde in spatele fiecarui cititor se poate
regasi in acest nomadism cultural al personajelor.

Andrea incepe memorialul la indemnul lui Tiepolo, de care 1l leagd o prietenie
speciald: ,,Giambattista afirma ca acum e momentul sa-ncep sa relatez calatoriile pe care
le-am dus la bun sférsit, avatarurile In care am fost tarat, experientele pe care le-am
trait” (Rosales 2005: 22). Aceasta relatie dintre un pictor si un arhitect urbanist este un
cadru perfect pentru prezentarea unei errance (peregrinari) prin orage cu profunda
semnificatie culturald. Napoli, cu palatele sale regale, Caserta si Portici este descris
alaturi de Pompei. In acest context, apare o descriere a unei fresce pe care o descoperi
Andrea aproape din intamplare la Pompei:

»figura gratioasd a unei fete imbracate cu haine de culori deschise, schitdnd un salut
sau dansand cu miscari pline de gratie, cu chipul exprimand bunatate; fata Tmpartea
flori, menite parca sd nu cada niciodata pe pamant, ci sd ramana suspendate si radioase,
flori liliachii, roz, galbene, si evanescenta tunica verde-clar, la fel ca apa marii. Atata
gratie si atata perfectiune, atata armonie 1n gesturi si atita inocentd in privire n-am vazut
decat la Boticelli, la Florenta. insa florile de la Pompei poarti cu ele veacuri multe, in
blanda lor cadere. Si eu inca nu stiam ca, intr-o zi, 0 mare suverana a lumii avea sa-mi
ceara sa descriu aceasta viziune”.

(Rosales 2005: 28)

Suverana este Caterina cea Mare, pe care arhitectul o va vizita la Sankt
Petersburg fiind trimis de regele Spaniei (Rosales 2005: 125). Motivul oficial al vizitei
arhitectului va fi atunci dorinta regelui Spaniei de a construi, la fel ca la Sankt
Petersburg, un oras regal pornind de la zero, intr-un golf, Alfacs, un oras care ar trebui
sd-1 poarte numele, San Carles. Motivul real pentru care Roselli ajunge la Sankt
Petersburg este gelozia arhitectului Sabatini, maestrul sau, cadruia acesta ii sedusese
sotia. Si aici intervine din nou Tiepolo, care va cauza fara sa vrea transformarea lui San
Carles dintr-un proiect promitator intr-un oras invizibil.

3. De ce a ramas invizibil orasul lui Andrea Roselli

Imaginea fetei din fresca pompeiand revine de mai multe ori, in pozitie cheie.
Ultima oar4, este asociata cu un tablou misterios pictat de Tiepolo si care o infatiseaza
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pe Cecilia Vanvitelli, iubita secretd a lui Andrea, sotia arhitectului Sabatini. Acest tablou
este cheia in jurul céreia se invarte toata istoria orasului invizibil si chiar motivul pentru
care orasul lui Roselli este sortit s fie abandonat. Tabloul o reprezintd pe Cecilia cu
atributele unei zeite antice privind provocator si este comandat in secret lui Tiepolo de
catre Cecilia, care doreste sa i-1 trimita lui Roselli. Vocea care descrie tabloul i apartine
arhitectului Andrea Roselli care priveste tabloul pe care il primeste dupa moartea lui
Tiepolo; este o surpriza pentru Andrea acest tablou si el inca nu stie ca aceasta panza ii
va distruge cariera:

,»M-am asezat inaintea marii panze, care ma depasea In inaltime si-a cérei largime
nu puteam s-o cuprind cu bratele intinse, si-am incercat sd asimilez printr-o larga
contemplare tumultul de emotii care ma napadeau. Tiepolo o infatiseazd pe Cecilia
Vanvitelli, fara-ndoiala, insa o picteaza cu atributele unei zeite, cu alura, §i privirea, si
caracterul Cleopatrei pe care am vazut-o la Pallazo Labia din Venetia; cu toate ca aici nu
e nici Antoniu, nici alt Insotitor. Cecilia poartd un vesmant de culoare visinie, care
seamdna cu o tunica romand, ca aceea a fetei din fresca de la Pompei care culege flori;
costumul se leagd pe un umar i, in caderea matasoasa si vertiginoasa, 1i acopera un san,
dar 1l lasa pe celalalt descoperit in deplind glorie. Barbia Ceciliei se ridica suficient ca s
denote sfidare, provocare, in timp ce surdde cu un aer de bucurie sau nerusinare, buzele
grena asemenea culorii rochiei. Parul, strdns in stinga, subliniaza tineretea sau
senzualitatea elegantd a gatului femeii si-i lasa fruntea dezvelita, ceea ce-i da hotarare
gestului. Ochii insd, sunt cu totul uluitori: nu transmit vioiciunea lasciva sau interogatia
agresiva din restul ansamblului, ci au o lumind care pare sa provind dintr-o veche ofensa
in cele din urma reconstituitd, o tulburare care se rezolvd cu o privire inteligenta,
inteleapta, pe deasupra lamentarii sau a ranchiunei, ca §i cum ar sarbatori o victorie de
mult asteptata”.

(Rosales 2005: 223)

Acest tablou care o infatiseazd pe Cleopatra apare si in altd parte in text
comentat astfel: ,,Tiepolo a pictat niste figuri volubile, a urmarit himera de-a ne arata ce
este instabil, schimbdtor, in singularii sai eroi” (Rosales 2005: 55). Tabloul care o
infatiseazd pe Cecilia si pe care cu atata Inversunare il cautd toate personajele din
povestirea cadru poartd raspunsul pentru care orasul San Carles imaginat — proiectat de
Andrea Roselli si inceput de el va rdimane doar un vis, visat de un arhitect si materializat
doar de un pictor. Tabloului lui Tiepolo o Infatiseaza insa nu doar pe frumoasa Cecilia,
iubita arhitectului si sotia maestrului sau, ci ne pune sub ochii mintii §i singura imagine
a orasului invizibil:

,Fondul tabloului reprezenta, numai insinuate cu tonuri albastrii, cupolele si
fatadele nobile ale unui oras marin, cel pe care eu i-l descrisesem lui Tiepolo in
nostalgicele discutii de la Madrid, in putinele scrisori de pe Ebru!”.

(Rosales 2005: 223)

Acest tablou, pe care nerusinata Cecilia I-a comandat lui Tiepolo si destinat
iubitului ei care Intre timp voia sd se casdtoreasca cu altd femeie este dovada
adulterului. Cand afld cd Andrea s-a consolat in bratele altei femei dupa ce s-a despartit
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de ea, Cecilia 1i arata acest tablou sotului ei care, era nu doar maestrul lui Andrea, ci
avea si influentd la curte. Acesta, gelos, simtindu-se nu doar tradat, ci si dezonorat de
aceasta panza care consfinteste o poveste de dragoste, se va razbuna pe Andrea Roselli
in felul urmaétor: ,,Puteti conta pe mine ca stiu foarte bine cum si va pedepsesc, cum si
va amarasc. Va asigur: orasul pe care l-a pictat Tiepolo pe acea panzd nu va exista
niciodata, si veti fi privat de toate prerogativele care v-au fost acordate pana acum”
(Rosales 2005: 237). Simpatia regelui si fondurile i se retrag lui Roselli, care isi
continud viata pe ruinele din San Carles si se casatoreste cu o fata de pescar.

4. Phantasia si descrierea orasului invizibil

San Carles rdaméane deci doar un oras visat, o imagine mentala, o imagine
pictatd, o viziune. Legitura dintre vis, imagine si viziune, fantasma este foarte
importantd pentru ekphrasis si ea apare inca din retorica sofistd. Spre deosebire de
Platon si scoala sa, care acordau o importantd redusd imaginii, fie ca e picturald sau
literard, sofistii ,,dezvolta o Intreagd filozofie a imaginii cdutand sa renunte la ideea ca
imaginea nu e decat imitatie sau reprezentare (mimesis) pentru a se consacra asupra
statutului fictiunii . Sofistii teoretizeazi conceptul de phantasia care, spre deosebire
de mimesis, contine toate posibilitatile, si nu doar verosimilul: poate descrie la fel de
bine vizibilul ca si invizibilul sau fictionalul. De unde istoria pe care sofistul Filostrate o
scrie in Viata lui Apollonios din Tyana si care spune ca Fidias si Praxitele nu s-au dus in
cer pentru a lua formele zeilor si a le copia aparenta exterioara, ci phantasia, care este o
muncitoare mai inteleaptd decat mimesis reprezintd ceea ce nu se vede (cf. Filostrat
1997; vezi si Marin 1993: 93). Conform acestui tip de mit, prin raport cu cele ale lui
Platon, in arta descrierii doar demiurgul care este phantasia permite explicarea puterii
discursului cand 1l utilizdm si faptul ca da impresia auditorului sau cititorului ca ceea ce
este descris este viu. Remarcam astfel cid in acest mit phantasia devine aproape
sinonima cu o forma de inspiratie: la originea retoricii i a literaturii se gaseste viziunea
inteleasa in toate sensurile termenului. Ekphrasis poate descrie o fantasma interioard, un
scenariu mental, asa cum subliniazd Roland Barthes in articolul sdu despre ,,I’effet de
réel”. Si, cum evoca deja Aristotel, phantasia este conditia artei si este elementul comun
al viziunii, visului, imaginatiei si nebuniei. Daca aplicam aceste trasaturi ale phantasiei
la ekphrasis vom vedea de ce in romane descrierile tablourilor sunt nu doar descrieri ale
unor obiecte reale, ci si ale unor tablouri visate, imaginate sau halucinate; sau mai ales
asa.

Existd numeroase izotopii Intre tabloul lui Tiepolo si orasul invizibil. Atat
tabloul, numit in text ca un substantiv comun, tiepolo-ul, cat si orasul invizibil,
obsedeazd toate personajele si le determind actiunea: misterul orasului invizibil,
misterul tabloului lui Tiepolo revin atat in povestirea cadru, cat si in memorialul lui
Andrea. Pentru naratorul Emili Roselli orasul invizibil este un labirint, iar gasirea
manuscrisului este pentru el dezlegarea unei enigme esentiale. Alt lucru comun este
rolul pe care 1l joaca tabloul si jurnalul in viata fiecaruia dintre cei doi naratori: asa cum
tabloul este trimis de Cecilia arhitectului pentru ca el s nu o uite, la fel Emili primeste

% In acest paragraf prezint pe scurt ideile esentiale din Labarthe-Postel 2002, subcapitolul ,,Jmage et
vision”, pe care il consider foarte util pentru aceasta analiza.
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jurnalul de la o fosta iubita, Ariadna, care il seduce astfel din nou. Aceste corespondente
dau impresia cd romanul este compus ca niste oglinzi paralele.

Rolul pe care 1l joacd phantasia in descrierea orasului invizibil este esential:
San Carles este un oras ideal compus dintr-o suma de imagini fragmentare ale unor
orase-icon ale Europei, cum ar fi cele prin care peregrineaza cei doi naratori, Venetia,
Arezzo, Barcelona, Madrid, San Petersburg. Si singura sa forma de existentd este cea
picturald din tabloul lui Tiepolo sau, mai bine zis, descrierea pe care naratorul o face
acestui tablou. San Carles rimane o imagine visata, visul unui monarh, al unui arhitect,
al unui scriitor, un oras ideal, transfigurat de faptul ca nu este niciodatd terminat si
reprezentat doar prin ekphrasis.

5. Concluzii

Continuitatea dintre descrierea unor opere de artd cum ar fi tablourile sau
sculpturile si descrierea oragelor se vadea incé de la originile ekphrasis, in Periegesis de
Pausania, unde autorul descria frumusetile culturale ale Greciei, aduniand laolalta
elemente din toate aceste universuri. Acelasi lucru se vede si in Viefile lui Vasari, care si
el descrie arhitectura alituri de picturd si sculpturd. Insi intr-un roman ca Orasul
invizibil este vorba despre un text de fictiune’; fictiune insd cu un caracter mai special,
unde personajele centrale sunt mai putin Andrea, Cecilia sau Emili, cat operele de arta
care si ocupd cea mai mare parte a spatiului literar. Astfel se explica in ce mod ekphrasis
sustine, motiveazd sau chiar genereazd naratiunea: in Orasul invizibil descrierile
operelor de artd servesc drept cadru si mai ales sunt o sursa de mister, o enigma care se
cere rezolvata, iar strategiile suspansului sunt similare pand la un punct cu cele din
romanul politist.

Al doilea element definitoriu este aceastd peregrinare care da structura spatiala a
romanului si care corespunde unei structuri paratactice data de seria de imagini succesive
ale oragelor-muzeu pe care le parcurg si le descriu cei doi naratori. Aceastd errance este
un pretext pentru incursiunea in istorie; la nivelul formulei narative, romanul ekphrastic
prezintd legaturi importante cu romanul istoric si cu romanul de aventuri: istoria se
recupereaza fie printr-o insertie de tipul manuscrisului gésit sau a citarii unor surse
adevarate sau fictionale. Peregrinarea in cautarea unor experiente estetice uneste
Periegesis de Pausania cu romanele lui Rosales, Quignard, Ferranti sau Delerm.

Ultimul element definitoriu, si poate cel mai important dintre ele este phantasia:
aceste orase visate, inventate, aceste orase-opere de artd construiesc un univers utopic,
un spatiu transfigurat si recreat cu ochii mintii. Phantasia recreeaza in mintea cititorului
un spatiu paradisiac atemporal a carui caracteristicd este capacitatea de a transgresa
timpul. Prin permanentele alunecéri in trecut, prin jocurile narative care apar in trecerea
de la un plan al povestirii la altul, se recupereaza istoria si istoria artei. Descrierea
orasului este In romanul ekphrastic un semn care ne permite sa visdm recuperand
valorile culturii®. La acest nivel imaginea orasului si imaginea plastica se intilnesc sub
semnul phantasiei cu viziunea, visul si fantasma.

3 Vezi Vouilloux 2004, in special subcapitolul ,,Les formes «séricuses» de la description et la fiction d’art”.
4 Vezi Belting 2004, capitolul ,,Réve et visions”.
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La représentation de la ville invisible dans le roman ekphrastique
contemporain

Mon étude traite sur les relations étroites entre la description de 1’oeuvre d’art
(ekphrasis) et la description de la ville dans le roman d’Emili Rosales, La ville invisible
(Barcelona, 2005). I1 s’agit d’un roman qui a comme sujet I’histoire d’une ville congue par un
architecte du XVIlle si¢cle, San Carles, qui sera commencée mais jamais terminée. L histoire de
San Carles est racontée par ’architecte qui explique comment et pourquoi cette ville révée reste
une image dans un tableau de Giambattista Tiepolo. Les ekphraseis fréquentes dans ce roman
jouent un role essentiel, car la raison pour laquelle San Carles restera une ville invisible est un
tableau de Tiepolo qui montre une trés belle femme. Les énigmes et les mystéres qui
accompagnent les références intertextuelles artistiques et littéraires dans La ville invisible
expliquent pourquoi le roman ekphrastique n’est plus comme au temps des sophistes ou des
maniéristes, un genre littéraire élitiste, mais est devenu un best-seller.
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