Mitologii lirice particulare si ,,poezia de pe strada”.
Maniere si poetici la poeti maghiari si roméani
din Romania anilor 1970-1980

Szabolcs SZONDA

1. Introducere

In textul care urmeazi (parte a unei teze de doctorat si constituind o tema
partiald a acesteia), mi-am propus sd studiez maniera de fructificare si de tematizare a
acelui context socio-cultural de catre autorii mentionati in titlu in care acestia si-au
desfasurat activitatea literara, respectiv mijloacele de creatie utilizate de ei in procesul
de cucerire a segmentului pe care il ocupa in ansamblul literaturii din care fac parte. Mi-
am indreptat atentia in acest sens asupra asa-numitei generatii a treia ,,Forras” a
literaturii maghiare din Romania, respectiv asupra poetilor ,,optzecisti” romani, grupuri
auctoriale marcante de dinainte de 1989, in bund masura inrudite, insd cu traiectorii
oarecum diferite. Caut sd identific si optiunile poetice care stau la baza acestor
traiectorii.

Fard a avea pretentia analizei exhaustive a temei alese, respectiv fara a include
in aceastd prezentare interpretiri comparative ale unor texte lirice (ceea ce necesitd o
lucrare separatd), voi incerca sa formulez in cele ce urmeaza cateva concluzii care sa
evidentieze trasdturile comune, dar si pe cele specifice ale grupurilor auctoriale mentionate.

2. Notiunea de generatie — controversat-utila

Notiunea generatiei literare este prezentd in mod ciclic in discursul despre
literatura. Uneori este un instrument corespunzator in definirea proceselor care
determind organizarea interioara a unei productii literare, alteori se dovedeste a fi motiv
de disensiuni intre ,,actorii” (autorii) si ,,regizorii” (criticii) unei literaturi.

Intre punctul de vedere intrinsec (cel al autorilor) si cel exterior (al cititorilor) se
configureaza optiunile criticilor literari, care combind, intr-un fel, elemente ale
argumentdrii specifice fiecaruia dintre cei doi poli, Incercand sa gaseasca un balans
corespunzator in tratarea acestei chestiuni. Fapt este, insd, ca teoriile generationiste se
mentin si astdzi In prim-planul interesului cultural, si cd sunt contracarate, respectiv
aprobate cu aproximativ acelasi aplomb.

Aceastd stare de fapt este familiard si celui care urmadreste cu atentie evolutia
din ultima vreme a literaturii maghiare, respectiv a celei maghiare din Romania. In
pofida faptului ca existd opinii care cauta calea de mijloc (cum ar fi cea a unuia dintre
cei mai semnificativi scriitori unguri contemporani, Péter Nadas, care sustine ca
literatura este un sistem de raporturi reciproce in cadrul cdruia operele semnificative se
afla — printr-o mediere efectuata de operele mediocrii — Intr-o legatura bidirectionald cu
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operele mai putin reusite, aceasta inrudire fiind una personala si vie)'), structura acestor
literaturi este una bazatd pe clasificare de tip generationist, mai ales in ceea ce priveste a
doua jumatate a secolului al XX-lea.

3. Ce este generatia ,,Forras”?

Cea mai controversatd si, totusi, viabild categorizare a productiei literare
maghiare din Romania, mai ales a celei de dupa cel de-al doilea razboi mondial, este cea
conceputd de Lajos Kantor si Gusztav Lang, in lucrarea lor de istorie a literaturii
maghiare din Romania®. Cei doi, dupd ce oferd in volumul respectiv o retrospectiva a
evolutiei literaturii mentionate in perioada 1919-1944, prezentand totodata si procesele
spirituale, culturale determinante din a doua jumatate a anilor ’40 si din anii ’50,
grupeaza autorii care — in majoritatea lor — au Inceput sa publice in anii ’50, dar au
debutat in volum in perioada 1960-1970, in asa-numitele generatii ,,Forras” (’izvor’).
Denumirea este imprumutata de la cea a unei serii de carti initiate In 1961-1962 de catre
fosta Editura de Stat pentru Literatura si Artd (ESPLA) si preluatd apoi de Editura
Kriterion, serie care se compunea exclusiv din volume de debut (poezie, proza, eseu)
editate n limba maghiara. Initiativa a creat, deci, o rampa de lansare pentru autori tineri,
din care Kéntor si Lang contureaza primele doud generatii Forras®: pe de o parte, cei
debutati intre Inceputul anilor *60 si jumatatea anilor *70, respectiv, pe de altd parte, cei
debutati — cu aproximatie — in a doua jumatate a deceniului sapte, aproape pana la
finalul acesteia (aproximarea este semnul deficientelor acestei constructii).

Cei doi critici literari se bazau, in efectuarea acestei clasificari, in principal, pe
anumite trasaturi comune ale autorilor si ale creatiilor acestora. Mai multe dintre aceste
puncte tangente sunt oarecum extra-literare: autorii au, la momentul debutului lor, cam
aceeasi varsta, studii asemanatoare, mediu de viatd similar, fiind marcati de aceleasi
evenimente si Intdmpldri socio-politice, respectiv preocupati de aproximativ aceleasi
lucruri. Pe planul creatiei literare exista, deasemenea, similitudini care pot fi evidentiate
textual: modele si idealuri comune, aceleasi sau aproape aceleasi mijloace si
instrumente In definirea stilului propriu si in elaborarea operelor etc.

O cercetare mai atentd a acestei categorizari a scos la iveald si elementele sale
mai slabe, deci, vulnerabile. Contraargumentele au aparut treptat, mai intai cel mai
evident: unii autori sunt cazuri tranzitorii, situdndu-se pe linia de demarcatie (destul de
inconsistentd, oricum) dintre generatii, fiind mai dificil de clasat pe baza criteriilor
operationale utilizate de Kéntor si Lang — mai ales cd metoda propusd de acestia
presupunea o evaluare retrospectiva usor fortatd, in sensul ca unii autori inclusi in prima
generatie Forras erau deja prezenti in presa culturald cu mult inainte ca notiunea pe baza
careia erau clasificati sd existe. O altd Intrebare persistentd in aceastd privinta: poate
prevala criteriul cronologic, fie ca ne gandim la date biografice sau la succesiunea
volumelor apdrute in seria Forras?

Devine astfel limpede cd aceastd sistematizare are anumite carente, dar aduce
constatdri inspirate, fapt accentuat si de catre Gavril Scridon in lucrarea sa de istorie

! Conform unei anchete din revista literara Alfold (Debrecen, Ungaria), nr. 9/1990, 10.

% Kantor-Lang 1971.

3 Mai precis: vorbesc despre prima generatie, cea deja inchegati, respectiv preconizeaza formarea celei
de-a doua, grupand anumiti autori in aceasta din urma categorie in statu nascendi.
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literarda maghiara din Roménia*. De altfel, intr-un volum de interviuri din 2001°,
reprezentanti canonici ai primei generatii Forras considera ca, de fapt, nu s-au vazut in
aceea vreme ca fiind o generatie, cd nu au negat intru totul traditia mostenita, ci, mai
degraba, si-au nuantat discursul literar in asa fel incat sa constientizeze, totusi, ca au alte
preferinte de limbaj si de stil.

Cu toate acestea, constructia teoreticd conceputa de Kéntor si Lang a fost
acceptata prin consens timp de mai multe decenii, intr-atat Incat astdzi vorbim in total de
patru generatii ,,Forras”. In cazul fiecireia, intr-o misura variabila, aparitia a cate unui
volum de debut marcheaza piatra de hotar dintre generatii, autorii lor fiind personaje-
cheie, Intr-un fel, lideri ai generatiilor din care fac parte. Aceastd constatare este
indeosebi valabila pentru cea de-a treia si cea de-a patra generatie ,,Forras” (1976: Géza
Sz6cs, 1983: Andras Ferenc Kovacs).

4. Lirism ludic-ironic si contestatar-defensiv

Cea de-a treia generatie ,,Forrds” a fost cea mai inchegatd dintre toate, din
punctul de vedere al asumarii de catre membrii séi a unei identitéti colective puternice,
defensive si oarecum protestatare fatd de conditiile socio-politice aspre ale perioadei in
care se manifestau. In cazul acestui grup literar (format mai ales in jurul revistei
culturale studentesti trilingve ,,Echinox” — cu pagini in limba romand, maghiard si
germand), Clujul a insemnat o adevarata fortareata spirituald, unde si-au putut cristaliza
o atitudine bine conturatd, fard program si ideologie aparte (totusi, cu eseisti
remarcabili, care manifestau un interes fervent fata de ideile si curentele de gandire
occidentale), insa cu un limbaj si un imaginar poetic inovator, in care pot fi depistate
anumite trasaturi §i conceptii care anticipeazd manifestarea postmodernismului in
literatura maghiara din Romania®. In ceea ce priveste poezia acestei generatii, mai cu
seama pe cea a lui Géza Szdcs, avem de-a face cu o scriiturd complexa si o expresie
proaspdtd, in care chiar si tematica socio-politicd este Imbracatd, cu multd intuitie
fictionala §i — Tn mare masura — sub semnul contestarii ei, intr-o haina ludica, ironica,
cea a mitologiei urbane, printr-o permanenta raportare la valorile literaturii europene si
universale. De altfel, cea mai mare noutate adusd de aceastd generatie, fatd de
predecesorii ei directi, este o altd acceptie a unor teme §i toposuri permanente din
literatura maghiard din Roméania, cum ar fi pamantul natal, constiinta etnica, istoria ca
factor si fundal ontologic etc. In mod conventional si orientativ, ca membri ai acestei
generatii, sunt mentionati urmadtorii autori: Géza Szdcs, Gusztdv Molnar, Vilmos
Agoston, Péter Egyed, Maria Adonyi Nagy, Jozsef Korossi P., Attila Mozes, Sandor
Szilagyi N., Béla Cselényi, Dezsé Palotis, Géza Boér, Ferenc Bréda, Istvan Darkd,
Istvan Siitd, Emese Eva Gal.”

* Scridon 1996, p. 179-181.

5 Vissza a Forrdsokhoz / Nemzedékvallatd, Cluj-Napoca, Editura Polis, 2001.

% Cea de-a treia generatie Forrds a fost, totodatdi, marcata puternic de spiritul si de recuzita artistica a(l)
neoavangardismului, curent cu deosebit de mare influentd in anii 1970-1980 in aria culturald maghiara, atat
in ceea ce priveste Ungaria, cat si privitor la diaspora maghiara.

7 Cf. Martos 2000, p. 17.
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5. Similitudini contextuale §i conceptuale

Chiar lasand la o parte aspectul cronologic al succesiunii valurilor de autori din
ambele literaturi (deoarece, In mod evident §i in primul rand, pe acest plan gasim
intdmplari aproape concomitente), raman numeroase similitudini intre manifestarea
literard si culturald a celor doud grupuri de poeti.

Voi enumera aici unele trdsaturi comune care tin de evolutiile din istoria
literaturii recente. Acestea sunt, in opinia mea, cele mai importante privind contextul si
conceptia in cadrul caruia/céreia s-au creat cele doua productii literare. Este vorba de
urmatoarele:

1. la majoritatea autorilor, o atitudine defensiva fata de contextul socio-cultural
plin de constrangeri, atitudine care se manifestd pe o scald larga de actiuni, mergand de
la refuzul compromisului si al implicarii in strategia manipularii prin culturd, practicata
de putere, pand la evitarea subordonarii ideologice a creatiei lor si la adoptarea unei
expresii subversive, nonconformiste, lipsite de iluzii si de convingeri artificiale — in
consecintd, o pozitie colectivad in care valorile morale si etice se intrepatrund in mare
masura cu cele ale creatiei estetice, chiar dominand pe acestea din urma®;

2. o raportare polemica fatd de generatiile precedente, respectiv — mai precis —
fatd de predecesorii literari directi, In ceea ce priveste abordarea unor teme specifice
spatiului socio-cultural in care trdiau si scriau, respectiv privind modul de expresie
literara, mijloacele stilistice si de constructie preferate (existenta in ambele cazuri, ca o
consecintd a celor spuse mai Tnainte, a unei campanii de presa negative la adresa lor,
instrumentata de o parte a criticii literare — din care faceau parte, in cazul poetilor
maghiari, si anumiti autori din generatiile anterioare care si-au vazut periclitatd pozitia —
, campanie care tindea de la neintelegerea si dezaprobarea fatisd a creatiilor pana la
infierarea autorilor ca grup);

3. o pozitionare canonicd Intarziata si usor ezitantd a acestor productii literare in
contextul celor doua literaturi, la care contribuie si faptul cd multe dintre operele
marcante ale autorilor apartindnd acestor grupuri au aparut — ca un fel de restituire —
dupa 1989, suprapunindu-se cu volumele autorilor din noile valuri, si deturnand
involuntar atentia criticii literare 1n directia celor debutati 1n anii *70-’80, iar acest lucru
— cat i o anumitd continuitate progresiva pe planul strategiilor si conceptiilor literare
dintre acesti autori §i cei care le urmeaza in anii *90 — face mai putin vizibile anumite
modificari ale paradigmei literare si culturale’. In cazul poetilor maghiari existd si
dilema definitiei exacte a manierei lor de creatie (postmodernism timpuriu sau
neoavangardism, cu un accent mai puternic, totusi, pe aceastd din urma calificare), iar la
autorii romani, ,,optzecism” sau postmodernism timpuriu (numeroase opinii critice
neagd suprapunerea completa a celor doud notiuni in cazul acestora).

4. cenacluri ca ,leagdne” si ateliere spirituale ale grupurilor de autori (Cercul
,»Gaal Gabor” de la Cluj — astazi poartd numele filozofului Bretter Gyorgy, mentorul
spiritual al celor din cea de-a IlI-a generatie ,,Forras” —, respectiv ,,Cenaclul de Luni” al

§ Carmen Musat afirma in acest sens: ,,As spune chiar ca redescoperirea realului netrucat si reflectia pe
marginea lui, coordonate esentiale ale fenomenului optzecist, sint semnele evidente ale unei atitudini etice
in primul rind si abia apoi estetice.” ( cf. Musat 2000, p. 13).

° Cf. Balazs 2000, p. 53-54.
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lui N. Manolescu si ,,Junimea” Ilui Ov. S. Crohmaélniceanu), respectiv antologii ca
instrumente ale debutului n grup si ale impunerii prezentei colective in peisajul literar.

Trebuie mentionat cd existd opinii avizate care contestd pe planul literaturii
romane producerea unor schimbiri de paradigma poetica spectaculoase in primul
deceniu de dupa 1990 (sau chiar mai tarziu), atribuind ,,optzecistilor” un rol deosebit de
important in cristalizarea unui ansamblu tematic-conceptional care ,se muleazd”
oarecum in continuu pe tematica vremurilor de dupa schimbarea de regim socio-politic,
oferind numeroase posibilititi de regandire si de adaptare.'’ Este necesar si adaug,
deasemenea, ca in cazul ambelor grupuri auctoriale se manifestd inca din start o
reflexivitate reciproca accentuatd in privinta activitatii fiecaruia dintre autori, in sensul
ca atat cei din cea de-a treia generatie ,,Forras™, cat si ,,optzecistii” contribuie decisiv
prin publicarea unor recenzii la receptarea critica a operelor membrilor grupului din care
fac parte. Aceasta tendintd este sustinutd si de faptul cd ambele grupuri auctoriale
manifestd o pregatire teoretica exceptionald, ingloband 1n ele si eseisti, respectiv critici
literari de marca.' Iar inclinatia spre teorie face ca in cazul multor poeti si prozatori din
aceste grupuri sd poata fi identificata in scriiturd o multiplicare a ego-ului auctorial, ceea
ce de multe ori se manifesta in asumarea — mai mult sau mai putin directa, vizibild — a
unei diversitati de statuturi in creatii.

6. Texte lirice inrudite ca tipar de creatie

Pe planul manierelor stilistice, al modalitatilor (strategiilor) de exprimare si al
mijloacelor poetice adoptate pot fi depistate deasemenea cateva trasaturi comune in ceea
ce priveste creatia colectiva a celor doud grupuri auctoriale. Acestea ar fi, in linii mari,
urmatoarele:

1. caracterul ludic si (auto)ironic al textelor (mai accentuat la poetii maghiari) —
fireste, in ambele cazuri, avem de-a face cu o ironie mijlocita, filtratd de conditiile
socio-politice ale vremii,

2. elanul experimental al textelor;

3. referentialitatea si sistemul de conotatii orientate spre cotidian si spre
autoreflexivitatea lipsitd de patetism (odatd cu optzecistii, conform sloganului lor
binecunoscut, ,,poezia coboara in stradd” in maniera programaticd);

4. un alt fel de subiectivitate, decat la predecesori: ton personal si concretizant,
desi trecut prin experiente livresti, renuntarea la statutul de purtitor de cuvant al
colectivitatii socio-umane din care autorii fac parte;

5. preferinta pentru constructia dialogata si plurivocd a textelor, fatd de
caracterul cvasi-monologat al creatiilor predecesorilor directi;

1% Andrei Bodiu, intr-un interviu, vorbind despre tipologia optzecistd, pe care o preferd criteriului
cronologic, afirma: ,,Nu cred ca existd «nouazecismy». Sintem, de la sfirsitul anilor *70, in acelagi model
poetic. ... Au aparut autori importanti si in deceniul nouazeci, dar acestia, prin ce au mai bun, continua,
adincesc ce au inceput optzecistii.” — in Carstean 2001, p. 19.

""" Andrei Bodiu afirmi in acest sens urmitoarele: ,,... optzecistii nu sint numai excelenti poeti, prozatori
si critici, dar ... sint si excelenti teoreticieni, scriitori capabili si defineascd limpede ceea ce scriu. Intr-o
atmosfera literara in care talentul era unica masura, optzecistii au accentuat o idee pe care o regasim inca la
marii autori interbelici, anume ca scris valoros fara reflectie teoreticd pe masurd nu se poate.” — in: Bodiu
2000a, p. 12.
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6. intertextualitatea, jocurile de cuvinte, cultul detaliului aparent banal,
(de)metaforizat'* printr-un imaginar debordant, preferinta pentru povestire, relatare;

7. anularea sau transbordarea frecventa a granitelor dintre genurile lirice;

8. accentele grotesti sau usor absurde ale stilului adoptat;

9. apetenta pentru roluri si masti, inglobate in discursul liric, fard a transforma,
insd, acest lucru in ars poetica;

10. atragerea cititorului in tentativele ludice din manifestarile literare, respectiv
utilizarea in acest sens a formularilor eliptice, menite s indemne publicul cititor la o
participare mai activa in receptarea si interpretarea mesajului din text;

11. incursiuni In alte domenii si limbaje profesionale, interdisciplinare sau nu,
cum ar fi ziaristica/reportajul ori — la poetii maghiari — arta plasticd sau chiar stiintele
exacte cu recuzita lor de reprezentare;

12. limbaj poetic inovator, proaspat, in care metafora este prezenta parca in mod
firesc, de la sine inteles ca element central al preocuparilor auctoriale, fie ca mijloc
poetic utilizat ca atare, fie ca punct de plecare in impunerea unor conceptii poetice
dominate de lirismul concretului (la unii poeti ,,optzecisti”).

7. Nuante specifice ale celor doua grupuri auctoriale

In pofida similitudinilor prezentate mai sus in mod sumar (fird a intra de
aceastd data in detalii referitoare la microstructura functionald a limbajului si a stilului
poetic adiacent), nu este vorba, totusi, de o actiune comund prestabilitd si elaboratd in
cazul celor doud valuri auctoriale. Acest lucru este dovedit si de nuantele specifice ale
manifestarii lor, oricate trasaturi comune sau aseméanatoare ar prezenta aceasta din urma.

Pe planul optiunilor poetice diferite, cele mai pertinente domenii in care
diferentele de interpretare si de autointerpretare pot fi surprinse, sunt unul de naturad
tematica si conceptionald, iar celilalt este tangent cu strategia de creatie aleasa.

In ceea ce priveste optiunile tematice-conceptionale diferite, la poetii maghiari
este vorba de un obiectiv derivat din depasirea modelului i programului transilvanist,
enuntat la inceputul secolului al XX-lea de Karoly Kés cu referire atat la existenta
culturii minoritare, cat si la viata de zi cu zi a individului intr-o Transilvanie multietnica,
fiind viabil o perioadd Indelungata si sintetizat, de exemplu, prin simboluri axiologice
cum ar fi ,,scoica cu margaritar” care produce ceva valoros datoritd chinurilor prin care
trece 1n acest proces. Poetii din cea de-a Ill-a generatie ,,Forras” renuntd, intre altele, la
acest din urma simbol si, implicit, la autoizolarea spirituald pe care in mod oarecum
involuntar acesta a produs-o cu timpul, si realizeazd — in masura posibilitatilor —
deschiderea spre tendintele si canoanele literaturii universale. In cazul lor, de exemplu,
istoria este prezentd sub forma unor legende urbane ori a unor mitologii personale sau
de grup, biografice si/sau autobiografice, pe linia unui limbaj care izbutea — in stransa
legatura cu reflexivitatea reciproca din cadrul grupului si cu autoreflexivitatea fiecaruia
dintre membrii acestuia — un asa-numit ,,plurisemantism extensiv’"”. La poetii
»optzecisti” existad deasemenea o deschidere similara, insa una asezata Intr-un context
mai larg, al recuperdrii unei realitati cotidiene, mergand pe linia aga-numitului ,,realism

12 Cf. Bodiu 2000b, p. 32.
13 Cf. Cs. Gyimesi 1978, p. 43.
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al atitudinii fata de real”', si constand intr-o incercare de autodefinire novatoare (lipsita,

fireste, de accentele derivate din situatia socio-culturala a minoritatii etnice).

In privinta strategiilor de creatie asumate, poetii maghiari au optat in acest sens
pentru deconstruirea experimentala si ludica a formei poeziilor, mergénd pana la versul
liber si caligrama (sugerdnd — prin libertatea formei — anihilarea ,,barierelor”, a limitelor
de scriere traditionale, considerate oarecum §i un gest al manifestarii libertatii cotidiene,
prin optiuni auctoriale neoavangardiste, care reuseau sa pdacaleasca cenzura),
manifestandu-si apetenta pentru arhetipuri cunoscute, functionale si pentru elemente
onirice. La poetii romani, in schimb, tendintele experimentale se manifesta nu atat pe
planul formei, cat pe cel al continutului textului, de exemplu In privinta inovarii
sistemului uzual al semnelor de punctuatie si a utilizarii traditionale a acestora, ceea ce a
influentat In mare masurd si preferintele lor privind constructia, structura textului,
respectiv maniera de tematizare si de stil aleasd. Tot la acestia din urma avem de-a face
cu inclinatia spre imagini poetice, de pildd, ce tin de reprezentarea in manierd
suprarealistd, in descendenta stilului consacrat de Gellu Naum'”.

O alta diferenta ce trebuie mentionata, tine deja de activitatea literard de dupa
decembrie 1989 a autorilor din cele doud generatii. In timp ce ,,0ptzecistii” contribuie
pana astazi foarte activ si in mod direct la recuperarea si pozitionarea lor canonicad (mai
ales prin anumite publicatii si edituri in a caror functionare au un rol important,
respectiv prin anumite programe de cercetare derulate In acele centre universitare din
Roménia in care autorii respectivi predau), cei din generatia a Ill-a ,,Forras” au o
contributie indirecta la acest proces care 1i vizeazd. Gruparea determinanta a literaturii
maghiare din Roméania de dupa 1989, asa-numitii ,transmedianisti”'® si-au asumat multe
dintre initiativele si tendintele stilistice ale acestei generatii ,,Forras”, in buna masura si
la influenta discreta a lui Géza Szdcs, intr-un fel mentorul debutului ,,transmedianistilor”.
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The Private Lyrical Mythology and “The Street Poetry”.
Styles and poetics used by the Hungarian and Romanian poets in Romania
in the 1970-1980’s

The paper draws the literary and spiritual profile of a group of poets belonging to the
third “Forras” generation of the Hungarian literature in Romania, as well as of the Romanian
poets of the 80’s. We discuss about the stylistical, thematic as well as poetical options,
considering the collective outlook on the literary output that on the one hand renders these
groups distinctive in the literary context before the 1989, on the other hand incorporates them in
the canonical background of the Hungarian, as well as Romanian literature. Following the latest,
the present paper reveals the common features of the two groups of poets (both on the level of
their literary universe, as well as on the level of their literary and cultural impact), identifying
differences in the methods and authors’ technics used by both groups as well as certain
particularities related to the role they play in the literary and cultural scenery after 1989.
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