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1. Tn loc de argument

Arhetipul feminin penduleazd mereu intre doud imagini femeia — iubitd si
femeia — mama, femeia datitoare de viata, simbol al fertilitatii si al stabilitatii,
esentd cuprinsa in termenul donna angelicata, si femeia — demon, donna odiosa,
origine a tuturor pacatelor omenesti, declansatoare de razboaie fratricide, simbol al
raului si al pierzaniei. Era imposibil ca literatura, considerata, de cele mai multe ori,
oglinda unei culturi, sd nu valorifice diferitele nuante pe care aceasta matrice le-a
inregistrat pe parcursul evolutiei civilizatiilor, urmand, pe cat posibil, traseul
miturilor literare.

Lucrarea de fatd isi propune sd analizeze structura personajelor feminine
prezente in romanele lui George Baldita, lucru pe care 1-am considerat important
deoarece personajul masculin, dominant ca imagine in textele autorului amintit, se
defineste prin raportare la principiul de existentd opus lui. Pe de alta parte, aceleasi
creatii pe care le avem in vedere dezvoltd imaginea prezenta in literaturd inca de la
inceputuri, intr-o manierd diferita, originald. Influentat de tendinta manifestata
pregnant in epocd, aceea de opunere la imaginarul propus de realismul socialist, dar
si incercand sa reziste tentatiei caderii in estetismul gratuit, prozatorul manifesta si o
oarecare inegalitate Tn modul de a-si trata femeile.

Simbolistica extrem de fecunda a arhetipului feminin este mereu mbogatita
cu sensuri noi, pe care omul le cautd in Incercarea de a se defini. Este clar cd mintea
omului, dar mai ales cea a scriitorului, creeaza pe baza imaginilor pe care le
acumuleazd din experienta zilnicd si care oferd material de lucru in procesul de
culturalizare a fiintei umane: ,,Analogon-ul pe care-l constituie imaginea nu e
niciodatd un semn ales arbitrar, ci € intotdeauna motivat intrinsec, adica e totdeauna
simbol” (Durand 1977: 7).
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In imaginarul uman, simbolul este extrem de important, iar legitura lui cu
arhetipul este una de tip specie — gen. Nu exista niciun dubiu in privinta faptului ca,
incercand sa ne cunoastem, cream intotdeauna scheme, modele neperisabile la care sa
ne putem raporta pentru a ne gasi drumul prin padurea de semnificanti:

Istoria imaginarului poate fi definita ca o istorie a arhetipurilor. [...] Sa definim
deci arhetipul ca o constanta sau o tendinta esentiala a spiritului uman. Este o schema
de organizare, o matritd, in care materia se schimba, dar contururile rdmén (Boia
2000: 15).

Aceastd schimbare, aparenta doar, pare sd fie motivul pentru care, desi a
evoluat prin instaurarea crestinismului, imaginea femeii nu s-a putut desprinde de
ritualurile magice pagane, in cursul carora sufletul sensibil feminin era extrem de
important. Asa s-ar explica asocierea acestui arhetip cu imaginea vrdjitoarei,
asociere prezentd atit in epoca precrestind, cat si in cea de dupd renuntarea la
politeism. Sunt elemente care unesc gandirea de tip magic, cea de tip mitic si cea
stiintifica:

Lumea mitului este o lume dramatici — o lume de actiuni, forte, de puteri
conflictuale. In orice fenomen al naturii el vede coliziunea acestor forte. Perceptia
mitica este totdeauna impregnata cu aceste calitati emotionale. [...] Toate obiectele sunt
binefacatoare sau raufacitoare, prietenoase sau dusmanoase, familiare sau misterioase,
ispititoare si fascinante sau respingatoare si amenintitoare (Cassirer, 1994: 110-111).

Consider cé aceasta este esenta femininului din toate timpurile: distingerea
coloritului fiecdrei stari sufletesti. Eternul feminin, magia, misterul, vrajitoria,
elemente care definesc femeia ca existenta sunt, de fapt, proiectiile acestei cromatici
sensibile. Diferenta dintre femeie i barbat pare a fi una de culoare. Or, tocmai
aceastd nuanfare este surprinsd de romanele lui George Baldita, ori de cate ori
autorul se apleacd asupra dialecticii femeie — barbat, vazutd ca modalitate
primordiala de existenta a femeii.

Una dintre operele care nuanteazd in mod literar aceastd matritd, imbinand
credintele, datum-urile, cutumele cu elemente de originalitate creatoare, este
romanul Lumea in doud zile. Desi i se recunoaste prozei sale caracterul simbolic,
acesta a fost mereu umbrit de modernitatea tehnicii descriptive, de abandonul in fata
simturilor, de plonjonul in realitate, pe care multi critici le-au considerat mai
importante decat forta imaginarului creator: ,,Romanul Lumea in doua zile are un
sistem de simboluri bine géandit, adevarata capcana pentru critica literard”
(Stefanescu 1987: 224-226).

Romanul aparut in 1975 oferd imaginea unor femei care, departe de a se
masculiniza prin munca pe ,santierele patriei”, alaturi de barbati, departe de
vacarmul sedintelor de partid in care trebuiau sa laude ,,infaptuirile marete”, au avut
curajul de a se ardta celorlalti ca principiu dual, al frumusetii, al dragostei si al
carnalului. Personajele lui George Baldita sunt interconectate intr-un mod specific
stilului Noului Roman francez: Antipa isi pastreaza rolul central in naratiune doar
atat timp cat std 1n centrul atentiei celor doud femei, iar ele, pe de altd parte, exista
atat timp cat universul barbatului, si acesta de sorginte duald, are nevoie de vectori.
In schimb, ele sunt si parte a principiului creator, cici dacd nu ar fi vorbit despre
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Antipa, povestea nu ar fi existat; doar prin ele, August si Anghel, alti doi poli ai
existentei personajului principal al romanului, isi fac loc In trama.

Fie ca vorbim de angelica Felicia (femeia frumoasa, dar extrem de geloasa),
care se comportd atdit de matern fatd de sotul ei, de carnala Silvia Raclis (poate
singurul personaj feminin construit din carne §i oase) masurdnd cu grija, prin
intermediul balantei, fiecare ingredient al inefabilului femeii, minutiozitate care nu-i
asigurd, totusi, implinirea prin maternitate, sau de Purcelusa, autoritara sotie a
inginerului Finti din romanul Ucenicul neascultator, niciuna dintre ele nu exista ca
forma de manifestare textuald in afara imaginii barbatului. E ca si cum scriitorul ar
apela la aceeasi oglinda pentru a construi, multifatetat, imaginea aceleiasi realitati.
Cu atat mai putin in cazul Anei, fiica moarta atat de tanara a batranului Toma, jelita
in ticere de cel care i-a dat viatd, dar atat de prezenta in creatia sa, bravul jurnalist
Naum Capdeaur, cel care reuseste si dea familiei din care provine o existentd perena
prin consemnarea in interiorul cronicii, autorul se raporteaza la realitate. Fiecare
figura feminina a textelor sale este, In egala masura, valorificare a unui arhetip si
simbol al unui tip de existenta.

2. Poveste cu ingeri...

Prima parte a romanului Lumea in doud zile se desfasoara in orasul Albala, un
spatiu al banalului, al aglomerdrii cotidianului in stil joycean, pe tiparul ,tarii
pustiite” a lui T.S. Elliot. Aceasta lume, complet inventata, este dominati de o
zeitate casnicd din familia spirituala a divinitatilor antice, un fel de Bendis-Atena, un
conglomerat de trasaturi care o disting in peisajul tipologiilor feminine literare.
Felicia este un personaj puternic, in jurul caruia se construieste complet Domestica,
si care de multe ori pune in umbra eroul masculin, definit prin raportare la ea.

Mereu mama, fard a fi dat nastere vreodatd unui copil, lucru pe care i-l si
reproseaza Antipa, Felicia asteapta an de an sarbatoarea familiei. Celebrata intr-0 zi
neutrd din punctul de vedere al crestinatatii, dar Incarcatd simbolic, perioada a
solstitiilor si a minciunii, confuziei si magiei, ziua de 21 decembrie da posibilitatea
femeii de a deveni cu adevarat fericita. Doar atunci ea preia prerogativele stapanilor,
isi revendica descendenta din mitologia egipteand, chiar daca pe taram dambovitean,
si 1si revarsd dragostea materna asupra singurului suflet disponibil, mereu copilul
Antipa:

Trezindu-se, Felicia aprinde lumina slabd de pe noptiera si il acoperd pe
Antipa, dar el, din somnul lui, arunca un picior peste plapuma de culoarea mustarului.
Felicia il priveste. Este piciorul lui Antipa (Balaita 2004: 9).

Apartenenta ei la sacralitate este consemnatd mereu de narator. Felicia si
numai ea este capabild sd puna ordine in universul casnic pe care si-l revendica.
Lupta ei, departe de a fi o Farsala sau un Waterloo, este la fel de Incarcata simbolic.
Lider al ostilor de obiecte casnice, conducator al ibricelor si cratitelor, improscand
cu praf de faina si luptandu-se cu piftia, ciorba si cozonacul, Felicia se incadreaza in
limitele arhetipului feminin. In conceptia cercetatorilor, femeia este cea care apropie
profanul de sacru prin actiunea ei de ordonare a spatiului casnic.
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Lumea sotiei lui Antipa nu e, cel putin pentru o zi, lumea in care troneaza
fotoliul Baroni sau oglinda matusii Melpomena. E lumea mirosurilor §i a zgomotelor
madrunte, o tard in care barbatul nu are acces pentru c¢d nu-i cunoaste regulile si
limbajul. Din aceastd cauza, Antipa este exterior forfotei, pe care nu se poate abtine
sd nu o constate Tn manierda ironicd, grotesca, dand la iveald ,,demonul jucaus”
despre care vorbea Nicolae Manolescu in a sa Arcd a lui Noe:

Laptele, faina, carnea, aluatul, mirodeniile, zaharul, sarea, untdelemnul. Felicia
imparte, rastoarna, fraimanta, alege, supune. Mainile ei. Fata ei rabdatoare. [...] Oho,
spune Antipa, vii din imparatia bulionului (Balaita 2004: 35).

Dualitatea personajului Felicia, penduland intre sacru si profan, dar atinsa de
aceeasi notd de grotesc, asemenea tuturor personajelor romanului, este dezvaluita
prin intermediul unui martor, caruia naratorul ii cedeaza, pentru o clipa, pozitia sa.
Astfel, Pasaliu se exprima cu privire la stapana casei, dar nu intr-o adresare directa,
nemediatad, ci in una inchipuitd. Pentru acest lucru, pe post de suprafatd
reflectorizanta este folositd constiinta Feliciei nsasi, care creeaza un discurs in stil
manierist:

Poate Pasaliu, cu felul pretentios si plin de importanta cu care se ridica in aer
un dirijabil, ar spune: avem acum doud ipoteze ale femeii cu inclinatii domestice:
stipana casei (un fel de regind) si vrdjitoarea care-si apara barlogul (nu impotriva
cuiva anume ci numai fiindca el existd si trebuie aparat) ambele de nuanta grotesca
(Ibidem).

Este destul de limpede ca Felicia nu apartine lumii reale. Ideea de perfectiune
asociata fiintei sale, impreuna cu mentionarea adevarului absolut trimit la reiterarea
lumii esentelor intr-un cadru care nu promite nimic de felul acesta. Prin toate
gesturile sale, prin iesirile si intrarile repetate in si din spatiul lui Antipa, prin grija
pe care o are fatd de acesta, prin selectia realizatd asupra prietenilor, asupra
vizitatorilor, de la vecini la simpli colinditori, dar, mai ales, prin actiunea
ordonatoare, ea reface spatiul sacru intr-un univers dominat de grotesc, de iluzoriu,
de echivoc. Din acest motiv, importanta ei in inchegarea familiei este de necontestat
si tot de aici parvine si religiozitatea asociata acesteia. Este motivul pentru care
familia nu se destrama nici dupa moartea lui Antipa.

Pentru cd asezarea intr-un loc, locuirea intr-un spatiu inseamnd repetarea
cosmogoniei, si deci imitarea lucririi zeilor, orice hotarare existentiald a omului
religios de a se ,aseza” in spatiu este in acelasi timp o hotarare ,religioasa”.
Asumandu-si responsabilitatea de a ,,crea” Lumea in care s-a hotarit sa locuiasca,

5

omul religios ,,cosmicizeazd” Haosul si totodatd sanctificd micul sdu Univers,
facandu-1 sa semene cu lumea zeilor (Eliade 1995: 48).

In aceeasi categorie a zeitatilor, a femeilor descinzand in mod nemijlocit din
matricea donnei angelicata, este incadrabild, cu sigurantd, Ana Adam, fiica
batranului Toma din Modra, care isi paraseste caminul parental, plasat intr-un spatiu
fabulos, pentru a se casatori cu ,,Unul care se numeste Capdeaur!” (Balaita
1977: 264). Daruitd de Dumnezeu cu harul orfic, pe care, de reguld, mitologia il
atribuie barbatilor, Ana merge in oras pentru a se face invatatoare, dar isi sacrifica
telul pentru a-si urma destinul. Asemenea Anei lui Manole din balada populara
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romaneascd, Ana lui Toma este destinatd sacrificiului pentru creatie. Apropierea ei
de sacralitate, de divinitate, se realizeaza, mai intai, la modul propriu. Initial, ea
renunta la scoala ,.si cinta in corul catedralei Sfintul Vasile din Albala” (Ibidem)
pana in momentul in care cédsdtoria, incheiatd cu un om nepotrivit ei (pentru a cita
punctul de vedere al tatalui), 1i aratd adevaratul destin: conceperea celui care urma sa
ofere familei perenitate. Ideea este indusa si prin prezentarea lapidara a sortii femeii,
care moare la scurt timp dupd nasterea lui Naum, prezentare realizatd in stilul
literaturii populare: ,,Muri insa Ana, urméand, cine stie cum, drumul bunicului ei
dinspre tatd” (Ibidem: 265). Personaj complet lipsit de dualitatea care stapaneste
tipologia mai tuturor personajelor feminine din romanele Iui George Balaita, rolul
Anei pare a fi unul simplu: de a trece in venele lui Naum Capdeaur séngele
Adamilor, trasatura care ii va da sansa unui destin de exceptie.

3. ...si cu demoni

Plecat de la Albala la Dealu-Ocna, unde lucreazi ca ,.functionar al neantului”,
Antipa isi rupe radacinile cu foarte mare usurintd. Graitor este, In acest sens, pasajul
in care, cu nonsalantd, el isi leapada, in tren, puloverul primit de la Felicia,
asemenea unui scolar care nu este de acord cu modul in care a fost imbracat de
mama lui. Scapat de dominatia sotiei, el se agaza in umbra altei femei, pe care simte
ca o poate domina si la care este atras de latura carnald. Acest lucru este revelat de
insistenta pe trasaturile Silviei Raclis, cea care izbuteste sd il ademeneascd prin
farmecele trupului. Farmacista de la Dealu-Ocna emana prin toti porii senzualitate,
lucru care o asaza la polul opus Feliciei, facand-0o un exponent al haosului, al
pierzaniei. Pana si numele, predestinat in acest sens (Silvia provenind de la termenul
latinesc pentru padure, o padure de semnificatii si, prin extindere, labirint, loc al
cautarii esentelor eului, in timp ce Raclis este un derivat de la racla, sicriu, indiciu al
disparitiei iminente a lui Antipa), o impune ca apartinand spatiului infernal, banal de
concret, sinonima nebuniei lui Anghel. Contextele in care apare femeia sunt si ele
graitoare:

in sfarsit, spune Silvia Raclis. Fata i se face vicleand, surdzitoare. Lumina
scade incet in odaie. Femeia 1si ridica piezis trunchiul, se sprijina in coatele lipite de
coaste, Infipte in saltea. Cearceaful luneca pe sanii ei mari gi grei, lenesi acum, usor
lasati intr-0 parte si alta, sfarcurile vinete retrase, ascunse in tesuturile moi. Ghearele
pisicii in catifeaua labei (Balaita 2004: 400).

Nimic la aceastd femeie nu este clar, totul apare invaluit in umbra echivocului.
Lipseste total, din spatiul pe care il domina, lumina de sarbatoare, pentru a face loc
obscurului din Incaperea tutungiului. Fumul de tigard o Inconjoara ca o aura pe care
ea nu numai ca o accepta, dar o si provoacd. Nimic din aerul de casnica al Feliciei,
doar comportament de curtezana, care o indica drept stipana peste Infernalia. Mereu
necunoscuta, lasand impresia ca Antipa o stie bine si de mult timp, cartea ei de vizita
nu mai este reprezentatd de méini, ca in cazul sotiei ,,functionarului neantului”, ci de
infatisare, comportadndu-se mereu ca un homo destructivus:

este inalta, parul taiat scurt deasupra umerilor, Tmpartit in doud mese inegale,
scoate la iveald o fatd prelungita si mata in care ochii se adancesc brusc cu mult alb in
jurul pupilelor (mov, cenusiu, albastru intunecat, puncte aurii?), mersul, da, acum iti
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amintesti, sigur, ea trecea strada, i-ai spus si lui Pasaliu dupa asta: ce mers sovaitor,
genunchii parca trag trupul in jos, dar daca vezi cum se agaza talpa, aici nu mai ezita
deloc, cum te descurci cu un mers ca asta? (Ibidem; 264).

Silvia reprezintd cealaltad jumatate a arhetipului feminin, de natura faustica,
infieratd de credinta crestind: femeia vrdjitoare, sursd a pierzaniei si a relelor. in
sprijinul acestei acceptiuni vin mai multe elemente. In primul rand frumusetea de
exceptie, apoi senzualitatea eroinei, care contravine moralei crestine, dar i varsta
frageda.

Prin gesturile ei, Silvia reitereaza destinul decadent al tuturor Magdalenelor,
in opozitie cu Maria, mama lui lisus. Apoi meseria ei, evocata doar pentru a ni se
atrage atentia asupra stiintei de a folosi plantele, prafurile, medicamentele, toate
substantele care vindeca si provoaca boli, o apropie de imaginea vrdjitoarelor la care
Mefistofel Tl duce pe Faust pentru a-si recdpata tineretea. Asezarea ei sub zodia
balantei, a cantarului, dezvaluie o natura duala, echivoca, fapt ce-i va permite
transformarea in discipol al barbatului, la finalul romanului:

Silvia Raclig std acum in fata balantei, un obiect fragil, un simbol si o unealta
[s.m., E.P.] cu care lucreazi in fiecare zi. Balanta este acum nemiscata, talgerele ei
minuscule argintii aratd fara indoiala dreptatea si adevarul. Acum lumea se afld in
armonie si intelepciune, nimic nu o tulburd. Maiscariciul poate sd-si scuture cat
pofteste scufa cu clopotei, dar balanta asta aratd. Femeia tanara ia cu un varf de cutit
un praf alb si-l1 rastoarna in talgerul din stinga. Ce a fost nu mai este (Ibidem:
372-373).

Actiunea de desacralizare a spatiului pe care il atinge este evidentd. Desi
lucreaza, asemenea Feliciei, tot cu un praf alb, telul ei nu mai este acela de a crea, ci
de a distruge. Dacad Felicia cauta armonia, Silvia o stricd. Daca sotia mangiie si
vindeca, iubita inteapd si tulburd. Scopul ei nu este maternitatea, ci tineretea, o
tinerete redusd la elasticitatea pielii, motiv pentru care se considerd superioarda
celeilalte. Tndemnul continuu adresat lui Antipa este, asemenea unui laitmotiv, de a
o parasi pe batrand, desi barbatul consemneaza, cu sinceritate, faptul ca diferenta
dintre cele doud femei din viata lui este de maxim un an. Extrapolarea tineretii din
timp 1i conferd personajului atemporalitate si caracter exponential. Ea este, cu
sigurantd, vrajitoarea:

Trebuie sa ai cam zece ani mai putin ca mine, spune Antipa. Cam asa, spune

femeia, daca nu am mai mult cumva. Da, spune Antipa, stiu, saptimana viitoare faci
saptezeci si doi (Ibidem: 266).

Un alt personaj de natura demoniaca este Cornelia, sotia tAnara si nebuna a lui
Visarion Adam. Conturatd, initial, prin imaginea unei fete simple, de la tara, cu
,radicini sinatoase”, ea traieste o poveste de dragoste cu descendentul neamului
Adam, poveste care Tncepe in stil realist-socialist, cu o plimbare in tacere pe sub
castanii stufosi. Doar notarea sentimentelor de care sunt dominati cei doi oferd o
notd de culoare (oare?) prezentarii:

Femeia lui 1l iubea si el o iubise pe ea cand se luasera [...] Era o fatad frumoasa
si cu un suflet bun, venise si ea de la tara cu vreun an naintea lui (Balaita 1977: 86).
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Filmul iubirii dintre cei doi copii proveniti din mediul curat al satului
romanesc degenereaza intr-o adevarata drama, pusa pe seama actiunii deconstructive
a societatii socialiste (totul se schimba in viziunea lui Visarion dupa ce partidul il
face sa simta gustul puterii). Dupd ce-si indeplineste ,,datoria fatd de societate”
aducand pe lume pe Alexandru, femeia cade intr-o stare de nebunie pe care nimeni
nu stie ce a provocat-o. Nici macar observatia facutd, asa, in treacat, de narator, cum
ca lui Visarion ,,numai ca-i placeau muierile” (Ibidem), nu justifica episodul de
dementa in urma caruia Cornelia devine o simbioza ciudata intre Santa Sofia de la
Piedad si Remedio cea Frumoasd, personajele romanului lui Gabriel Garcia
Marquez, foarte apropiate ca structura de existenta in care se preface doamna Adam
dupa ce tremurd o noapte intreagd sub ,toata zestrea ei”.

Dotatd cu un caracter fragil care vine, 1n stil ironic si deconstructiv, din
inclinatia ei nativa catre spiritualitatez, femeia devine o umbra care nu supara pe
nimeni §i care se arata musafirilor ori de céte ori i-o cere sotul, transformare care se
petrece dupa o noapte de urlete si de incercare de a lua partea din mobile care i se
cuvine, scend la care asistd si Alexandru. Devenirea femeii din acel moment, proces
pe care naratorul 1l prezinta intr-un stil lapidar, invocand caracterul sau ambiguu,
cauzat de o perspectiva narativd voit exterioara (naratorul afla ,,din gura lumii”
despre criza frumoasei doamne Adam), urmareste o singura cale: spre claustrare,
lucru sugerat de inchiderea femeii in mutenie si de adoptarea negrului drept unica
cromaticad pentru vestimentatie. Cu totii observa transformarea bruscd pe care o
sufera femeia, dar nimeni nu considera fenomenul neobignuit. Doar naratorul, in
maniera realista, citdnd gandurile lui Visarion, scoate in evidenta ecartul dintre doua
momente ale observatiei:

Cum sd spuna careva ca e mai frumoasa Cornelia asta acum, slaba si cenusie in
durerea ei muta, cand inainte era alba si grasa si vorbea cu placere si incantare despre
viata lumii si IntAmplarile ei? (Balaita 1977: 91).

Am considerat oportund introducerea acestei figuri feminine in categoria
demoniacului, intrucéit ea este, la nivel structural, o altd valorificare, evoluata valoric
si functional, a tiparului Silviei Raclis. Cu un nume derivat in stilul jucaus al
etimologiei populare, folosit de George Bélditd in desemnarea propriilor personaje
(astfel, Cornelia poartd cu sine diabolicul simbol al cornului), ea se apropie de
imaginea iubitei lui Antipa de la Dealu-Ocna prin insistenta asupra a doua trasaturi:
frumusetea, care di impresia cd sporeste in timpul episodului de dementa, si
carnalitatea, lucru sugerat tot in stilul jucaus, specific autorului — ,,Méanca putin,
aproape deloc, dar trupul nu-si pierdea vigoarea” (Ibidem).

Sufleteste, femeia este o vrajitoare, dovada fiind violenta crizei din momentul
n care nu-si doreste altceva decat sa plece, salbaticia cu care isi musca barbatul din
dorinta de a-l pedepsi pentru durerea provocatd ei. Naratorul 1insusi, cel
,,atoatestiutor”, are o dilema ori de cate ori se refera la resortul intim al tacerii n care
se cufunda femeia. Desi se simte incd o urma de durere, claustrarea autoimpusa este
mai mult decat o urmare a suferintei. Femeia lasa uneori impresia ca a facut o vraja,

2 Fata se numea Cornelia, un nume care prin partile lor le dideau la copii mai ales invatitorii si
popii” (Balaita 1977: 86).
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care, din nebagare de seama, s-a rasfrant asupra ei §i, cum nimeni nu mai stapaneste
magia in mediul sau, nu poate fi ajutata.

4. Tn zodia oglinzii

Consider ca aceasta Tmpartire a personajului feminin din romanele lui George
Bilaita in angelice si demoniace, obediente sau indepartate de arhetip, nu ar fi
completa daca nu am lega-0 de un motiv des intalnit in textele romancierului. Poate
cel mai important element, evidentiat de critica literard incd din volumele de nuvele
si povestiri, prin care isi face aparitia pe scena literaturii, este cel al oglinzii. Strans
legat de caracterul de construct pe care prozatorul il imprimad creatiilor sale,
dovedind grija acestuia mai ales pentru forma si mai putin pentru continut, oglinda
este un element al imaginarului romantic, sugerand tema dublului, o tema de
sorginte miticd pusa In legaturd, atat de Otto Rank, dar si de Corin Braga, cu o alta,
cea a umbrei.

Oglinzile din textele lui George Balaitd sunt, mai intotdeauna, deformante,
aflandu-si originea in cele folosite la balciuri pentru amuzarea oamenilor. Rolul
acestora este acela de a modifica forma atat de mult, incat substanta sa fie greu de
decodificat, sa necesite un act constient de aplecare asupra esentei textului. De foarte
multe ori, oglinzile din romanele lui George Balaita refuza redarea imaginii, ceea ce
sugereaza ca actul reflectdrii, ca modalitate de disociere a imanentului de
schimbator, este pus pe seama personajelor. Este evident faptul cd acestea sunt
legate in simbolistica textului, care capata, prin ele, forma unui corp multifatetat.

Felicia este, In romanele prozatorului, primul personaj care preia functia
reflectdrii. De vitd nobild, descendentd a familiei Baroni, de la care a fost adus si
celebrul fotoliu care trona in sufragerie, nepoata matusii Melpomena si, pe cale de
consecinta, adevarata stapana a ciudatei oglinzi opace, Felicia are rolul de a arata
prima, chiar inaintea nebunului Anghel, destinul sotului sdu. Pentru prima data in
text, ea este cea care sugereaza ca Antipa trebuie sd moara pentru a se descoperi.
Caracterul de personaj-reflector este sugerat de autor prin aversiunea ei fata de
minciund, pe care o simte si o respinge cu toata fiinta sa.

Impresia pe care o are cititorul este aceea ca femeia a preluat functia de
oglindire si da eroului adevarata lui dimensiune. Ea singura, dintre toate personajele,
stie cd ceea ce traiesc, ea si sotul ei, este o minciuna. Este constientd de faptul ca
numele ei este lipsit de fundament, cd nimic nu il confirmd dar, mai ales, este
convinsa ca, pentru a fi fericitd, trebuie sa rupa legatura cu Antipa. Doar ea prevede
caracterul tragic al destinului eroului si, Intr-o oarecare masura, isi doreste acest
lucru pentru a se putea descdtusa, pentru a accede in realitate. Cultul ei pentru
adevar subliniaza inca o datd apartenenta acesteia la lumea sacra:

Pentru ea minciuna este una singura. Pacatul la fel de greu si pentru prostul
fudul care nu face niciun rau ldudandu-se (minciuna despre sine), si pentru delatorul
care adauga de la el ca sa te poata trimite direct la ghilotina. Felicia nu crede nici in
minciuna necesara! Cultul ei pentru adevarul elementar o indeparteaza de adevarul
omenesc (Baldita 2004: 68-69).
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Nici Silvia Raclis nu scapa de asezarea sub zodia oglinzii. In cazul ei,
misiunea reflectarii incepe odatd cu moartea barbatului. Fiintd a tenebrelor, cu
laboratorul asezat la gura unei mine de mangal, femeia sugereaza o existenta tulbure,
asemanatoare faimoasei oglinzi Baroni, care nu e capabila decat sa produca propria
ei imagine, ntr-un efect de reflexivitate a creatiei, la nivel textual, de Tntoarcere a
textului la sine insusi. Instabilitatea felului ei de a fi este redatd cel mai bine prin
descrierea spatiului pe care il ocupa. Format din jumatati, colorat indefinit, el da cel
mai bine dimensiunea caracterului. Ea este, la fel ca fosilele, produs al intunericului,
scos la suprafata de om:

Silvia Raclis. O incépere ingustd, inaltd. Un perete despartitor, scanduri
acoperite cu o mugama coloratd, un verde-galben instabil. O usd scunda tdiata in acest
perete intr-o margine. Dincolo era farmacia. Aici era laboratorul (Ibidem: 372).

Destinul de personaj care reda structura altui personaj incepe, in cazul acestei
femei, asa cum afirmam anterior, odatd cu moartea lui Antipa. Cum nu i se oferad
sansa de a se implini prin maternitate, Silvia preia rolul oglinzii fermecate,
revelatoare a adevarului, ca si cum inglobarea acesteia in fiinta femeii ar fi adevarata
cauza a disparitiei obiectului. Din acel moment, frumoasa si tindra femeie poartd
prin lume chipul lui Antipa, adancindu-se, din ce in ce mai mult, in labirintul
cautarii adevarului despre barbatul iubit, un adevar pe care il poartd in sine, dar pe
care, in mod tragic, nu-l va putea vreodata arata celorlalti din cauza caracterului
tulbure al fiintei sale.

Alte valorificari inedite ale motivului oglinzii sunt doud personaje feminine
din romanul Ucenicul neascultator. Asa cum observam anterior, Cornelia se
revendicd, prin structura sufleteascd, din substanta Silviei Raclis. Aceeasi tulburare,
aceeasi incapacitate de a reflecta adevarul, un adevar pe care il stipaneste, dar pe
care este incapabild sd-1 comunice, descoperim si in maniera ei de constructie. Spre
deosebire de iubita lui Antipa, sotia lui Visarion Adam este mai pugin complexa.
Lipsa de profunzime a acestui personaj este sugerata, in text, prin indicarea locului
de munca al fetei dinainte de a-l cunoaste pe sotul sau.

Aparenta de banalitate a notarii faptului ca femeia era angajata la o fabrica de
sticla capata dimensiuni noi in paradigma motivului oglinzii. Prin asociere cu acest
element, personajului i se adauga dimensiunea fragilitatii, trasatura care, asa cum am
observat anterior, sta la baza caderii in nebunie a personajului. Pe de alta parte, fiind
o fiintd ,,de sticla”, Cornelia este complet lipsitd de profunzime, dar si de rafinament.
Observatia antifrastica referitoare la originea numelui ei, voit gresitd din punct de
vedere gramatical — ,,le dadeau la copii mai ales invatatorii si popii” (s.m., E.P.) —
este menitd s discretiteze mitul asezirii acestei fete in randul fiintelor superioare. Tn
ciuda aparentei sale de existentd purd, ea nu va fi niciodatd mai mult decat o simpla
fata de la tard, transformata in oraseanca de tovarasul Adam, dar care, micinata de
dorul spatiului natal si incorsetata in laturile casniciei, din care este incapabild sa se
desprindi, suferd o cadere care o tulburad si mai mult. Mutenia ei este, din acest
punct de vedere, similard opacitatii oglinzii. Este sigur ca nu poti compune imaginea
Celuilalt cata vreme nu ai o imagine clara a Sinelui.

Despre Purcelusa, ciudata sotie a inginerului Rafael Finti, se poate afirma cu
tarie ca este cea mai veridica imagine a oglinzii de balci. Caracterul ei de suprafata
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reflectorizantd deformatoare este scos in evidentd de comentariile pe care naratorul
si le permite atunci cand descrie imaginea cuplului:

Péreau pusi unul langa altul in gluma. Cuplul lor putea sa parad opera unui
farseur batran, unul stirb si scofélcit pentru care viata si moartea incap intr-o picatura
de apa limpede la fel de bine ca si intr-o paldrie din care scoti panglici §i porumbei
(Balaita 1977: 346).

Ludicul in care este aruncatd imaginea acestor doi oameni este amplificat prin
intermediul unui intertext, care rescrie povestea lor Tn manierd ,,donquijotesca”.
Jocul std la baza existentei familiei Finti, un joc initiat de barbat, dar la care
participa, cu multa cdldurd, si Teofana (adevaratul nume al femeii).

Arsenalul metodelor de compunere a imaginii personajului asupra caruia am
decis sd ma aplec este de natura realist magica. Desi o doamna extrem de serioasa si
de stapand pe universul casnic (a se vedea modul discret in care stie sa-si
supravegheze sotul in incercarea de a potoli excesele, de reguld, de ordin culinar ale
acestuia, dar si revelarea faptului ca ea cunostea toate secretele lui, care I-ar fi putut
face, in imaginatia sa, mai barbat), Teofana isi secondeaza sotul in jocul identitar pe
care acesta este determinat sd-l1 duca pana la capat. Oglindind lipsa lui de substanta
reald, ea 1l revela cititorului asa cum este, printr-o antimetoda, cea a mastii.

Astfel, ea este Purcelusa si grohdie, {indndu-i isonul atunci cand barbatul se
joaca, dar nu uita sa redevind materna in apropierea dulciurilor, eterna slabiciune a
inginerului, mustrandu-I intr-o maniera care o apropie de figura Feliciei din
momentul 1n care isi acopera sotul cu plapuma, ca pe un copil:

Finti isi facu loc printre tufele de lemnul-cainelui din marginea aleii, se lasa in
patru labe, smulse cu gura cateva fire de iarba si dand din maiini se apropie de
Teofana. Ea ii lua iarba din gurd, o mirosi, rupse un fir intre dinti [...] Nu, spuse
femeia, pentru azi nimic dulce. Ai promis! (Ibidem: 364).

Altadata identitatea ei este cea a Seherezadei sau a Dulcineei, traind mereu
ntr-un univers inventat de sotul ei, doar pentru a-i ldsa acestuia impresia ca el este
adevaratul stapan, principiul fondator, axa in jurul céreia se construieste intregul ei
univers. In realitate, ea este fiinta superioara, detindtoare a adevarului, lucru pe care
il consemneaza in text reactia celor din jurul lor, care i se adreseazad cu respectul
cuvenit unei mater familiae, in timp ce el traieste mereu mirajul existentei livresti.

5. Aproape concluzii

Esentializatd sub forma misterului feminin, acel senzual pe care barbatul
incearca sa-1 desluseasca si sa-l stapaneascd, imaginea femeii acapareaza textele lui
George Balaita, desi pleaca de pe un loc secund ca importanta textuala. Departe de a
fi femina (credintd minora, in acceptiunea lui Adrian Leverkun, personajul
romanului lui Thomas Mann Doctor Faustus), ea face parte din familia acelor homo
faber despre care filosofii spun ca ar fi la baza creatiei. Chiar motivul pentru care
Antipa se indragosteste de Felicia 1l reprezintd nu inteligenta, nu rafinamentul, ci
frumusetea méinilor. Simbol al creatiei materiale, mainile femeii trezesc 1n erou stari
contemplative, complet nepotrivite cu structura lui, aducand n text imaginea
indragostitului:
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In holul ingust, slab luminat, ea isi descheie nasturii mari de metal. Degetele ei
miscandu-se iti amintesc degetele femeii care-si infige un ac stralucitor in cocul greu,
usor cazut poate din cauza umezelii din sala de cinematograf. [...] tu, Antipa, ai
descoperit degetele femeii care 1si infige un ac stralucitor in cocul greu. Ai devenit pe
neagteptate o persoand importantd, firea ta nestatornica te ajuta (Balaita 2004: 22-23).

Femeia din romanele lui George Balaita nu iubeste, ea este intruchiparea
iubirii. Prin insdsi prezenta sa, ea este arhetipul sentimentului de dragoste.
Infertilitatea ei fizica devine o hiperfertilitate emotionala. Sentimentul, desi aparut in
prezenta barbatului, nu are legiturd cu acesta. Mai mult chiar, are nevoie de
disparitia fizica a lui pentru a se putea dezvolta. Deoarece iubirea pura este un
atribut al divinului, si dragostea ei, fie ca e Felicia, Silvia, Cornelia, Ana, Purcelusa, cere
desprinderea de minciuna pentru a putea exista. Tineretea ei depinde de acest lucru,
vigoarea ei depinde de asta, linistea tuturor nu poate aparea decét in absenta factorului
declansator:

Adevirul este acela ca Antipa este minciuna. Daca Felicia ar cauta fapte, cu
siguranta ca le-ar gdsi ugor. Dar ea nu are nevoie de aceste fapte, dovezi. Ea stie. Si
pentru ca iubirea ei sd ramana neatinsa ar fi trebuit ca Antipa sd moara. El,
mincinosul, a vazut iubirea femeii In toatd stralucirea ei orbitoare. Era un martor

primejdios. $i pentru ca iubirea s rimand pura si neintinatd era nevoie de moartea lui
(Ibidem: 104).

Modul 1n care se comportd autorul cu femeile pe care le construieste este exemplar.
La fel ca intr-un roman clasic, moralizator, intr-o falsa dimensiune etica, ele primesc
intotdeauna ceea ce merita pentru ca fac parte din acea existenta purificatd, imanenta, a
umbrei din imaginea careia se poate recrea lumea, dar in lipsa careia devenim increati, caci

Orice este vizut sau simtit e inconjurat de o atmosfera speciala — o atmosfera
de bucurie sau de durere, de suferintd, de agitatie, incantare sau intristare. Aici nu
putem vorbi despre lucruri ca despre o materie moartd sau indiferentd (Cassirer
1994: 111).

Lig)site de patologicul pe care I-ar putea crea in esenta lor existenta ,,unghiului
bovaric””, femeile din romanele lui George Balai{d intruchipeazd Adevarul. Ele nu
pot minti in privinta propriei substante, iar felul deformant in care reflectd uneori
imaginea barbatului este urmarea falsei perceptii a sinelui care stapaneste, in mod
paradoxal, imaginarul personajelor masculine din creatia romancierului, fenomen
care meritd a fi dezvoltat intr-o lucrare ulterioara.
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The Structure of the Female Character
in George Biliita’ Novels

The present paper aims to analyze the current structure of the female characters in
George Bilaitd’s novels. The male character is the dominant image of those texts, defined by
reference to his opposite principle of existence. While resting archetypal beings and “glass”
figures, subjecting man by their apparent obedience, in George Balaitd’s novels, women are
caught in a game of contrasts that helps them to define themselves.
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