CAPCANELE UNEI {”NTALNIRJ CU TAL C. RELATIA DINTRE TEXT
SI IMAGINE IN CULTURA ROMANA PREMODERNA
SI RECEPTAREA EI IN CONTEMPORANEITATE

Cristina Bogdan"

Cu prilejul unui colocviu national dedicat prioritatilor cercetérii actuale in
domeniul literaturii romane vechi, se cuvine si zabovim reflexiv asupra unei
directii care a fost adesea, in mod regretabil, pusd intre paranteze in spatiul
romanesc, din pricina unei indezirabile segregari academice a ariilor de cercetare:
avem in vedere relatia vitald dintre fext si imagine.

Personaj proteic, obligat prin specificul investigatiilor sale sa detina
informatii dintr-o suitd de discipline conexe celei in care s-a specializat, filologul
medievist se confruntd adesea cu probleme mai putin intdlnite in teritoriile
specialistilor care se ocupa de paginile moderne sau contemporane ale literaturii.
Aceasta stare de fapt fusese semnalatd, acum aproape o jumatate de veac, de 1. C.
Chitimia, in lucrarea Probleme de baza ale literaturii romdne vechi (1972: 451), in
capitolul consacrat metodei de cercetare specifice acestui domeniu: ,,Orice
literatura veche prezintd mai multe necunoscute decat literaturile moderne. Exista
opere anonime pentru care se cautd autorul, scrieri cu circulatie internationala
pentru care se urmaresc drumurile parcurse, interpoldri care trebuie delimitate,
copii cu greseli care trebuie emendate etc.”

Stabilirea unor conexiuni intre domeniul literar si cel iconografic a devenit o
autentica metodd de cercetare in istoria mentalititilor, dar si in studierea
literaturilor premoderne, intrucit o noud luminad cade asupra operei literare, de
indata ce textul apare in multiplele lui legaturi cu documentele morale ale vremii si
cu documentele artistice, pe care Lucien Febvre le vedea conexate (Dutu 1982: 56).

Studiul de fatd isi propune sa treacd In revistd cateva dintre problemele
culturii romane vechi, pornind de la relatia cruciala care se instituie intre discursul
literar si cel iconografic. Liniile de fortd ale demersului nostru vor viza doud
aspecte: discutarea raportului dintre imagine si privirea in care se reflecta, in
functie de contextul sociocultural in care ne plasdm (contemporan emergentei
imaginii si actual), cu speciald referire la chipurile Mortii inserate, In secolele
XVIII si XIX, in iconografia monumentelor de cult din spatiul muntenesc;
schitarea unui posibil santier de cercetare aflat in primejdie din pricina absentei
unui corpus exhaustiv de imagini — ne referim la raportul instituit intre secventa
iconografica si textul (legenda) care o insoteste.
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Exista teme care au circulat simultan sau succesiv in variante literare si
vizuale, copistii §i zugravii devenind colportorii lor. Iconografia religioasd a
monumentelor de cult a imprumutat adesea o suitd de motive desprinse din cartile
populare sau din textele hagiografice care au circulat in epocd in manuscrise si, mai
tarziu, in editii. Alteori, imaginea a luat-o inaintea textului (sau cel putin Tnaintea celui
tradus In vesmant romanesc), infatisdnd secvente si chipuri desprinse din hagiografii
sau din pasaje scripturistice (ca in reprezentdrile timpurii ale pildei inorogului, ale
Sfintilor Varlaam si loasaf sau ale unor secvente din Apocalipsd). Uneori, scenele
inserate in iconografia religioasa au ca punct indepartat de plecare un text, dar care a
fost cunoscut mesterilor zugravi prin intermediul unor variante performate oral,
incluse 1n zestrea folclorica (ca in cazul unor fabule esopice, de pilda).

Adesea, e extrem de dificil de transat problema influentelor, caci un anumit
element iconografic ar fi putut avea atat surse livresti, cat si surse orale, folclorice,
sau ar fi putut fi pur si simplu preluat din alte izvoare vizuale la care mesterul
avusese acces (fresce din edificiile cultice in care lucrase ca mester sau ucenic,
imagini din caietele de modele, ilustratii de carte sau reprezentdri din gravurile
occidentale pe care artistul le-ar fi putut cunoaste). S& nu uitdm cd in perioada
1750-1850, mesterii itineranti erau principalii colportori ai temelor necanonice, din
iconografia exterioara a monumentelor de cult (Creteanu 1970: /4).

Relatiile subtile dintre texte, imagini si creatii folclorice pot da nastere unor
autentice santiere de cercetare, dovada fiind studiile unor cercetdtori, care au
inceput sd caute intersectiile fenomenelor, punctele de contact in subiectele de
analizd construite: Judecata de Apoi (Stanculescu 2001), fabula esopica a intalnirii
dintre Bdatrdn §i Moarte (Bogdan 2008), Sfantul Hristofor, cu variantele lui
antropomorfe si zoomorfe (Marin-Barutcieff 2002), imaginile Mortii independente
sau incluse in scenele eshatologice (Betea 2011; Dobre-Bogdan 2002; Bogdan 2009;
Bogdan 2012), Vesmantul lui Hristos (Marin-Barutcieff 2003), pilda inorogului
(Velculescu 1984) s.a.

Imagini de ieri si priviri de astazi

Lucrurile se complicd si se ramifica, dacd ne conducem ancheta in
dimensiune diacronica. Discutarea relatiei dintre imagine si privirea in care se
reflectd, in functie de contextul sociocultural in care ne plasam — contemporan
emergentei imaginii §i actual — Tmbogateste substantial demersul de cercetare.
Volutele timpului ascund situatii de aparitii / disparitii / reaparitii ale unor teme
iconografice, care pun marturie despre schimbarile de mentalitate operate n
comunitatile respective si despre apetenta sau pierderea ei pentru o anumitd tema
iconograficd. Vom prezenta in cele ce urmeaza un caz — cel al reprezentarilor
Mortii din iconografia religioasd munteneasca a veacurilor XVIII si XIX — pe care
l-am construit de-a lungul a treisprezece ani de cercetari de teren.

Situarea imaginilor Mortii pe fatadele sudice sau nordice ale locasurilor de
cult din Tara Roméaneasca (mai ales in zonele vélcene si argesene) ne dezvaluie un
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tip de mentalitate, astizi Tn mare parte disparut. Imaginea macabrad era menitd sa
aminteasca privitorilor caracterul perisabil al existentei pamantesti, egalitatea in
fata sfarsitului, propunandu-le un subiect de reflectie, in vederea adoptarii unui trai
in conformitate cu preceptele religiei crestine. Modul actual de raportare a
comunitatilor rurale la intruchiparile thanatice este graitor pentru mutatiile produse
in mentalitatea colectiva, acestea devenind cauza unor reactii si comportamente
care au provocat deteriorarea sau disparitia unui numar semnificativ de fresce.
Inainte de a debuta ancheta de teren, primele cazuri ne-au fost supuse atentiei de
bibliografia de specialitate. Scriind o lucrare despre frescele care orneaza exteriorul
monumentelor de cult din sudul tarii, Andrei Paleolog a consemnat céteva situatii
de distrugere voita a scenelor, la biserici din Valcea, Arges sau Olt, incercand sa
ofere si explicatia acestor manifestari iconoclaste: ,,Cum thanatos-ului, zugravii
din Tara Romaneasca i-au asigurat (...) o infatisare deliberat infricosdtoare, nu atat
pentru a inspdimanta, cit cu scopul de a «forta» constientizarea perspectivei
ineluctabile a mortii, devine intr-o anume masurd comprehensibil faptul ca, in
multe locuri, imaginea mortii a fost radiatd sau acoperitda cu varuiald din initiativa
expresa a cetatenilor” (Paleolog 1984: 57). Exista si situatii tragice, precum cea
petrecutd in catunul Ciocanai, comuna Mosoaia (jud. Arges), unde localnicii au
resimtit nevoia de a ,,pedepsi” Moartea, incercand sa-i distrugd imaginea amplasata
pe fatada sudica a Bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului”, dat fiind ca avusese loc,
cu cateva zile nainte, un accident rutier, in care isi pierdusera viata multi dintre tinerii
respectivei asezari. Altd data, cazurile de vatamare iconicad sunt datorate unor indivizi,
convingi cd prin puterea miraculoasd a gestului, vor reusi sia se sustragd chemarii
general-umane a sfarsitului. Rezultatul unui asemenea gest este vizibil la ctitoria de
secol XVII a logofatului Radu Cretulescu din satul Barbuletu (jud. Dambovita), unde
inspaimantatorul personaj, figurat pe un contrafort exterior, este profund avariat.

Teama de reprezentarea macabra, favorizatd de credinta in capacitatea
imaginii de a capta o parte din identitatea obiectuald (Wittkower 1991: /3), a dat
nastere unor atitudini de ,,aparare”. Membrii consiliului parohial din satul Obeni,
comuna véalceand lonesti, ajungand la concluzia ci localnicii ocolesc biserica din
pricina figurii inarmate cu furca si barda, ce strajuia pe fatada sudica a locasului de
cult, au decis tdinuirea ei sub un strat de var.

Cateodatd, scena ajunge sa fie atat de deterioratd (mai ales atunci cand este
vorba de frescele exterioare, supuse intemperiilor vremii), Incat nu se mai
descifreaza decat contururile personajelor, hotirandu-se, in consecintd, zugravirea
fatadelor, pentru camuflarea formelor devenite ,,ilizibile”. O astfel de ,,rezolvare” a
fost adoptatd in comuna Runcu (jud. Dambovita), la ctitoria diaconului Oprea si a
fiului sdu, logofatul Toma, zugravita de Avram din Targoviste, in 1846. In aceeasi
pozitie (registrul inferior al fatadei sudice) asternuse mesterul targovistean
Moartea, cu un an Inainte, la ,,Adormirea Maicii Domnului”, din satul invecinat,
Piatra Epii. Trasate de mana aceluiasi artist, reprezentdrile trebuie sa fi fost Intru
citva asemanatoare, astfel incat ,,zambitorul” schelet cu coasa ramane un soi de
marturie §i pentru imaginea disparuta.

BDD-A6975 © 2013 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.60 (2026-06-10 13:12:43 UTC)



248 Cristina Bogdan 4

Uneori, o inscriptie sau un fragment de text ne reamintesc ca intr-un anumit
loc al decoratiei picturale a existat candva un chip al Mortii. Pe fatada sudica a
Bisericii ,,Sfantul Nicolae” din cartierul Tabaci al orasului Vilenii de Munte (jud.
Prahova), poate fi descifratd, cu caractere chirilice, denumirea ce insotea odinioara
necrutatorul spectru inarmat cu coasa: ,,Moartea”.

Simbolic, imaginea Thanatos-ului ,se incdpataneaza” cateodatd si nu
paraseasca arealul nostru vizual. Biserica de lemn din Lazaresti (jud. Valcea),
transformata intr-o ruina in urma unui incendiu din 2006, conserva la exterior, un
fragment din reprezentarea macabra. Sensul frescei este intdrit, ,,confirmat” de
tristetea fara leac a decorului paraginit: toate trec, toate se naruie sub atotputernicia
sfarsitului uniformizator.

Studiind bibliografia de specialitate, am putut constata ca imaginile Mortii
sunt purtate, fira voia lor, intr-un joc de-a v-ati ascunselea cu privitorii din
generatii succesive. Cercetarile lui Al. Stefulescu de la Inceputul secolului trecut,
ale lui Victor Bratulescu, Constantin Bobulescu sau Maria Golescu din anii *40—
60 ai veacului XX, demersurile lui Radu Creteanu, Andrei Paleolog, Andrei
Panoiu, Razvan Theodorescu, Teodora Voinescu din anii 70-80 ne-au oferit
radiografia unui fenomen de ocultare sau, mult mai rar, de scoatere la lumind a
unor reprezentari considerate a fi adesea ,,incomode”. Astfel, in lucrarea lui Al.
Stefulescu, Gorjul istoric si pitoresc, existd o fotografie-martor ce atesta prezenta,
in 1904 (anul publicarii cartii), a unei reprezentari supradimensionate a Mortii, pe
fatada sudica a monumentului de cult ,,Cuvioasa Paraschiva” din Vladimiru (jud.
Gorj). Privitorul de astazi, ajuns in curtea bisericii pe urmele indicatiilor din
lucrarea mentionatd (Stefulescu 1904: 334), va ramane dezamagit, intrucit
imaginea nu se mai pastreaza si nimic nu aminteste de existenta ei de odinioara.

Alteori, cercetdtorul anunta disparitia reprezentarii sau ascunderea ei sub un
strat de var. Este cazul lui C. Bobulescu, atunci cand se refera la scena pictata la
Biserica ,,Sfintii Imparati” din Valea Popii-Muscel (jud. Arges): ,,Chipul mortii
inca este folosit de zugravi pentru a o arata dorita de joc, mai ales cu acei prea mult
indulciti de placerile lumii acesteea. Cum spre pilda pe un parete al bisericii din
satul Valea Popii-Muscel, moartea e infatisatd facand poftire la un joc al ei, unei
imparatese, zicAndu-i: «Doamnd Impardteasa,/ Ai fost méandrd si frumoasd/ S-ai
trait in lume bine/ Hai de joaca si cu mine.»” (...) La o reparatie ce s-ar fi facut
bisericii, a fost acoperita de var” (Bobulescu 1939: 19).

Cateva studii semnate de Victor Bratulescu ne informeaza despre reprezentari
ale Mortii din decoratia exterioara a unor biserici muntenesti, pe care cercetatorul
contemporan nu mai are sansa de a le putea vedea si analiza, textele ramanand
singura dovada a existentei lor vremelnice. Aflam astfel despre doud scene
infatisand fabula batranului care, intr-un moment de sldbiciune, isi cheama
moartea, pentru ca apoi, la aparitia ei, sd incerce sd o pacdleascd sau chiar sa-i
devieze traseul catre un alt destinatar. Pe fatada nordica a Bisericii ,,Adormirea
Maicii Domnului” din Capul-Dealului, Dragasani (jud. Valcea), a fost candva
figuratd urmatoarea intalnire, descrisd amanuntit de Victor Bratulescu: ,,0 scena cu
caracter profan, filosoficd si didacticd 1n aceeasi masurd (...) infatiseazd pe un
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batrdn cu o sarcind de lemne in spate. Din gura batranului pornesc vorbele
urmatoare, aratate de inscriptia zugravita: «O, moarte, vina de ma ia». Din gura
mortii, care apare, ca la comanda, cu coasa in mana, ies cuvintele scrise invers:
«lata-may». La aceastd aparitie neasteptatd si nedoritd, batranul isi revine si zice:
«Nu te chem sa ma iei, ci ca sa pui lemnele jos»” (Bratulescu 1960:375). Doua
decenii mai tarziu, Andrei Paleolog ne oferd, intr-o nota a lucrarii sale focalizate pe
tematica picturii exterioare a ctitoriilor muntenesti, explicatia disparitiei acestei
scene de sorginte esopica: ,,Biserica, avariatd de cutremurul din 1977, a pierdut
definitiv picturile exterioare de pe fatada pridvorului” (Paleolog 1984:86).

Cealaltd frescd mentionatd de Victor Bratulescu (si disparutd astizi) a
apartinut decoratiei exterioare a bisericii ,,Sfintii Voievozi” din Pausa (jud.
Valcea). $i in acest caz, notatiile istoricului rdman singura marturie a unor imagini
definitiv pierdute: ,,Ceva mai jos un bétran cu o sarcina de lemne isi cheama moartea,
dar cand aceasta apare, el o roagd sa-i ajute sa-si ia lemnele. La alte vorbe ale mortii
batranul o trimite s ia pe o fata tdnara din preajma” (Bratulescu 1933: 91).

O alta transpunere plastica a fabulei esopice a fost identificata de Maria
Golescu la biserica din Draganesti-Peretu (jud. Olt). In jurul ei, autoarea a construit
un articol n care personajul macabru, devenit, intre timp, ,,invizibil”, este descris
cu lux de amanunte, prilej pentru cercetdtoare de a dezvolta o comparatie intre
doud modalitati distincte de figurare a Mortii — Thanatos sau Mors si Kyr sau
Lethum (Golescu 1934:72).

Intr-un studiu consacrat mesterilor zugravi, constructori si ctitori tirani de pe
Valea Carcinovului, Victor Bratulescu indicd doua figurari ale Mortii cu coasa, la
bisericile din satele invecinate Zgriptesti (Bratulescu 1961:1043) si Negresti (Bratulescu
1961:1047). In timpul cercetirii pe care am intreprins-o in zond in vara anului 2007, am
aflat de la preotii locali ca respectivele imagini, fiind compromise din pricina
intemperiilor vremii, au fost initial repictate intr-o variantd moderna, caci instrumentul
obisnuit al Mortii — coasa — a fost substituit cu un pachet de tigari si o sticla de votca —
simboluri actuale ale distrugerii. Acest gen de reprezentare contravenea insa canonului
picturii postbizantine, drept pentru care s-a hotarat renuntarea la ea.

Fiind vorba despre imagini incluse, cel mai adesea, In decoratia exterioara a
bisericilor, supusa intemperiilor vremii, multe dintre ele s-au deteriorat pana la a se
metamorfoza in contururi de neinteles, pete de culoare in care numai imaginatia ar
mai putea recrea variante ale personajelor de altadata. La Réjletu-Govora (jud.
Arges), Sibiciul de Sus (jud. Buzau), Moldoveni (jud. Teleorman), Sdmburesti
(jud. Olt), Zavoieni-Jarostile (jud. Valcea), peretii exteriori spalati de ploi si batuti
de vanturi ne dezvaluie doar urme ale reprezentdrilor Mortii, pe care, in cercetarile
de teren efectuate in anii 80 ai secolului trecut, Andrei Paleolog avusese ocazia sa
le identifice si sa le insereze in catalogul de scene anexat la finalul lucrarii sale
(Paleolog 1984: 101).

Exista 1nsd (mult mai rar) si situatii in care imaginile Mortii, ascunse timp de
citeva decenii sub var, au fost scoase recent la lumind, dezvaluite. Este cazul
reprezentdrii fabulei esopice a batranului care-si invoca moartea la biserica
»,Duminica Tuturor Sfintilor” din Balanesti-Horezu (jud. Valcea).
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Uneori, peste conturul sters al unei imagini, pictorul modern creeaza o varianta
menitd sd reaminteascd modelul de odinioard. La biserica ,,Sfintii Arhangheli” din
Schei, comuna Ciofrangeni (jud. Arges), pictura a fost refacuta in 1998, pe cheltuiala
satenilor. Familiile au platit pentru repictarea Sfintilor pe care ii doreau protectori sau
carora le purtau numele, iar cand s-a ajuns cu restaurarea la panoul de odinioara al
Mortii, localnicii au ezitat. La Indemnul preotului 1nsa, au acceptat sa contribuie toti
la retrasarea imaginii, fiind vorba despre o realitate careia nimeni nu i se poate sustrage.

Alteori, scena devenita ilizibila primeste o noud infatisare, in conformitate cu
gustul si talentul artistului contemporan. La ,,Buna Vestire” din Otesani (jud.
Vilcea), vechea figurare a Mortii a fost substituitd in 1996 cu una noua, datorata
viziunii plastice a pictoritei Lucretia Stan. Desi actuala imagine constituie o
contaminare stranie Intre modelul Thanatos-ului si cel al Sfantului Gheorghe
omordnd balaurul (indepartandu-se, evident, de fresca agezata pe fatada nordica la
jumatatea veacului al XIX-lea), localnicii folosesc aceeasi sintagma pentru a-si
desemna asezamantul religios (,,biserica cu moartea”), dovedind astfel importanta
acordata acestui element iconografic.

Atitudinea actuald a comunitatilor rurale in fata imaginilor Mortii din decoratia
monumentelor de cult este ambivalentd: pe de o parte, apar frecvent manifestari
iconoclaste, situatii de vatamare iconicd, pe de alta, ne confruntim cu méandria de a
poseda o biserica ,,cu moartea”, despre care multi sateni cred, conform declaratiilor pe
care le-am inregistrat, cd ar fi unica. Ca in semnificatia grecescului pharmakos, avem
de-a face, simultan, cu un remediu si cu o otrava. Un remediu, caci imaginea e menita sa
avertizeze, sa modifice substantial fiinta umana nainte de inevitabilul deznodamant, dar
si otravd, intrucit ea devine materializarea unei realitati indezirabile, provocatoare de
spaime de necontrolat. Moartea este o ,,prezentd absentd”, dar a o reprezenta ,,inseamna
a face absentul prezent. Nu este vorba asadar numai de o evocare, ci de o inlocuire. Ca
si cum imaginea ar fi acolo pentru a acoperi o lipsa, a potoli o suferintd” (Debray 2011:
38). Acest comportament ambivalent traduce un tip de privire, in spatele céreia se afla o
mentalitate situata la rispantia dintre lumea veche si lumea noua, dintre ceea ce Philippe
Ariés definea prin sintagmele ,,moartea imblanzita” si ,,moartea inversatd sau interzisa”
(Aries 1996). Spatiul romanesc, aflat pe pragul dintre conservarea traditiilor si
renuntarea la ele, reflecta coabitarea acestor manifestdri contradictorii in fata sfarsitului.

Daca acceptam ideea ca ,,imaginea isi trage sensul din privire, precum scrisul
din lectura” (Debray 2011: 43), intelegem de ce istoria reprezentarilor macabre este
indisolubil legata de istoria privirilor care au incercat sid le descifreze, fie
acceptandu-le si invatand sa traiasca in preajma lor, fie refuzandu-le si incercand sa
le distruga sau sa le oculteze.

Pierderea codului de lectura si importanta
etichetelor ce insotesc imaginile

Orice imagine este inclusa Intr-o schema a dublei temporalitati: pe de o parte,
ea apare tributard contextului istoric in care a fost creatd — artistului,
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comanditarului, publicului-receptor contemporan emergentei ei —, pe de alta parte,
este supusa unei priviri in diacronie, care o judeca de fiecare datad din perspectiva
altor coduri culturale. Imaginea devine astfel un soi de palimpsest in care ochiul
atent poate identifica schimbdrile de mentalitate, asociate atitudinilor idolatre sau
iconoclaste. Ea ne vorbeste despre fragilitatea privirii care nu mai intelege rostul
unui tip de reprezentare si, implicit, despre vulnerabilitatea memoriei culturale,
care isi pierde ,,martorii”’. Uneori martorii vizuali rdman, dar nu mai sunt corect
perceputi si apar regretabile erori in interpretarea lor, cauzate de pierderea codului
de lecturd a respectivelor imagini. Cateva exemple pentru a ilustra acest fenomen si
a Intdri ideea importantei anchetei iconografice, care, din lipsa de fonduri sau de
interes, tinde sa acopere teritorii din ce in ce mai restranse ale spatiului autohton.
Un caz elocvent este cel al Sfantului Eustatie Plachida, reprezentat, in conformitate
cu prescriptiile hagiografiei, tindnd in mand un disc in care apare figurat un cerb.
Contextul convertirii pdganului Plachida aduce in atentie motivul vanatorului
vanat, cici fiind plecat la vanatoare in urmarirea unui cerb, Plachida este el nsusi
»capturat” de cerb, Intruchipare simbolica a lui Hristos. Pasajul din hagiografie ne
desluseste taina reprezentarii picturale a Sfantului: ,,Si au pus Dumnezeu in gura
cerbului glas omenesc, §i au grait catra dansul zicand: «O, Plachido! Ce ma
gonesti? ca eu pentru tine am venit ca sd ma arit tie intr-aceastd hieard. Eu sunt
lisus pre carele ma gonesti si nestiindu-L tu cine iaste. Iar tu acum ma cinsteaste;
ca lucrurile tale care faci saracilor bune sunt, si s-au suit Tnaintea mea; pentru
aceaea am venit ca s ma ardt tie Intr-aceastd fieard, pentru ca sa te vanez; ca nu
iaste cu dreptul, sa lacueasca cel drept in cursa vrajmasului»” (Gaster 2003: 206).

Interventiile pictorilor contemporani, care nu mai cunosc elementele vitei
sau prescriptiile erminiilor, il asimileaza pe Sfantul Eustatie Plachida altor Sfinti
militari (de reguld, Mina' sau Teodor Tiron®), data fiind apartenenta lor la aceeasi
tipologie si inserarea in acelasi spatiu pictural (intr-una dintre absidele naosului,
mai frecvent In cea nordicd). La biserica din Zgriptesti (jud. Arges) sau la
Bogdanesti (jud. Valcea), legendele nu mai au functia de ancorare a imaginii,
intrucat imaginea si textul insotitor ne conduc cétre doua realitati diferite: prezenta
discului in care este figurat cerbul Inscrie imaginea n tiparul Sfantului Eustatie, n
timp ce inscriptiile ne induc ideea prezentei SfAntului Procopie. La edificiul cultic
din Vineti (jud. Olt), confuzia staruie intre Sfantul Eustatie (potrivit imaginii) si
Sfantul Eftodie (conform legendei).

Privirea care nu intelege modifica, cautd sa substituie elementul pe care nu-1
poate incadra sau categorisi cu ceva cunoscut, accesibil. Astfel Sfantul Sisoe —
martorul perisabilitatii gloriilor mundane, infatisat in fata mormantului deschis al
lui Alexandru cel Mare — este confundat cu mult mai familiarul Sfant Nicolae, la
Biserica ,,Buna Vestire” din Bucsani, comuna lonesti (jud. Valcea). Altad data,

"fn absida nordica a naosului Bisericii ,»Sfintii Voievozi” din Popesti, comuna Fartatesti,
jud. Vlcea (ctitorita in 1879).

2 Tn absida nordicd a naosului Bisericii ,Sfantul Dimitrie” din Botorani, comuna Maciuca,
jud. Valcea (ctitorita in 1871; pictura a fost refacutd in 1999).
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Sfantul Stelian, ocrotitorul copiilor, figurat mereu cu un prunc in brate, este gresit
identificat in inscriptie cu Sfantul Sisoe, asa cum putem observa in pronaosul
ctitoriei ,,Sfantul Nicolae” din Giulesti (jud. Valcea). Contradictia dintre
»~insemnele” Sfintilor (cerbul pentru Sfantul Eustatie Plachida, copilul pentru
Sfantul Stelian, mormantul deschis Tnainte pentru Sfantul Sisoe etc.) si etichetele
care, teoretic, ar trebui sd ne ajute sa-i identificam, este lesne de sesizat.

Un caz cu totul neobisnuit, care denota o lipsa totala de cultura religioasa din
partea pictorului contemporan, il constituie inlocuirea perechii Sfantul Zosima—
Maria Egipteanca, figurate, de reguld, la trecerea dintre naos si pronaos, cu
Proorocul vetero-testamentar Moise si Sfantul Ioan Botezatorul, la edificiul cultic
din Bucsani, jud. Vilcea. Existd totusi o reminiscentd capabild sd conduca catre
identificarea tiparului initial: in mainile proorocului Moise se afla, total nefiresc
pentru acest personaj, potirul si lingurita pentru Sfinta Impartisanie. Acestea i
apartineau de drept Sfantului Zosima, cel care a impartasit-o pe Maria Egipteanca
in pustie, conform prescriptiilor hagiografice.

Importanta etichetelor-explicative ar trebui sd fie de netagaduit, dupd cum
afirma Laurent Gervereau intr-un studiu consacrat imaginii: ,,Adesea, imaginea
existd prin legenda sa. Ea este fixata de aceasta ca de un colac de salvare. La polul
opus, o imagine fara legenda rataceste prin sfere interstelare care uneori o
anihileaza, o fac de nefolosit, pierduta in cosmosul presupunerilor, al atributiilor, al
interpretarilor” (Gervereau 1998: 127).

Legatura dintre o anumitd secventa iconograficd si textul (legenda) care o
insoteste ar merita o mai mare atentie, care pare a fi refuzata atét in studiile de istoria
artei (centrate pe imagine), cat si 1n studiile literare (interesate de text, dar nu si de acele
secvente textuale care insotesc frescele in iconografia religioasd). Am putea considera
ca ele sunt standardizate, in conformitate cu textul erminiilor, dar realitatea anchetelor
de teren demonstreaza contrariul, cu atat mai mult cu cat exista scene care nu deriva
din prescriptiile erminiilor. In mod normal, legenda ar trebui sa indeplineasca functia
de ancorare a imaginii, insa pierderea codului de lecturd a unei scene conduce la
aparitia unor situatii neobisnuite, in care apare o rupturd semantica intre mesajul
imaginii si cel al textului Tnsotitor (dupd cum rezultd din exemplele anterioare).

Relatia subtila care se instituie intre diversele scene iconografice si legendele
lor insotitoare este capabild sd indice uneori felul in care zugravii de subtire din
trecut isi apropriasera (corect, nuantat, modificat sau pervertit) informatia din
textele pe care le ,ilustrau” constient sau nu (caci uneori doar ,transportau”
imaginile de la un monument de cult la altul, fard a cunoaste si sursa lor livresca).

Importanta demersului este potentatd de statutul imaginii, care trebuie sa fie
inteleasa ca ,,produs al unei interactiuni” intre emitator (artist) si receptor (privitor),
si, in acelasi timp, ca ,,loc de trecere” (Gervereau 1998: 131) catre mentalitatea
care a generat-o. Ne vom referi iarasi la imaginile Mortii din iconografia edificiilor
cultice din sudul Romaéniei, pentru a decela acest raport. Exista scene care sunt
insotite de lemme ce amintesc de dialogurile prezente in Dansurile macabre din
Occident. Spatiul roméanesc nu cunoaste desfasurari de acest gen, ci doar
confruntiri emblematice intre Moarte si un reprezentant al elitelor sociale (mladul
imparatesc, cocoana impardteasd), insa textele par a fi turnate in acelasi tipar.
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La Biserica ,,Sfantul Gheorghe” din Fartatesti (jud. Valcea) descoperim pe
fatada sudica Infricosata Moarte, in ipostaza de cilaret, inarmat cu o intreaga panoplie
de instrumente de torturd, ce reteazd din galopul calului vietile muritorilor, rostind
chemarea specifica de a intra in hora mortii: ,,Destul v-ati veselit, ati mancat si ati
baut/ in lume, ia veniti de jucati si cu mine!” Inclusa de A. Paleolog in categoria
Moartea (calare) (Paleolog 1984: 101), imaginea este un fragment dintr-o scend mai
ampla, 1n care s-au contaminat elemente ale Dansului macabru cu motive din parabola
inorogului (desprinse din romanul popular Varlaam si loasaf).

Motivul confruntarii dintre Moarte si fiinta umana (de reguld, un tanar fecior
sau o domnitd) — care poate fi interpretat ca un rudiment tardiv al medievalelor
Dansuri macabre occidentale — apare in decoratia exterioara a catorva biserici din
Tara Roméaneascd, zugravite in veacul al XIX-lea. Cu un secol inainte, acest gen de
reprezentdri iconografice nu mai constituiau decat apanajul cimitirelor din Europa
occidentald (numarul comenzilor scazand de la 28, in secolul al XVI-lea, pana la
numai 13, doua sute de ani mai tarziu) (Corvisier 1998: 72).

in iconografia munteneasca, ,,defilarea” occidentala a starilor sociale este
inlocuita de o singurad confruntare, emblematica, intre individ i Moarte, din care
transpare invitatia la joc si raspunsul trist, dar, intr-o oarecare masurd, resemnat, al
celui obligat sd intre 1n vartejul sfarsitului. Legenda ce insoteste fresca de la
Biserica ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril” din catunul Schitu Matei, de pe valea
Topologului (jud. Arges), este elocventa 1n acest sens: ,,Ah, domn imparates<c>, cat
esti de frumos,/ Toti te dasfditeaza pa tine/ Vina de joac’ si cu mine!”/,,Of, moarte
infocata cé/t esti de ciudata n-ag/ fi mai voit mai bine/ ca sa mai vii tu la mine!”

Indemnul rostit de Moarte are un continut aproape identic in toate formele in
care apare (de reguld, in structuri versificate), ceea ce ar putea indica existenta unui
model comun. La Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Glambocu (jud.
Arges), Cumplita Moarte i se adreseaza astfel Imparatesei, pe care o tine de mana,
intr-o reprezentare tipica de Dans macabru: ,,0, cocoana imparateasd,/ Mult esti
mandra si frumoasa,/ A<i> trdit in lume bine,/ Vin’ de joaca si cu mine!”

Structuri dialogate similare apar in legendele ce insotesc frescele bisericilor
din Cotu-Uda (,,Mlad imparatesc, cat esti de frumos!/ Toti te desfateaza pre tine,
vin de joaca si cu mine!”; ,,Of, moarte Infocatd cat esti de urata!/ N-as fi voit mai
bine sa vii tu la mine!”) si din Valea Popii—Muscel (,,Doamna imparateasa/ Ai fost
mandra §i frumoasd/ Si-ai trdit in lume bine/ Hai de joaca si cu mine!”), cea din
urma astdzi inexistenta, retinutd doar in memoria bibliografiei de specialitate
(Bobulescu 1939: 19).

Daca 1n cazul reprezentarilor picturale ale fabulei esopice a intalnirii dintre
Batran si Moarte, similitudinea legendelor insotitoare poate fi pusd pe seama sursei
livresti (cunoscute direct sau indirect de zugravi), in situatia de fata imaginea nu se
mai poate revendica de la o structurd textuala. Asemandrile dintre aceste imagini ar
putea fi insd explicate prin existenta unui model comun sau a unor echipe de
zugavi care au transportat, de la o ctitorie la alta, un anumit repertoriu iconografic,
cat si prin tendinta, specifica respectivei perioade temporale, de a recurge la o arta
de imitatie, in care tipurile iconografice s-au mentinut §i s-au transmis prin copierea
modelelor. Stingacia evidentd a majorititii imaginilor este dovada caracterului
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»popular si tardnesc” (Theodorescu 1987: 7196) al artei din jurul anului 1800, 1n
care se impletesc tendintele folclorice medievalizante cu o serie de teme si motive
cu sens didactic si moralizator, desprinse din cartile populare care au circulat
frecvent 1n acea epoca.

Cercetand monumentele din Muntenia care au beneficiat de una dintre
variantele Mortii, ajungem la concluzia enuntatd de Victor Simion, potrivit céreia,
,cele mai multe reprezentari din aceasta categorie de imagini apar la bisericile ctitorite,
in marea lor majoritate, de cétre paturile mijlocii locale (boiernasi, negutatori, preoti
s.a.), mai receptive la elementele de folclor si la literatura cu continut moralizator,
raspanditd in acest mediu”. (Simion 2000: /48). Asupra acestui gen de public,
familiarizat intr-o oarecare masurd cu ,istoriile” cuprinse in cartile populare, isi
exercitau puterea imaginile pe care le avem in vedere, incercind sa sugereze o
filozofie existentiald fundamental optimista, solara. Mesajul acesteia este simplu:
numai din umbra mortii, viata isi poate dezvalui pe de-a intregul chipul de lumina.

Traind intr-un timp marcat de prezenta si atotputernicia mortii (la nivel real,
din pricina diverselor epidemii si a frecventelor calamitati naturale, dar, mai ales, sub
influenta discursului religios asupra sfarsitului, care isi mentine forta de-a lungul
secolului al XVIII-lea si in primele decenii ale veacului urmator), zugravii itineranti
tind sé transforme reprezentarile thanatice in elemente cvasi-obligatorii ale decoratiei
interioare sau exterioare a bisericilor, desi erminiile nu prevedeau acest lucru.

Statutul imaginilor recurente Intr-o anumita epoca, de ,,ecran” catre mentalitatea
din spatele lor, 1si confirma astfel valabilitatea. Asertiunea lui Laurent Gervereau,
potrivit careia ,,imaginea existd numai intr-un context”, Intrucat ,,nu este atemporala,
ci reprezintd produsul unei interactiuni” (Gervereau 1998: 125) se verifica la o lectura
atentd a raporturilor care s-au stabilit intre iconografia bisericilor romanesti pictate in
secolele XVIII si XIX si mentalitatea comunitatilor sédtesti In mijlocul carora
(si, adeseori, pe cheltuiala cérora) se ndltau respectivele locasuri de cult.

Indiferent de conotatiile actuale cu care sunt incarcate aceste fresce si de
regretabila pierdere a codului de lecturd, identificarea si catalogarea lor constituie
un act de pastrare a memoriei noastre culturale. Un gand al lui Nicolae lorga din
perioada interbelica evidentiaza aceeasi necesitate: ,,Toate aceste chipuri trebuie
fotografiate sau chiar copiate in colori pentru acea iconografie generald
romdneascd pe care trebuie sd o facem candva, cu orice sacrificii, i care va fi un
titlu de glorie pentru civilizatia noastra artistica” (Iorga 1933-1935: 172). Desi s-a
scurs atata timp de la publicarea articolului celebrului istoric, cultura noastra nu
beneficiazd incd de un fond exhaustiv al reprezentdrilor iconografice care
impodobesc, in interior si In exterior, peretii locasurilor de inchinare, cercetatorii
fiind nevoiti sa isi intocmeascd pe cont propriu corpus-ul de imagini necesar
aborddrii unui anumit subiect. lar degradarea ireversibila a multor monumente
istorice acopera cu pete de uitare memoria noastra culturala.

In finalul acestei pledoarii pentru conservarea patrimoniului si pentru stabilirea
necesarelor punti intre domenii conexe precum cel al studiului textelor si al descifrarii
imaginilor lumii roméanesti premoderne, amintim cele trei valori pe care le presupune
fenomenul transmiterii, in viziunea lui R. Debray (1997: 20): materiala (interesata de
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ceea ce se pastreaza si de felul 1n care poate fi mentinuta si perpetuatd mostenirea);
diacronica (implicand ideea ca transferul asigura legatura intre comunitatile care au
fost si cele din prezent, pundnd in scend un soi de dialog al continuititilor si
rupturilor) si politica (caci viata se perpetueaza prin instinct, dar pentru transmiterea
patrimoniului e nevoie si de politici care sa favorizeze acest fenomen, e nevoie sa fie
inteles ca o misiune §i asumat ca atare). Atdta timp cat nu vom invata cum sa
transmitem patrimoniul, memoria culturala ne va juca, din ce in ce mai des, feste.
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ABSTRACT

The present paper aims at passing over several of the issues of old Romanian culture, starting
from the crucial relationship between the literary and the iconographic discourses. The major
directions of our approach concern three aspects: the identification of research sites that might bring
into play the intersection between texts, folklore creations and iconographic representations;
analysing the relation between the image and the look it is reflected in, according to the socio-cultural
context we take into consideration (that of the emergence of the image and today’s one respectively),
with a special focus on the faces of Death that are inserted, over the 18"-19" centuries, in the
iconography of the worship monuments in Muntenia; sketching a possible research site in danger
because of the absence of an exhaustive corpus of images: the relation between the iconographic
sequence and the caption that goes with it.

Keywords: image and text, religious iconography, faces of Death, mentality changes, look.
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