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Abstract

Punctuation is known to be a system of conventional signs aimed to divide
the syntactical units, according to the relations established between parts of the sentence,
or sentences and phrases, or to highlight the proper intonation in different types of sentences.
The punctuation marks correspond to the intonation and pauses made while speaking.
However, this correspondence is far to be absolute. Performing this function, punctuation
is a graphic auxiliary element for syntax. There are strictly established grammar rules for
the use of the punctuation marks. Some of these norms are compulsory, while others can
be applied more freely.
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Punctuatia constituie un sistem de semne conventionale ce au misiunea
de a imparti unitdtile sintactice conform relatiilor stabilite intre parti de propozitie,
propozitii si fraze si de a accentua asupra intonatiei adecvate pentru diverse categorii
de propozitii. Semnele de punctuatie corespund intonatiei si pauzei din vorbire. Insa intre
acestea nu existd o corespondenti totald. Indeplinind acest rol, punctuatia este un auxiliar
grafic al sintaxei. Pentru utilizarea semnelor de punctuatie existd norme gramaticale
strict stabilite. Unele dintre ele sunt obligatorii, in timp ce folosirea altora este mai libera
[2, p. 483]. Functia stilistica a semnelor de punctuatie este subiectiva si nu intereseaza
gramatica. Datorita principiului logico-semantic existent in limba, semnele de punctuatie
trebuie sd reflecte intentia scriitorului, tendinta lui de a accentua idei, imagini, emotii,
stari psihice. Asadar, utilizarea semnelor de punctuatie va fi determinata, in primul rand,
de sensul celor exprimate. Exteriorizarea graficdi a principiului logico-semantic
se realizeaza prin diferite semne de punctuatie, mai ales folosindu-se in acest scop
virgula, punctul, punctul si virgula, punctul de suspensie s.a.

Referitor la punctuatia stilistica, libera sau logico-semantica parerile sunt impartite.
Bineinteles ca ea 1i avantajeazd, in primul rdnd, pe oamenii de litere: scriitori, poeti,
publicisti, jurnalisti etc., pentru ca acest tip de punctuatie le ofera un spatiu vast de libertate
punctuationald [1, p. 74], o mare varietate a pauzarii si intonarii mesajului textului lor
de catre cititor exact asa, cum il simteau ei insisi iIn momentul scrierii. Beletristii vor pleda
pentru punctuatie stilisticd deoarece ea le ofera mai multa libertate in plasarea semnelor
de punctuatie, In special a virgulei. Aceasta in functie de scopul urmarit, de dorinta
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lor de a accentua sau nu anumite cuvinte sau sintagme din cadrul propozitiei. Prevaleaza
in acest caz intentia scriitorului de a-1 motiva pe cititor sa segmenteze si sd pauzeze
textul cat mai adecvat, mai real. Astfel scopul de baza al scriitorului este sa transmita si
cititorului emotia sa. Ceea ce 1-a impresionat pe scriitor nu are cum sa nu-1 impresioneze si
pe cititorul sdu, considera cel mai adesea condeierul. Scriitorul se pretinde a fi un psiholog
subtil care daca vrea, se poate juca cu emotiile cititorului.

Frazele segmentate pot constitui niste exemple plauzibile de punctuatie stilistica,
bazatid pe principiul logico-semantic. In acest caz, cel ce scrie giseste de cuviinti
sd parceleze propozitii si fraze. El plaseaza semnul punct (sau oricare alt semn
de punctuatie) acolo unde, de fapt, era necesara virgula, asa cum intdlnim la I. Druta
in romanul ,,Frunze de dor”:

Rusanda a tacut. Dar mdncarea nu mai mergea si in cele din urmad s-a sculat.

— Ma duc. Sa nu intdrzii (1. Druta F. D., p. 23).

In locul punctului dupi prima propozitie trebuia sa fie utilizata virgula, pentru
ca propozitia a doua este o coordonatd adversativa, legatd de prima prin conjunctia dar:

Ultima propozitie sa nu intdrzii este o subordonatd finald, ce trebuia legata
de principala ma duc direct prin modul conjunctiv (si atunci nu aparea nici un semn
de punctuatie dupa propozitia principald) sau prin conjunctia ca plus modul conjunctiv
al verbului. Prin urmare se putea utiliza virgula.

Autorul n-a respectat Insa aceste reguli de punctuatie, bazate, de altfel, pe principiul
gramatical, si a segmentat cele doua fraze, obtinadnd prin aceasta anumite efecte stilistice.
Dezmembrate, propozitiile urmeaza sa fie citite cu mai multe pauze, cu o intonatie
descendenta, fapt ce accentueaza si mai mult starea de spirit a Rusandei.

Un aspect deosebit de important pentru frazele segmentate este pauzarea logico-
semantica si informationald a textului care se poate obtine cu usurintd drept consecinta
a utilizarii adecvate a punctuatiei. Unii lingvisti au stabilit cd in mod normal, punctul
corespunde cu o pauzd de 4 secunde; punctul si virgula — cu o pauzd de 3 secunde,
iar virgula — cu o pauza de o secunda [3, p. 80].

Scriitorii deseori se simt obligati sd incalce normele punctuationale, bazate
pe principii formal-gramaticale, deoarece au scopul de a reda fondul lucrurilor, ideile
si emotiile ce-i asalteaza. Hegel scria cu mult inaintea tuturor ca drept izvor al limbii
trebuie considerate memoria, cunostinta sau Mnemozina (zeita memoriei la greci)
[5, p. 288]. Prin urmare, scriitorul, in procesul de creatie, 1si exteriorizeaza géandul,
memoria, activitatea ferventd a ceea ce numim ratio. Pentru a-si indeplini scopul stilistic
in scriere, orice autor de texte va selecta anume acele cuvinte care 1i exprima cat mai
plenar gandurile. Va include in scrisul sdu constructii, propozitii si, bineinteles, semne
de punctuatie adecvate, care i-ar da posibilitatea sd Invioreze tot mai mult scrierea
si sd transmita cititorului mesajul scontat.

Z. Stancu in romanul sdu autobiografic Desculf, dorind sa redea cat mai profund
imaginea scurgerii nemiloase a anilor incoltiti de greutatile vietii, a gasit de cuviinta
sd segmenteze fraza in felul urmator:

Incearcd si ne méandnce sardcia. Ne mandncd. Dar nu de tot. Sufletul ni-I lasa.
Si daca unui om 1i lasi sufletul, omul nu piere. Face mai departe umbra pamantului.
Cdt mai face... (Z. Stancu D. 11, p. 9).
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Segmentarea aceasta prin intermediul semnului punct imprima gandului redat o nota
de melancolie, ne invitd, parca, sd ne oprim un pic si sa meditdm asupra rostului vietii,
asupra sortii nemiloase si a destinului implacabil. In conceptia romancierului Z. Stancu,
viata e plina de nedreptati care dor si mistuie suflete. Saracia nu e un dat, ci o nedreptate
care trebuie combatutd. Ea e o sentintd meritatd de cei care nu au curajul sa lupte pentru
dreptate.

Acelasi autor scria in alta parte:

Imi placu si glasul care parcd n-ar mai fi fost a lui. Bland. Linistit (Z. Stancu P, N.,
p. 232).

Pauzele mari ,,a cate trei ritmuri sau lovituri” imprima determinativelor o deosebita
semnificatie, impingand accentul logic pe adjectivele bldnd, linistit. Desigur, aceste parti
omogene s-ar fi putut delimita intre ele cu semnul virgula, anticipate de semnul doud
puncte, dat fiind faptul ca marcheaza o enumerare, dar in asemenea situatie ar fi pierdut
mesajul, efectul stilistic al enumeratiei adjectivelor accentuate. Linistea care ne trimite
la 0 monotonie sugestiva e accentuatd si mai mult cu ajutorul unui simplu punct.

Fragmentarea propozitiilor si a frazelor se face in scopuri stilistice pentru a evita
exprimarea plata, rectilinie, spre a obtine niste constructii neobisnuite, ele creand impresia
unei discontinuitati. Gh. Bulgar scrie, pe buna dreptate, ca ,,izolarile sintactice se bazeaza,
in primul rand, pe intentia artistica a autorului preocupat sa caracterizeze pe eroii sai”.
In stilul lor oral intalnim constructii particulare neconforme cu normele gramaticii,
intre care si multe izoldri ce reprezintd imaginea unei dezmembrari a frazei gramaticale.
Acest fenomen e cunoscut din timpuri vechi: ,,Stilul faramitat e mai potrivit cu actiunea
si se mai numeste si stil «dramatic»; intr-adevar, fraza cu structura discontinud, intrerupta,
da migcare actiunii” [4, p. 165].

Abaterea de la normele gramaticii facuta in scopuri stilistice nu trebuie considerata
drept greseala. Acest lucru 1l putem afirma cu certitudine si demonstra, mai ales in cazul
segmentarii frazelor, venind cu exemple concrete de utilizare a materialului de limba.
La nivelul segmentdrii frazei unele propozitii sunt scoase total din cadrul sintactic din care
fac parte. Ele devin niste elemente in afara aceleiasi fraze, manifestandu-se ca parcele
izolate ale unui tot intreg. Fiind consecinta unei preferinte, a unei alegeri cerute de natura
afectiva a contextului, a situatiei comunicative, segmentarea frazei constituie un procedeu
stilistic eficient de valorificare a expresivitatii.

In proza artistica actuald se observa o tendinta vadita de a segmenta fraza, de a izola
(prin punct) propozitiile subordonate de regenta de care depind, sau propozitiile aflate
intre ele in raport de coordonare. De exemplu:

Apoi la ceata noastrd s-a mai alaturat o femeie, in broboada de un galben foarte
aprins ca o flacard. De parcd purta o rasaritd in cap (G. Meniuc D., p. 225).

Asemenea structuri, ar parea, la prima vedere, ca sunt niste abateri de la normele
sintactice obisnuite si ca ele contrazic logica, deoarece e lesne dovedit cd intre limba
si gandire exista un raport de unitate dialectica. Are perfectd dreptate Gh. Bulgar cand
afirma cd la temelia construirii diferitor fraze in stilul prozei contemporane nu se afla
corespondenta strictd dintre judecata si propozitie, ci libertatea si indrazneala de a reda

118

BDD-A6850 © 2012 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 22:30:55 UTC)



Rhiloloeia LIV

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2012

in scris neregularitatile vorbirii familiare, Intocmai asa cum e folositd de diferite personaje.
Este vorba de anumite interventii subiective [6, p. 240] din partea scriitorilor, mai
cu seama cand au de exprimat anumite stéri afective intense. Si iatd ca o astfel de lipsa
de concordanta dintre propozitie si continutul logic constituie in realitate o exteriorizare,
o subliniere in scopul de a atrage atentia asupra anumitor aspecte ale comunicarii.

La baza alcatuirii frazelor segmentate stau, din observatiile noastre, constructiile
nominale, frecvente atat la scriitorii clasici ai secolului al XIX-lea, catsila cei contemporani,
capabile sd devina instrumente minutioase de zugravire a unui tablou al realitatii, sau
cu alte cuvinte, mijloace stilistice perfecte ale unei descrieri meticuloase. De exemplu:

Casuta lor nu demult varuitd stdtea atipita, cu ferestrele aburite, iar in jurul casei
— numai snopi. Snopi pe prispd, pe iarbd, snopi rezemati de garduri, claditi in cldi, pusi
gireada §i snopi dezlegati, imprastiati la intdmplare. Snopi grei, cenugii, fara frunze.
Numai bete si gamalii. Gamalii mari, impodobite cu o mica coronitd imparateasca. Maci
(I. Druta B. C., p. 103).

In exemple de felul acesta, autorul, prin organizarea subiectivi a materialului
lingvistic, scoate in relief tocmai partile considerate secundare de citre gramatica. In acest
fel functia comunicativa a limbii nu este impiedicata. Aceasta situatie s-a extins, probabil,
prin analogie si asupra structurii frazelor. Mai intai au inceput sa fie segmentate prin punct
frazele construite prin coordonare. Anume aceste tipuri de fraza oferd posibilitati mari
de segmentare, deoarece propozitiile, aflate in raport de coordonare juxtapusa, sunt lipsite
de indicii formali ai raportului semantic. Segmentarea acestui tip de coordonare este
aplicata atunci, cand autorii simt necesitatea de a se opri asupra fiecarui aspect sau detaliu
ce formeaza tabloul general:

Ninsoare se ldasase pe garduri §i zaplazuri de-amdndoua partile ulicioarei. Zapada
incarcase crengile de copaci si acoperemintele caselor. Ghetusul trosnea sub pagi...
(M. Eminescu L. 4., p. 445).

O privesc mai atent. Are vreo doudzeci de ani §i ceva. Parul negru, aproape batand
in vanat ca pana corbului. Ochii mari, caprui, plini de agerime, bldandete si gingasie.
Cdnd zdmbeste, ochii Marcelei prind alta viata, scanteiaza multicolor, ca niste petricele
pe tarmul marii sub apd. Nasul cam turtit, cu narile mari, ca la primitivele femei de pe
Taiti, intre agave. Buzele un pic rasfrante-n afard, umede, senzuale. Si subtirica, mldadie,
cum e trestia in bataia vantului (G. Meniuc D., p. 107).

Procedeul segmentdrii in cadrul frazelor compuse prin coordonare este destul
de frecvent si se explica prin faptul cé acest tip de fraza presupune imbinarea unor propozitii
partial independente, mai de sine stititoare fatd de frazele cu propozitii subordonate.
Asemenea modalitati de construire a frazelor cu elemente coordonatoare sunt raspandite
atat in literatura contemporana, cat si in cea clasica:

O mare furtund se pregdtea. Dar Marco Brogio pdrea cd niciinsemna amenintdrile
cerului (V. Alecsandri M. F,, p. 37).

— Ba n-am viclenit asupra tatalui tau, ci totdeauna m-am luptat in lupta dreapta.
Dar cu tine nu m-oi bate. Ci mai bine-ai spune lautarilor sd zica si cuparilor sa imple
cupele (M. Eminescu F. F L., p. 36).

119

BDD-A6850 © 2012 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 22:30:55 UTC)



LIV Fhilelogia

2012 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

Avand in fatd asemenea exemple, deducem ca de fiecare datd cand o propozitie
coordonata este desprinsa, izolata de lantul logic din care face parte, ea atrage asupra
sa accentul stilistic si demonstreaza o data in plus rolul important pe care continutul
ei 1l joaca in procesul comunicarii. Situarea coordonatei pe un plan nou ne arata cd prin
intermediul ei putem evidentia importantul detaliu pe care il comunica. Preocuparea
autorului de a insista asupra anumitor parti ale frazei se manifestd deci prin segmentarea
frazei, prin tratarea ca independente a partilor ei si prin scoaterea in evidentd a conjunctiilor
plasate la inceputul propozitiei.

Scriitorii nu s-au limitat Tnsd numai la segmentarea frazei alcatuite prin coordonare.
Necesitatile de ordin expresiv i-au impus sa recurgd la izolarea prin punct nu doar
a coordonatelor, ci si a subordonatelor, cu toate ca gramaticile sunt sceptice 1n aceasta
privinta: ,,Propozitiile constituente ale frazei luate izolat, una cate una, nu sunt apte
a manifesta din plin functia primordiala a propozitiei — cea comunicativa, deoarece nu
comporta baza de afirmatie §i intonatia adecvatd, intuite de vorbitor” [7, p. 151].

La fel ca si constructiile nominale, propozitia subordonata, izolatd prin punct,
logic nu are Inteles de sine statator, reiesind doar din aspectul formal. Rolul propozitiilor
subordonate in acest context este de a preciza, de a accentua sau de a completa ceea
ce s-a enuntat anterior prin intermediul propozitiei regente. Observam acest lucru
in urmatorul exemplu:

Doar ai auzit... Eu cu binisorul, ea cu binisorul, ca vrem gospodari sd fie, in rand
cu lumea doara... Ca de la inceput aga ne-am inteles. Inca ea a zis: ,, Mdi, un dobitoc
la casa asta trebuie?” — Zic: trebuiel!... ,, Apoi s-alegi ce ti-a fi mai draga...” Ca sd-mi
placa si mie... Acu iaca (V. Vasilache P., p. 223).

Conversatiile cotidiene simple pot fi reproduse cu ajutorul unor asemenea procedee
sau modalitti lingvistice care deseori creazd impresia unui monolog interior, in care
se Tmbind proportional cele doud tipuri de baza ale exprimarii umane: vorbirea indirect
libera si uneori vorbirea directa. In raport cu cele mentionate aici este foarte concludent
exemplul selectat din romanul Iui V. Vasilache — Povestea cu cocosul rosu. Pentru
a da continutului o forma adecvata, V. Vasilache a utilizat niste constructii care exista
potential in limba vorbitd, dar care raportate la limba literard constituie niste devieri
de la uzul consacrat. Prima cauza care l-a facut pe autor sa recurgd la procedeul
segmentarii frazei a fost tendinta de a se apropia tot mai mult de vorbirea populara.
Pe langa efectul de ordin expresiv, In acest context intrezarim si o pronuntatd nuanta
de naturd afectiva, care se manifesta prin starea de neliniste a eroului, de framantare,
plus tensiunea sensibilitatii redatd in ascensiune.

Se recurge deseori la segmentare atunci cand intr-o fraza existd mai multe propozitii
de acelasi tip. In asemenea cazuri este nevoie de o mai mare delimitare prin pauze
pentru a intelege mai usor sensul exprimat de partile componente ale intregului, In caz
contrar sirul de subordonate ar merge 1n detrimentul stilului, solicitind un mai mare efort
de concentrare din partea potentialului cititor. De exemplu:

Azi, cand am sa-ti scriu. Cand n-am sa-ti scriu tot. Cdnd am sa inventez
ceva. Cand am sd mint, ca sd te scutesc de toatd mizeria asta. In numele dragostei
(A. Busuioc S., p. 287).
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In asemenea contexte observam, la modul general, niste propozitii subordonate,
in care conjunctiile de inceput in loc sa treacd drept elemente de legiturd, contrar
asteptarilor, ele delimiteaza partile componente ale frazei. Tocmai aceasta diferenta dintre
situatia gramaticald normala a unei fraze complexe si aspectul ei stilistic, pe neasteptate
destramat, conferd caracter dinamic naratiunii. Scriitorul, vrand sd accentueze rolul
subordonatelor, le ofera acestora independenta. In felul acesta el obtine att pauza dintre
partile naratiunii, cat si o intonatie stilistica doritd in propozitiile segmentate.

Cresterea expresivitatii se datoreaza si faptului cad interactioneaza reciproc doua
procedee stilistice: pe de o parte — repetitia, iar pe de altd parte — segmentarea frazei.
O fraza cu mai multe subordonate de acelasi tip ar deveni palidd dacé nu s-ar evidentia
conjunctiile plasate la Inceput de propozitie.

Segmentarea frazei poate reda cu precizie dinamismul actiunii, al situatiei, precum
si tensiunea sufleteasca:

Rasare soarele. Cu dinti rasare. Vintul ocoleste pamdntul. Ocolind pamdntul
indoaie copacii de la noi din sat, de la Omida (Z. Stancu D., p. 445).

— Mi-ar placea daca frate-meu s-ar induiosa de singurdtatea si de suferinta mea.
Nu se induioseazd. Ranjeste (Z. Stancu D., p. 407).

Structurile sintactice segmentate reprezintd consecinta unei tentatii subiective
din partea autorului, care are drept scop mdrirea afectivitatii stilului sau. In acest context
se confirma o data in plus afirmatia: ,,Principala deosebire dintre limbajul afectiv si cel
logic consta in construirea frazelor” [8, p. 168].

Propozitiile si frazele segmentate, discontinue, ,,destramate”, se intdlnesc la multi
scriitori, dintre care mentionam in mod expres pe Barbu Delavrancea, Cezar Petrescu,
Camil Petrescu, Eusebiu Camilar, lon Druta, Zaharia Stancu, Geo Bogza, Aureliu Busuioc,
V. Vasilache s. a. Ei au reusit sd exploreze acest mijloc stilistic ,,anticlasicist”, venit din
stilul popular, cu mare pricepere si maiestrie. Procedeul segmentarii este o modalitate
eficienta pentru scoaterea in evidentd a unor aspecte sau elemente ale gandirii noastre,
care sunt accentuate semantic.

Un interes deosebit pentru procedeul segmentarii la capitolul punctuatie stilistica
poate fi considerat cazul virgulei si al punctului §i virgulei, semne folosite in cadrul
frazei coordonate pentru despartirea unor unitati de gandire bine conturate, aproape total
independente. In locul virgulei si al punctului si virgulei se poate lesne, avand intru totul
dreptate, sa plasam semnul punct. Insa scriitorul doreste s schiteze grafic ci evenimentele
narate sunt foarte legate intre ele si merg in succesiune, desi propozitiile din cadrul frazei
constituie acte de gandire independente. De exemplu:

Caii, speriati, se vede, de acel cdntec, alergau cdt ce puteau, rotile zburau
pe pietrisul luciu al soselei, clopoteii, aninati de gurile hamurilor, zuruiau vesel; postasul
pocnea din bici necontenit §i glumea cu toate nevestele ce intdlnea pe drum, copacii de
pe marginea soselei fugeau in urma noastra ca o armie pusd in risipd,; iar noi, lungiti pe
perinele trasurii, fumam cu pldcere si priveam prin fumul albastru al tigaretelor campiile
§i muntii care pareau cad se invartesc imprejurul nostru (V. Alecsandri S., p. 118).

Nu e greu de observat ca n locul semnului punct si virgula V. Alecsandri ar fi putut
folosi semnul punct, segmentand fraza in mai multe propozitii independente, deoarece
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informatiile continute in enunturile ,,inchise” intre semnele punct si virgula sunt, de fapt,
niste acte de gindire independente. Poetul a apelat totusi la punct si virgula (si nu la
punct) si a inglobat toate propozitiile in cadrul unei singure fraze, pentru a crea o imagine
integrala asupra actiunilor ce se succed una dupa alta.

Semnul punct §i virguld repetat de 4 ori in cadrul macrofrazei ne obligd
s-0 parcelam prin pauzare de cel putin ,trei ritmuri sau trei lovituri”, ceea ce ne face
sa meditim mai pe indelete asupra continutului din primele patru segmente mari
ale voluminosului mesaj transmis de autor. in partea a doua a frazei curba intonationala
se schimba: tempoul se dovedeste a fi grabit, autorul relatdnd in fuga ce s-a Intamplat mai
departe. Segmentele enuntului se despart prin semnul virgula, adica prin pauze de ,,un ritm
sau o lovitura”, actiunile se deruleaza in mod allegro.

Se pot semnala si alte lucruri interesante in legdturd cu punctuatia stilistica.
Astfel, pentru a sublinia ci actiunile descrise se deruleazi in mod succesiv, scriitorii
deseori pun virgula acolo, unde ar putea sa apara punctul. De exemplu:

Dar calaretii n-au stat nici o ord, si-au intarit caii dupda lunga cale, au mai
curatit armele, au baut cdte un pahar de pelin si au pornit repede inainte (A. Hasdeu,
D. 4., p. 134).

Scriitorul relateaza ca acesti calatori, in frunte cu Stefan Petriceicu, se grabeau
la cetatea de scaun sa-1 detroneze pe uzurpatorul de putere Duca Voda. Misiunea
fiind urgentd, célaretii executard o serie de actiuni prompte, precise, la tintd, ceea
ce se reda de catre A. Hasdeu in fraza de mai sus. Daca propozitiile componente ale frazei
ar fi fost demarcate prin puncte, cele descrise ar fi capatat un aspect discontinuu,
taraganat — fapt cu totul inadecvat situatiei descrise. Prin urmare, scriitorul n-a putut
merge pe linia segmentarii, dar pe cea a punctuatiei stilistice.

Exemple de punctuatie stilistica, cu rolul de accentuare si de reliefare a unor parti,
se Intdlnesc, pe alocuri, si In romanul Rusoaica de Gib Mihaescu:

Serghe se pregdti sa spund o vorba, dar barbia si falcile lui se migcard degeaba,
de parca ar fi ispravit numai ceva de mestecat. Pe urmd se mai uitd in dreapta si-n stanga,
dar fard nimic agresiv in migcari, in cele din urmd reusi sa articuleze... (Gib
Mihaescu R., p. 79).

Ea-mi arunca, drept raspuns, o privire teribila, care m-amuti (...) Fara voie ma
pipaii la buzunarul de la spate, unde-mi tineam browningul (Gib Mihaescu R., p. 78).

Adeviarate modele de aplicare a punctuatiei stilistice constituie si romanele
lui Liviu Rebreanu. Stilul sau sobru incadreaza diverse variatii de ton. O pauzare evidenta,
cu intensitate flexibild, e simtitd aici in frazele mixte ce constau din propozitii coordonate
si subordonate. Sa citdim un exemplu elocvent:

Cdnd insa baga de seamd ca a spart rezervorul de benzind, (1) lasa jos tdrnacopul,
(2) smulse o mdna de fan, (3) facu un gymoiag, (4) se scotoci prin buzunare (5) pana
gasi un chibrit, (6) aprinse binisor fanul, (7) astepta nitel (8) sa arda cu flacara (9)
si pe urma il arunca sub automobil pe baltoaca (10) ce se scurse intre timp (11)
(L. Rebreanu. R, p. 327).
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In fraza citata se cer pauze pregnante dupa propozitia (1) — ea fiind o subordonati
temporald antepusd, dupa propozitiile (2), (3), (4), (6), (7) — acestea sunt propozitii
coordonate juxtapuse exprimand succesiunea desfasurarii actiunilor.

E de retinut cd Liviu Rebreanu manifestd o anume predilectie fatd de fraze
arborescente alcatuite din multe propozitii, intre care se fac pauze scurte, marcate prin
semnul virgula, care pe alocuri s-ar fi putut substitui printr-un semn de punctuatie
de o mai lunga durata pauzativa, cum ar fi punctul, punctul si virgula etc. Sa exemplificim
cele spuse cu o fraza extrasa din romanul /on:

Din soseaua (1) ce vine de la Carlibaba, intovarasind Somesul cand in dreapta,
cdnd in stanga, pana la Cluj si chiar mai departe, (2) se desprinde un drum alb mai sus
de Armadia, (1) trece raul peste podul batrdn de lemn, (3), acoperit cu sindrila muceda,
(4) spinteca satul Jidovita (5) si alearga spre Bistrita (6), unde se pierde in cealalta sosea
nationald (7) care coboara din Bucovina prin trecatoarea Barladului, (8) apoi drumul urca
anevoie (9) pana ce-si face loc printre dealurile simtitoare, (10) mai apoi insd inainteaza
vesel si neted (11) (p. 11).

La lectura acestui fragment ne dam bine seama cé s-ar fi putut face pauzari mai
lungi, marcate prin alte semne de punctuatie decat virgula dupa propozitiile (1) mai sus
de Armadia, (4) cu sindrild muceda, (8) prin trecatoarea Barladului, (10) printre dealurile
simtitoare. Maestrul ne-a indemnat Tnsd a citi fraza dintr-o singura respiratie, atenuand
eventuala segmentare pana la maximum.

Retinem in relevarea rolului sintaxei si al propozitiei felul in care, in proza
lui L. Rebreanu, sobrietatea stilului se realizeaza prin comunicarea cu putine subordonate
in fraza, care capatd un aspect segmentat prin acumularea propozitiilor principale,
de cele mai multe ori juxtapuse sau coordonate copulative. De exemplu, in schita ,, Prostii”,
vedem taranii sositi la gara:

Dibuira amdndoi prin intuneric, cautind vreun locsor unde sa se adaposteasca
(...) Feciorul, mai indrdznet, se apropie de usa salii de asteptare si puse incetinel mana
pe clanta. Era incuiatd. Zari in stanga usii o bancd, o iala si in sfarsit se lasa alaturi
pe lespedea de piatra dinaintea pragului. Batrdanul isi ldsa sarcina pe banca si se cocologi
si el langa fecior (p. 42).

Virgula, ca semn de demarcare al propozitiilor, s-ar parea ca este mai putin justificata
in cazul in care integrarea poate aparea in locul segmentarii in cadrul frazelor compuse
din propozitii cu subiecte diferite:

Mama nu venea... Lacrimile incepura sa-mi curgd, o mana de lemn imi strangea
inima-n piept, suspinele ma inundau §i in glasul unei cucuvdi triste am adormit
(M. Eminescu P., p. 39).

Fara nici o indoiala ca M. Eminescu ar fi putut dezintegra gandul expus prin plasarea
punctelor in locul virgulelor. Insa el nu a procedat astfel intentionand sa atraga atentia
asupra logicii interne a enuntului si asupra legaturii dintre actiunile transmise.

Exemple neregulamentare de utilizare a virgulei in scopuri expresive atestim
si la M. Sadoveanu:

Saniile pornira iar incet. Frigul crestea odatd cu lumina. Printre gramezi de nouri,
se vedea luna in aburi violeti (M. Sadoveanu O., p. 302).

123

BDD-A6850 © 2012 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 22:30:55 UTC)



LIV Fhilelogia

2012 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

Segmentarea frazelor poate fi observatd nu doar in proza artistica, si mai ales
in cea contemporand. Cat ar fi de straniu, dar ea poate apdrea si in stilul unui mare
teoretician precum Tudor Vianu, acolo unde autorul isi permite s trateze cu pasiune
si emotivitate necenzuratd anumite subiecte. Analiza gramaticald e pusd la incercare
nu o datd in astfel de cazuri, pentru ca partea segmentatd poate fi luatd ba ca un atribut
sau complement, ba nume predicativ sau chiar ca subiect al unei propozitii eliptice:

Rabelais scrie o opera fara analogie in intreaga istorie a literaturii. Un roman.
O satird. O epopee comicd. O enciclopedie bufond (T. Vianu P., p. 135).

Se stie cd punctele de suspensie sunt ,marca discontinuitatilor din vorbire”,
ele marcand intreruperile cursului vorbirii [9, p. 113]. V. Alecsandri, in povestirea
autobiografica Vasile Porojan, redd intr-un fragment emotionantele clipe pe care
le-a trait, atunci cand se reintalneste peste multi ani de despartire cu prietenul sau
de copilarie, tiganul Vasile Porojan:

Intr-o zi, pe cand sedeam la masd in umbra copacilor din gradina de la Mircesti,
zdresc un strain cu surtuc de nanchin §i cu picioarele goale...(1) O privire cu luare aminte
..(2) Ce sa vad?... (3) Porojan!... (4) Cine poate spune bucuria mea! ... (5) Tovarasul
meu de copilarie traieste! lata-l... (6) lata-l plangdnd si sarutindu-mi mdinile... (7)
Nu stiam ce sd-i dau ca sd-i fac multumire. Imi venea sd-I poftesc la masd; sd-i propun
o partida de arsice (p. 183).

Punctele de suspensie de sub (1) exprimd o nedumerire, in (2) — o mirare, in
(3) — o intrebare ,,lungitd” cu ,,trei ritmuri sau lovituri”, pentru cd semnul interogativ
s-a asociat cu semnul punctele de suspensie, in (4) — avem un grup unitar format din semnul
exclamativ plus punctele de suspensie, exprimand in comun o exclamare neasteptatd
si prelungita, in (5) — o emotie exaltata, inflacarata; in (6) si (7) — semnificatii de admiratie
si satisfactie sufleteasca produse de neasteptata revedere a ,tovarasului de copilarie”.
In toate cele sapte propozitii punctele de suspensie sunt utilizate in pozitie finali, nu sunt
deci interversibile si creeaza in ansamblu un adevarat curcubeu afectiv, ale carui culori
sunt pauzele durative, chemate de respectivele semne de punctuatie.

Exemple de utilizare in acelasi scop a semnului punctele de suspensie intdlnim
frecvent in romanele lui Z. Stancu, dar si la Gib Mihaescu:

Pe atunci era un brad... Inalt... Véinjos... Cu toati lumina soarelui si a vietii
in ochi (Z. Stancu D., p. 260).

Pauzele marcate de Z. Stancu prin puncte de suspensie, reluate de trei ori In urma
unor calificative denota intentia clara a romancierului de a scoate 1n evidenta unele calitati
de bazd ale personajului, aflat la o anumita etapa a vietii sale. Aceste caracteristici ale
personajului, permit autorului s facd legatura intre prezentul si trecutul eroului séu.
Un bun narator, precum Z. Stancu, stie unde e momentul sa trezeasca emotia cititorului
sau. El intelege ca doar printr-o punctuatie deosebita poate realiza acest lucru.

Pentru Gib Mihdescu emotia in descrieri e ceva firesc. Povestirea cu inflacarare
si pasiune a unor fapte, locuri si oameni pe care i-a cunoscut il face sa apeleze deseori
la segmentare cu ajutorul punctelor de suspensie precum si la utilizarea punctuatiei
in genere, in scopuri stilistice.
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Fatal, acest raspuns trebui sa-mi vina in minte; dar mad scuturai de el
ca de o presimtire rea... Haida-de!... E cu putintd... un om atdt de binevoitor... i care,
totusi... daca ar fi vrut... un om... care... cu atdta marinimie... cu atdta bundvointd...
cu atdta dragoste... pentru ofiteri... pentru toti ofiterii moldoveni... cum se zice romdnesti...
(Gib Mihédescu R., p. 84).

Asadar, procedeul segmentarii este pe deplin justificat in stilul prozei artistice, unde
se manifesta ca unul dintre cele mai pregnante mijloace ale sintaxei poetice.

E necesar sa mentiondm, in primul rand, faptul cd utilizarea sau neutilizarea
segmentarii depinde de maniera individuald de scriere a autorului. Reiesind din aceste
considerente, bineinteles ca segmentarea frazelor ca procedeu stilistic nu este obligatorie.
Faptul cd asemenea constructii lipsesc din operele multor scriitori nu ne poate face
sa concluzionam cé segmentarea nu ar constitui o norma a vorbirii. Altceva e ca procedeul
acesta nu poate fi intalnit In orice stil functional, cum ar fi, bundoara, cel oficial-
administrativ. Dar s nu uitdm, stilul oficial-administrativ nu are nevoie de afectivitate,
de expresie plastica si sugestivitate.

Segmentarea frazelor, ramificate in conexiuni sintactice, diversifica si Invioreaza
naratiunea, eliberdnd-o de uniformitatea si monotonia ritmomelodica, de care sufera
deseori realizarea traditionala a enunturilor.

Exista, dincolo de ordinea logicd in comunicare, ordinea stilistica, impusa
de necesitdtile expresivitatii. Ea rastoarna tiparul logic, normal, aducand pe primul plan,
mai ales in proza artistica, acele cuvinte care sunt considerate mai importante in context,
mai necesare pentru relieful comunicarii, in avantajul expresivitatii.

Concentrarea limbii, simplitatea propozitiilor, elipsa, izolarea, discontinuitatea
sunt elemente ale segmentdrii puse in slujba libertatii si elasticitatii sintactice si pot
fi considerate forme de innoire in stilul modern de scriere. Aceasta diversitate a structurii

transmitandu-se contextului lingvistic.
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