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Abstract

This article represent an interpretation of the original myth in relation with the folk tale.
Folk tale is that species in that are observed art imaging in relation to the internal structure
of mythical image. Also are presented theoretical concepts that support the emergence of myth
from ritual (E. Tylor, J. Frazer, Br. Malinowski) and concepts that challenges this evolution
(L. Strauss, Lord Raglan); interpretations claiming that folk tale is inspired by myth (such
as V1. Propp, Albert Wesselski) and interpretations that support the idea that the tale is not
descended from myth (A. Aarne, Stih Thomson).

Keywords: myth, folk tale, fiction, rite, temporality, chronotop.

Evolutia permanenta a interpretdrilor in investigarea mitului si mitologiei poate
fi urmarita si prin relatia mitului cu basmul folcloric, desi in plan teoretic este dificila
stabilirea unei granite nete intre mit §i basm. G. Calinescu definea basmul ca pe un
gen vast, care depaseste romanul, fiind mitologie etica, stiinta, observatie morala etc.
il deosebea si de fabula, prin urmatoarele insemne: ,,Caracteristica basmului este
cad eroii nu sunt numai oameni, ci $i anumite fiinte himerice, animale. S$i fabulele
vorbesc de animale, dar acestea sunt simple masti pentru felurite tipuri de indivizi.
Fiintele neomenesti din basm au psihologia si sociologia lor misterioasd. Ele comunica
cu omul, dar nu sunt oameni. Cand dintr-o naratiune lipsesc acesti eroi himerici, n-avem
de-a face cu un basm” [1, p. 9]. G. Célinescu distinge trei planuri ale basmului, care pot
fi identificate si In mit: a) planul prozaic sau realist, in care sunt studiate cele mai acute
probleme ale vietii individuale, ale familiei §i societatii, cum sunt nasterea, casatoria,
calitatea fizica si morald a copiilor, a mamei bune, a mamei vitrege, a fratilor, a surorilor
(...), anomaliile fizice, diferentele de clasa etc., b) planul hieroglific sau simbolic, in care
personajele sunt asociate cu anumite momente specifice vietii umane §i naturii, astfel
»~intamplarea dintre Soare §i Lund este privitd ca o drama sexuald, personajele Serila,
Mezila si Zorila nu sunt decat trei momente cronologice de diurnd; padurea de arama,
de argint si de aur reprezinta o evocare a bogatiilor naturale”, ¢) planul didactic — reprezinta
conformatia morald si imaginativa a oamenilor, astfel satisfacerea fetei de imparat cu un
mire porc sau sarpe, a feciorului de imparat cu o broasca testoasa sau o bufnita sugereaza
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observatia morala ca dragostea este oarba si lipsita de criterii obiective. Esenta basmului,
releva G. Calinescu, rezida ,,in tabloul vietii, uneori cu intentie umoristicd explicita,
prezentat ca o «minciund»” [1, p. 375]. Aici se regdseste deosebirea esentiala dintre mit
si basm. Mitul originar detine o semnificatie religioasa integrand receptorul in realitatea
povestirii, spre deosebire de acesta, basmul se recunoaste pe sine ca produs al fanteziei
creatoare. Emm. Cosquin declara in Etudes folcloriques sur les migrationes cé tara
de origine a basmului este India, idee respinsa de A. Lang si G. Calinescu, care afirmau
ca basmul circula pe distante foarte mari si ca practic este imposibila stabilirea tarii care
a generat basmul: ,,Migratia si persistenta uimitoare a sabloanelor este de netagaduit. Prin
transhumanta, pe cale nautica, prin deplasarea si competenta grupurilor etnice sau numai
a indivizilor, prin mediile plurilingve si de granita” [1, p. 385]. In vreme ce unele basme
sunt sufocate 1n fasa, altele au cunoscut o arie de raspandire mai restransa, fiind mai putin
accesibile altor geografii, iar unele din ele au o circulatie universala. Aceasta modalitate
de transmitere si raspandire a basmului este specifica si mitului. Ambele specii abunda
in scheme stereotipice. Basmul, mai afirma G. Cilinescu, ,,este un plagiat sincer si total
in care se reveld arta copiatului (...) Amanuntul (fie in basm fie in mit — n.n.) nu este
rezultatul artei personale, ci interpretarea obiectiva si sobra a schemei” [1, p. 386]. Relatia
dintre mit si basmul folcloric a fost studiata de cétre fratii Grimm (care au aratat ca basmul
provine din demitizarea mitului), de Albert Wesselski si de Vladimir Propp. Basmul are
ca sursa de inspiratie mitul, iar cele doud specii au existat de la inceput la popoarele
arhaice, uneori confundandu-se.

A. van Gennep si P. Saintyves vad aparitia basmului ca o consecintd a destramarii
functiei cultice pe care o aveau initial miturile si legendele. Basmul se distanteaza
de ritual, in timp ce mitul Inclind spre o legatura stransa cu ritualul. Antropologii englezi
de la Cambridge Edward Tylor, Northrop Frye si James Frazer, considerau mitul originar
un derivat al ritualului. Prioritatea aparitiei in timp a mitului sau ritualului a fost intotdeauna
discutabila. In Themis, Jane Ellene Harrison afirma, in mod neindoielnic, ci mitul provine
din ritual, fiind corelativul rostit al ceremoniei savarsite. Autoarea aduce, in acest sens,
ca argument una dintre definitiile grecesti ale mitului, to legomena epi tois dromeniois
(,,cele rostite in timpul unui act ritual”) [apud. 2, p. 50]. Miturile ar fi deci forme simbolice
ramase dupa disparitia ritualurilor, ele pierzand legatura cu acestea.

Totusi basmul nu descinde din mit. Folcloristii A. Aarne si Stith Thomson au creat
un sistem de clasificare a basmului, punand la baza doua categorii: basmul propriu-zis
si basmul despre animale. Basmul propriu-zis cuprinde patru subspecii: basmul fantastic,
basmul legendar, basmul nuvelistic si basmul despre ,,dracul cel prost” [3, apud. p. 88].
Existd insd si autori care au contestat aparitia mitului din ritual. Levi-Strauss sustinea
ca mitul se manifestd la nivel conceptual si nu corespunde in fiecare din trasaturile sale
simbolismului concret, ritualului. Lord Raglan aduce in discutie exemplul unor ritualuri
bazate pe magie care nu aveau mituri corespondente.

Ideea dezvoltarii mitului din ritual si a evolutiei sale in paralel cu acesta, este
sustinutd de majoritatea antropologilor. J. G. Frazer a insistat asupra studierii mitologiei
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din punctul de vedere al ritualurilor. in studiul sau Creanga de aur J. G. Frazer face
o0 investigare a magiei si religiei, creatiei si evolutiei in cosmogoniile primitive. Pornind
de la comentariul unui rit legat de sanctuarul Dianei Nemorensis de langa locul Nemi,
Frazer si-a extins aria cercetarilor asupra problemelor globale de ritologie si mitologie,
magie si religie. El dezvolta un tipar universal al sacrificiului ritual ce Insoteste ceremoniile
legate de schimbarea anotimpurilor, de mereu repetata moarte si renastere a lumii vegetale.
Situand magia 1n locul animismului, Tylor a insistat asupra studierii mitologiei din punctul
de vedere al ritualurilor. B. Malinowsky a descoperit cd aborigenii atribuiau realitatea
mitului timpurilor preistorice si ca miturile au supravietuit ca realitate psihologica datorita
coprezentei lor 1n ritual si semnificatiei lor magice.

Distinctia dintre cele doua specii (mit/basm) deriva si din utilitatea practica
a lor: ,,Daca mitul a aparut dintr-o necesitate a omului primordial de a da raspunsuri
la intrebari privind originea lucrurilor, a credintei, basmul s-a impus ca un joc al fanteziei”
[4,p. 251]. Asemeni mitului, basmul a suferit, in evolutia lui, cateva modificari ale structurii
narative. Gheorghe Vrabie distinge trei procedee de asamblare a unitatilor narative
ale basmului: compatibilitatea — care ,,ingaduie colportorului sa introducda in corpul
povestirii sale orice secventd a basmului socotita utila subiectului”, singularizarea, care
constd in ,,evidentierea acelor elemente care deosebesc colportorul de ceilalti” si regula
unitatii stilistice, aceasta insemnand ca ,.fiecare povestitor are un model de exprimare
plastica proprie” [4, p. 95]. Modele similare de evolutie a structurii narative a mitului in
plan diacronic au fost teoretizate in stiinta germand de Manferd Fuhrmann si Peter Tepe.

In articolul lui Manfred Fuhrmann Terror und Spiel. Probleme der Mythenrezepzion,
sunt evidentiate trei perspective de receptare a mitului: a) anticizantd, care preia in spirit
conservator schema antica traditionald a mitului, pastrat cu fidelitate in memoria colectiva,
b) actualizantd, a carei esenta constd in preluarea nucleului mitic originar completat
de coordonatele temporale si spatiale contemporane, personajele actuale si veridice,
mizand pe desacralizarea figurilor mitologice §i transpunerea acestora in actualitatea
contemporanad; c) fragmentard, ce presupune utilizarea cliseelor in calitate de decor,
element intertextual, dar si repetabilitatea si actualitatea atemporald, eliminarea elementelor
magice si supranaturale, devierea subiectului de la schema mitului [apud. 5].

Peter Tepe determina trei tipuri de texte destinate explorarii miturilor in lucrarea
Mythos und Literatur. Aufbau einer literaturwissenschaftlichen Mythosforschung
(Mitul i literatura. Structura cercetarii literare i stiintifice a mitului). A) Texte care
prelucreaza povesti mitice sau elemente ale unor astfel de povesti. Mitologul utilizeaza
drept exemplu romanul scriitoarei germane Crista Wolf Medeea. Tipul A include texte
literare care sugereaza, prin chiar titlul lor, faptul ca autorul prelucreaza un mit concret.
Acest tip de interpretare urmeazd, potrivit autorului, 4 etape: 1) rezumarea scurtd
a mitului asimilat, 2) compararea textului cu alte lucrari literare care trateaza acelasi
mit, 3) analiza complexitatii mitului inainte de a fi retransmis prin intermediul literaturii,
4) compararea textul literar cu mitul antic si identificarea unor similitudini si a deosebirilor
care pot fi incluse intr-un tabel (sau matrice). B) Texte care contin structuri ale gandirii
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mitice sau elemente ale unei astfel de gandiri; autorul utilizeaza drept exemplu romanul
scriitorului Juri Rytchéu Wenn die Wale fortziehen (Cdnd se retrag balenele). Situatia
tipicd a textelor din aceastd categorie se caracterizeaza prin transformarea omului
(sau a unui animal) in zeitate. Acest model are ca temd complexele imaginatiei
mitice religioase, paradisul pierdut. Prezentul este reprezentat de scriitori ca un timp
al indepartarii de viata paradisiaca (Zeit der Entfernung), elementele de baza ale acestui tip
sunt permanenta posibilitate a metamorfozelor, flexibilitatea si schimbarea, reprezentarea
zeilor ca stapanitori peste destinele oamenilor, prezentarea timpului ca o succesiune lineara
si abandonarea segmentarii acestuia in trecut, prezent, viitor; sistemul de convingeri
ale autorului prefigureaza o revoltd (Unbehagen) impotriva propriei civilizatii. C) Texte
care contin teorii despre natura mitului sau elemente ale teoriei mitului. Aceste trei tipuri
de texte destinate explorarii miturilor trebuie privite In ansamblu, ele nu pot fi separate
categoric; uneori, un tip de text poate contine elemente din celalalt tip [6].

Mitul originar a implicat intotdeauna un act de credintd, intrinsecd §i necesara,
basmul si-a refuzat, constant, inca de la aparitia sa, aceasta credinta si credinta in ,,realitatea”
propriului continut. El s-a impus ca produs al fanteziei creatoare si 1si recunoaste aceasta
conditie, situandu-se in afara sacrului. Formulele populare, initiale si finale, ale basmului
confirma cele expuse supra si semnifica intrarea / iesirea (autorului anonim si a cititorului)
din spatiul fictiunii si intoarcerea la viata reald. Mitul se vrea a fi o realitate vie, care detine
o semnificatie religioasa de care depinde lumea si destinul omului, ,,imaginatia mitica
este implicit Intotdeauna un act de credintd. Fard credinta in realitatea obiectului
sau, mitul si-ar pierde temeiul [1, p. 106]”.

Mircea Eliade realizeaza o distinctie intre mit si basm din perspectiva antropologica,
precizdnd ca ideea de ,,sacru” pe care o contine mitul este esentialmente definitorie
in deosebirea lui de alte specii: in societdtile in care mitul este viu, bastinasii deosebesc
cu grija miturile «istorii adevarate» — de fabule sau basme, pe care le numesc «istorii false»
(...), in «istoriile adevarate» (in mituri — n.n.) avem de a face cu sacrul si supranaturalul,
in cele false — cu un continut profan...; spre deosebire de «istoriile false», care pot fi
povestite oricand si oriunde, miturile nu trebuie recitate decat in cursul unui interval
de timp sacru (...), personajele miturilor sunt niste zei si fiinte supranaturale, iar cele
ale basmelor niste eroi sau niste animale minunate — ele au o trasaturd comuna: nu fac
parte din lumea cea de toate zilele” [7, p. 8]. Mitul este sacru, basmul este profan si ,,arata
o desprindere radicald de lumea sacrului” [8, p. 121].

Criteriul temporalitatii constituie un factor indispensabil delimitarii celor doud
specii ale genului epic. Evenimentele basmului se desfisoara pe axa timpului linear, mitul
este orientat cu precadere spre timpul circular, reversibil, recuperabil, timpul prezentului
etern. In basmul Tinerete fard batrdnete i viatd fard de moarte timpul este unul liniar,
nu circular, ca In mit. Singura sansd a eroului de a ramane in viata si de a-si pastra
tineretea fiind optiunea pentru lumea cealalta, atemporala, in care a ajuns la capatul unor
incercari infricosatoare.
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Protagonistii mitului §i ai basmului diferd esential: eroul basmelor nu mai este
un om-zeu, ci un om obignuit care ,,poate sd aiba parinti zei sau poate beneficia de o nastere
miraculoasa (...), eroul din poveste nu mai are forte magice, el trebuie sa le dobandeasca
in urma ritualului de initiere” [9, p. 26].

Pe masura evolutiei temporale conceptul de mit a trecut prin transformari succesive,
ajungand sa-si piarda semnificatia religioasa si sd rdmana un cuvant in limbajul cultural.
In urma procesului intens de demitizare si desacralizare, mitul a reusit si supravietuiasci
in si prin literaturd, schimbandu-si, radical, conditia ontologicd. Desacralizarea a atras
si 0 modificare radicald a comportamentului uman in raport cu mitul. in timp ce mitul
sacru, in calitatea sa de realitate esentiald si permanentd, mijlocea integrarea omului
in lumea sacrului, mitul poetic a facut posibila instrainarea receptorului de acest domeniu
al ,,abia tangibilului”.

Epopeea antica este una dintre primele specii literare prin care si-a impus autoritatea
mitul. Spre deosebire de basm, epopeea anticd nu a fost receptatd initial ca fictiune,
ci ca o istorie adevdrata, intocmai ca si mitul. Epopeea Infatiseaza actiunile epice
ale unui erou individual sau ale unui grup pe fundalul unei lumi la care participa miraculosul
sub forma interventiei zeilor. Spre deosebire de celelalte specii, situarea cronotopica
a naratorului si a cititorului n epopee este aceeasi, in timp ce lumea personajelor (eroilor
si zeilor) e situatd pe alt plan, inaccesibil cititorului. O situare cronotopica similara
a naratorului si cititorului in raport cu personajele era specificd mitului originar.
Interactiunea cronotopica a nivelului exterior al operei cu cel interior, stabilirea unor
relatii dialogice dintre discursul naratorului si cel al personajelor va lua amploare odata
cu dezvoltarea si impunerea romanului ca gen.

Patrunderea mitului In dramaturgie a impulsionat distantarea acestuia de modelul
sau originar, dar, 1n acelasi timp — i apropierea de resorturile intime ale creatiei artistice.
Mitul dramatic a modificat atitudinea scriitorului fata de personaj, protagonistul nu se mai
simte integrat in mit, ci devine constient de propria sa individualitate. Constantin Gulian
apropie legenda de mit, considerand mitul o specie mult mai arhaica, anterioara legendei
si basmului. Diferenta dintre legenda si basm, releva Gulian, constd in finalul lor, ,,eroul
legendei sfarseste intotdeauna tragic, in timp ce basmul izbeste prin optimismul lui, prin
clasicul happy end” [8, p. 121].

Desacralizarea mitului originar a cunoscut cateva etape de transformare a structurii
interne a imaginii mitice in procesul istoric al formarii imaginii artistice: mitul literaturizat
in literatura antica in contextul unei constiinte artistice incd mitice; mitul de sorginte
literara antica in contextul religios al unei culturi crestine (monoteiste), cand mitul antic
isi pierde continutul sau religios si devine ,,forma simbolica a culturii”; miturile literare
create de scriitori. in aceste etape s-a produs o mutatie treptatd in structura functionala
a raportului fictional/real. Inceputul acestei mutatii poate fi detectat deja in naratiunea
folclorica, in basmul fantastic. Concluzia ce se impune este ca fenomenul desacralizarii
mitului a avut ca urmare ,,absorbtia” acestuia in aria fictiunilor artistice. Criteriile
de delimitare a celor doud specii (mitul si basmul folcloric) sunt prezentate mai jos.
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Mitul antic Basmul folcloric

e  Are legatura cu ritualul; e Se distanteaza de ritual;

e presupune un timp circular, reversibil, e presupune un timp vag, nedefinit (,,odata
inaccesibil cititorului si autorului; ca niciodatd”), evenimentele se desfasoa-

ra intr-o succesiune liniara;

e pune accentul pe destinul cosmic e pune accentul pe destinul eroului care nu
al zeilor, eroilor si fiintelor mai este om-zeu, ci un om obisnuit sau un
supranaturale i supraumane; animal investit cu puteri supranaturale;

e este receptat ca adevar absolut, e fantasticul este receptat ca fictiune,
ca ,,istorie adevarata”; relevatd mai ales prin formulele finale;

e  are un caracter sacru §i supranatural; e are un caracter profan (laic, pamantesc,

prozaic);

e poate fi recitat numai in cursul unui e poate fi recitat oricand si oriunde
interval de timp sacru. intr-un context familiar.

In concluzie putem spune ci pierderea semnificatiei religioase a mitului poate
fi observatd si prin confruntarea acestuia cu basmul, legenda, epopeea si drama,
specii care au permis incorporarea mitemelor in continutul lor si o mai mare libertate
de asimilare creatoare a acestora, au prilejuit includerea mitului in aria fictiunilor literare.
Astfel desacralizat, mitul a servit ca fundament pentru creatiile epice ulterioare.
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