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Abstract. Applying the ethnopsychological concept to the act of translation which
appeared in the 20th century within the Moldovan, Russian and Ukrainian literary relations,
the author examines to what extent those components are involved in expressing the distict
spirit of that nation, its own vision on physical and spiritual reality. Finally, the process
of translation should combine a transfer from one language and from one spiritual area
into another.
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Conceptul etnopsihologie, in viziunea marelui scriitor si savant B. P. Hasdeu,
reprezintd o notiune care ,,inglobeaza toate prin cate se manifestd spiritul unui popor”.
Aplicat la textul artistic tradus, conceptul nominalizat ne ajutad sa efectudm o privire
de ordin hermeneutic asupra actului de transpunere literara. Altfel spus, sd urmarim
in ce masura au fost recreate acele componente ale scrierilor care exprima spiritul distinct
al poporului respectiv, viziunea lui individuald asupra realitatii fizice si spirituale, cu alte
cuvinte — felul de a recepta lumea inconjuratoare. Prin grila etnopsihologicd vom privi
anumite traduceri artistice care s-au produs in secolul al XX-lea in domeniul raporturilor
literare romano-ruso-ucrainene.

Se spune ca intr-o opera artistica totul este imagine si ca idealul estetic e prezent
in imaginea integrald la toate nivelele si stadiile ei de configurare. Faptul dat impune
ca cercetarea imaginii artistice sa se efectueze in corelatie cu notiunea de ideal estetic
care se manifestd nu numai In artd, el este caracteristic constiintei oricarui om. E vorba
despre o atitudine deosebitd a fiintei umane fatd de realitate. Se mai afirma ca: idealul
estetic penetreaza integralitatea imagistica asemenea unei axe principale ce tinde spre
inepuizabilitatea imagistica; ca idealul estetic in artd se formeaza in procesul de plasmuire
a operei artistice [1, p. 7, 10]. Aceste legaturi si conditionari dintre idealul estetic
si imaginea artistica impun, fara indoiala, o apelare frecventd la conexiunile notiunilor,
la concretetea manifestarii lor.

In cadrul actului de transpunere in roméneste a unor opere ale literaturii ruse si
ucrainene, spre regretul nostru, nu totdeauna s-a acordat atentia cuvenitd anumitor
componente valoroase ce tin de etnopsihologie. De exemplu, in cazul baladei Plopul de
Taras Sevcenko, in care figureaza, in paralel cu plopul, imaginea célinului, din cauza
necunoasterii de catre talmacitor (cineastul si poetul Emil Loteanu) a faptului ca imaginea
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calinului tine de specificul etnopsihologic de receptare a realitatii de catre slavii de est,
a fost anihilata bogata si profunda semnificatie a acestei reprezentari printr-o substituire
nereusita [2, p. 49-55].

Calinul (in original karuna — substantiv feminin) — acest arbust cu flori albe si fructe
rosii — s-a Incetatenit in strdvechea poezie slavda ca simbol al puritdtii sentimentului
de dragoste, dar si ca insemn al jertfirii in numele iubirii fata de persoana adorata si scumpa
si fatd de plaiul strabun [3, p. 20]. La aceastd cuprinzatoare imagine a apelat in creatia
sa si poetul ucrainean contemporan laroslav Liubkivski. in cdteva cuvinte, subiectul
baladei Plopul e urmatorul: pe doi tineri care se iubeau din toatd inima i-a despartit
ursita. Ca sa evite cdsatoria cu un barbat nedorit, fata s-a dus la o vrédjitoare care
i-a dat niste bauturi fermecatoare pe care, administrandu-le, s-a prefacut intr-un plop.
In limba ucraineana acest arbore e de genul feminin, el simbolizeazi singuritatea. Copacul
e Tnalt, zvelt, nespus de frumos, dar se afla in bataia permanenta a vanturilor si furtunilor
naprasnice de stepa.

in locul calinului, in varianta semnati de E. Loteanu si inclusa in volumul citat,
Versuri alese de T. Sevcenko, a apdrut o padure deasd, in locul privighetorii, cantéreata
cea mai duioasd — o ciocarlie. Imaginea calinului lipseste si in versiunea baladei Plopul
realizatd de poetul Ton Gheorghitd, pe care i1l consideram cel mai de seama talmacitor
al poeziei lui T. Sevcenko in limba romana (a se vedea volumul T. Sevcenko, Cobzarul,
Chiginau, 1989), dar o aflam prezenta in cartea T. Sevcenko, Cobzarul (Bucuresti, 1990),
tradusa de poetul Victor Tulbure.

Laimaginea calinului a apelat si Grigorii Krivda —un alt poet ucrainean contemporan.
Poezia sa Calinul are urmatorul subiect: silit de niste navalitori pagani, un tanar cazac
a plecat sa lupte Tmpotriva acestora; fata, care-1 iubea nespus de patimas si profund,
din teama sa nu nimereasca in tabara cuceritorilor, si-a curmat zilele. Din inima ei curata,
ca mdrturie eternd a iubirii neprecupetite, ia nastere un célin — simbol al dragostei curate,
arbore strajuit permanent de fetele mari din Ucraina.

Asemuirea célinului cu fiinta fetei fidele dragostei (am spus mai sus ca in limba
ucraineand acest arbore e de genul feminin) deloc nu e intdmplitoare. Ceea ce semnifica
in textul ucrainean acest arbore-simbol, component important etnopsihologic, echivaleaza
in spiritualitatea roméneascd cu crinul. Fard vreo explicatie a sugestiei simbolice
comportate de arborele numit de catre slavii de est calin, fara vreo trimitere la semnificatia
crinului din creatia artisticA romaneascd (sinonimul albului, al puritatii, inocentei
si fecioriei), versiunea in discutie nu va avea efectul scontat de textul sursa. Asadar, a fost
omis un important element ce tine de specificul etnopsihologic de receptare a realitatii
de citre poporul ucrainean. In recenzia sa la volumul Poefi ucraineni (Chisinau, 1972),
subsemnatul, fara a apela la conceptul de etnopsihologie, a indicat pierderea semnificatiei
calinului [4, p. 141].

Nu incape indoialad: actul traducerii artistice implica maximum de atentie fatd
de componentii figurativi, indeosebi fatd de acei care tin nemijlocit de specificul viziunii
etnopsihologice. Avea perfecta dreptate poetul si traducatorul lon Gheorghita cand afirma
urmatoarele: ,,Cu cat textul original este mai adanc proliferat intr-o etnopsihologie
nationala, cu atit mai greu se supune unei replasmuiri” [5, p. 47].

111

BDD-A6794 © 2013 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 18:15:00 UTC)



LV Fhilologia

2013 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

De o atentie aparte s-a bucurat din partea traducatorilor romani poezia eseniana.
in deceniul patru al secolului trecut au efectuat talmaciri Z. Stancu, N. Costenco,
G. Lesnea, care au fost urmati de Igor Cretu, P. Zadnipru, G. Popov, loanichie Olteanu
s. a. Toti acestia au manifestat un atasament spiritual aparte fatd de cel mai liric poet
rus — cantaretul imenselor stepe natale si a fosnetului de aur al mestecenilor dantuitori
(V. Badiu).

Esenin a adus in sanctuarul literar o intreaga lume de armonii a simturilor
(N. Costenco), vrajindu-i pe cititorii de rand dar §i pe mai multi poeti roméni cu imaginea
mestecenilor albi pe care poetul din Reazani si-i inchipuia niste mirese gatite (G. Meniuc)
si cu fermecétorul azuriu al departérilor ce par a nu avea hotare. Fara indoiala, si mestea-
canul, si albastrimea necuprinselor intinsuri rusesti sunt niste componente definitorii
ale idealului estetic esenian — parte constitutiva a etnopsihologiei rusesti.

Intr-o varietate impresionantd ne apare mesteacinul in opera liricd eseniani:
in prima sa poezie Bom yaic seuep. Poca... mestecenii au chip de mari lumanari, ulterior
acesti ademenitori arbori capata infatisarea de coafura verde, de voce veseld, de materie
de aur si chiar de piept dezgolit de fecioard s.a.m.d., iar in poezia Knén moi moii onaguiuii,
eul liric, nimerind intr-o valtoare de sentimente gingase, imbratiseaza trunchiul zvelt,
mladios si alb al mesteacanului (in rus. beriozca e de genul feminin) ,,ca pe soata altuia”.

Liricul din Reazani era atat de obsedat de fermecdtoarea imagine a padurilor
si dumbravilor de mesteceni, incat in poezia He orcanero, ne 308y, ne niauy isi numeste
Patria cmpana 6epézosozco cumya — tara citului/ stambei de mesteacan. Acest calificativ
profund caracteristic pentru cadrul geografic rusesc s-a pomenit a fi eliminat in versiunea
lui G. Lesnea (cf. volumele Esenin. Poezii, poeme, Bucuresti, 1957 si Esenin. Poezii
si poeme, Bucuresti, 1976), dar figureaza la tdlmacitorii basarabeni Igor Cretu (stamba
de mesteceni) si, mai voalat exprimata, la G. Popov (Lumea ta-n mesteceni rasfatata).

Ca sa se apropie de imagistica originalului, traducatorul G. Popov propune cititorului
urmatoarea varianta: Si pierzand rusinea, — beat, —/ strangeam din treacat/ ca pe soata
altuia,/ mlada de mesteacan (,,Serghei Esenin. Poezii, Chisinau, 1976). Putin mai tarziu,
Igor Cretu pastreaza in versiunea sa cuvantul beriozca fara vreo explicatie (vezi cartea:
Igor Cretu. Din poetii lumii, Chigindu, 1981), iar in editia a doua a volumului in cauza
da in subsol echivalentul roménesc al arborelui respectiv, iar in doua dintre cartile aparute
ulterior (Serghei Esenin. Albastra, sund o stea..., Chigsinau, 2000; Flori alese din poezia
rusd, Chisindu, 2003) face si explicatia care urmeazi: ,,in limba rusi cuvantul acesta
apartine genului feminin”.

Cadrul peisagistic cu mesteceni e atat de indragit de poporul rus, e atat de national
pentru dansul, incat scriitorii rusi revin mereu la el elogiindu-1. De exemplu, prozatorului
Victor Astafiev 1i apartine eseul Mestecenii de-acasd. Intalnind intr-o localitate sudica
trei mesteceni solitari intr-un noian de alti arbori localnici, peregrinul, cuprins de
vraja elementelor autohtone, nota: ,,Tulpinile albe ale mestecenilor erau impestritate
ca nigte cotofene vesele, iar pe verdeata gingasa a frunzelor zimtate privirii 1i era atat
de bine dupa strilucirea zguduitoare a vegetatiei striine, batatoare la ochi [...]. Ma uitam
la acesti mesteceni si vedeam o ulitd de sat. Cozoroacele portilor, ferestrele in spuma
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verde a frunzisului de mesteacan. Chiar si pe dupa braile flacdilor sunt ingirate ramurele
de mesteacan. Pandindu-le pe fetele care veneau cu apa de la fantani, flacaii le aruncau
in galeti aceste mladite, iar fetele se straduiau sa nu verse apa din galeti — sd nu-si
verse norocul!”

Pe buna dreptate se spune ci a dialoga cu lumea din jur este o necesitate stringenta
pentru fiinta ganditoare si c¢d individul uman, reprezentand ratiunea §i simtirea suprema,
cautd sa comunice cu tot ce existd in anturajul sau. Filosoful religios si scriitorul Martin
Buber (1878-1965), in lucrarea sa Eu si Tu, face urmatoarele constatari: ,,Trei sunt sferele
in care se stabileste lumea relatiei: prima — viata impreuna cu natura [...]; a doua — viata
impreund cu oamenii [...]; a treia — viata Tmpreund cu fiintele spirituale” (6, p. 32).
In continuare, filosoful face o astfel de exemplificare: observ un copac. Pot si-1 percep
ca imagine, pot sd-1 simt ca miscare, pot sa-l1 incadrez intr-o specie, pot sa-1 volatilizez
intr-un numdr. In toate acestea, copacul rimane obiect al meu. Se poate intdmpla insa,
zice magistrul spiritual, prin vointa si totodata prin gratie, ca eu, observand acest copac,
sd ajung sa fiu cuprins in relatia cu el, si ,,atunci el inceteaza sa mai fie un Acela. Forta
a ceea ce el are in mod exclusiv [...] pune stapanire pe mine” (6, p. 34).

Revenind la Esenin, am putea constata: afectivitatea poetului fata de gratioasa
beriozcad provine din faptul ca acest arbore este un element definitoriu al cadrului geografic
si un component important al preferintelor estetice, mai mult chiar — un component
al idealului estetic al cantiretului din Reazani si, totodata, un element de baza al siste-
mului de valori materiale care dainuie pe meleagurile respective. Am putea considera
ca este o gaselnitd solutia lui G. Popov (mlada de mesteacan), dar varianta propusa
de L. Cretu, in ultimele doua carti pe care le semneaza (ne referim la cuvantul beriozka),
este, credem, cea mai reusitd. Anume aceasta comunica pe deplin sugestia pe care a contat
eminentul poet liric — S. Esenin.

Un exemplu de afectiune umana fatd de un anumit arbore aflam si in romanul
Maitreyi de Mircea Eliade si, Intr-o masurd mai mica, in nuvela drutiana Soapte de nuc.
Transcriem doar cateva franturi din mérturisirile protagonistei romanului: ,,4m iubit intdi
un pom, din aceia pe care noi i numim ,,sapte frunze” [...], nu mda mai puteam desparti
de el. Stam ziua intreagd imbrdtisati, si-i vorbeam, il sdrutam, plangeam. Ii ficeam
versuri, fara sd le scriu, i le spuneam numai lui; cine altul m-ar fi infeles?”” Emotionanta,
cordiala si patrunsa de duiosie si umor e si comunicarea personajului drutian cu blajinul
si zambaretul nuc ce se indlta falnic, ademenitor si protector in curtea casei parintesti
[7, p. 125].

In continuare ne vom referi la un caz de transpunere nereusitd sub aspect
etnopsihologic a unui important fragment de proza. Intr-o nuvela a prozatorului ucrainean
Oles’ Gonciar, aparutd in limba rusd, aflim urmatoarea expresie: ,,Han [TonraBoii 65110
6abbe ero”. In excelentul Dictionar al limbii ruse, alcatuit de eminentul lexicograf
Serghei Ivanovici Ojegov, expresia ,,0a0be sero” are urmatoarea explicatie: scrbie
menivle OHU pauHeti ocenu. Se stie ca in spatiul geografic al slavilor de est frigul pogoara
devreme, calda fiind la ei, de reguld, doar prima decada a lunii septembrie.

Pe marginea acestui specific climateric poporul rus a plasmuit un profund
semnificativ eres (credinta in forte miraculoase, supranaturale): cica ingaduitoarea natura
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a prelungit vara cu zece zile de dragul femeilor care n-au reusit sa realizeze tot ce se
cuvenea a fi infaptuit in timpul verii. Fara indoiala, 6abve 1emo e o creatie etnopsi-
hologicd de o adanca acceptie. Daca i-ar fi cunoscut rostul, potentialul expresiv,
traducatorul Vladimir Belistov (de altfel, un talmacitor dintre cei buni) nu ar fi admis
o0 asemenea frazi eronati: ,,in Poltava era toamna tarzie” [8].

Un autor rus, Valerii lakovlev, face urmatoarele explicatii privitor la aceasta creatie
etnopsihologica: 6adwve 1emo apare pe meridianele de mijloc cu succesiunile anotimpurilor
anului i anume toamna, cu denumiri diferite in cateva tari. Fenomenul e legat de inceputul
vestejiri autumnale a naturii, semnul principal al caruia este schimbarea culorii frunzelor.
Conform dictionarului lui Brokhauz si Efron, 6abve nemo are loc in intervalul de timp
uscat si senin de la finele lui august si inceputul lui septembrie. Dupa dictionarul lui
Dali, exista si morodoe b6abwve nemo care se desfagoara intre 15 (28) august si 29 august
(11 septembrie). Conform Marii enciclopedii sovietice, sensul initial al sintagmei discutate
e urmatorul: timpul, cand sub razele soarelui de toamna mai pot sa se incilzeasca femeile
batrane. In Rusia, aceste zile erau considerate ca sdrbatori rurale*.

De mentionat ca in spatiul cultural slav circula un sir de expresii inaripate cu referire
la sarbatoarea discutatd. Ea e prezenta si in arta, e elogiatd de unii scriitori rusi (Fiodor
Tiutcev, Olga Bergolt, Leonid Vasiukovici s.a.). In repertoriul distinsului poet si vocalist
Vladimir Vasotki figureaza céantecul babwve nemo (cuvintele lui I. Kohanovski) care
se bucura de popularitate.

Sa privim acum sub aspect etnopsihologic cateva versiuni rusesti i ucrainene
din poezia eminesciana.

Unele talmaciri rusesti par satisfacatoare la prima lecturd, dar, la o lecturd mai
atentd, iti dai seama ca ele nu sunt capabile sd emotioneze profund cititorul din cauza
necoincidentilor intre semnificatiile expresiilor figurative sau ale imaginilor artistice
din original si cele din textul tradus. O atare situatie intdlnim in elegia ,,O, mama...”
(traducdtoare Emilia Aleksandrov).

Daca pentru Esenin arborele preferat era mesteacanul, pentru poetul roman
nepereche a fost teiul. In elegia O, mamad..., in strofa a doua, Eminescu opereazi
cu o imagine profund sugestiva si emanatoare de sentimente sacre, gingase — ramura
teiului ,,sfant si dulce”. In arsenalul imagistic romanesc teiul semnifica arborele iubirii.
Prin urmare, ramura de tei din textul eminescian simbolizeaza dragostea mare a poetului
fatd de mama si de iubita. In creatia populara orala a rusilor, in literatura lor culta feiul
(zuna), in spetd, adjectivul runossiti exprima un alt mesaj — lipsa de trainicie, statornicie,
uneori — mistificare (ceva din aceste sensuri comporta si fraza romaneasca ,,cui de tei”).
Cu alte cuvinte — poetul si-ar fi dorit teiul ca pe un monument viu pe mormant, amintind
etern lumii despre atagamentul sau sfant, nobil fatd de mama si freamatul sufletesc
fierbinte pentru iubita.

Simti-o-voi odatd umbrind morméntul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

* Informatia e preluatd din Internet: ru.wikipedia.org/wiki/ Fa6we nemo.
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In acest caz traducitoarea trebuia si includd ramura de tei in text si si-i explice
sensul in referintele subpaginale ori sa-i gaseasca un echivalent artistic rusesc.

O alta imagine specific romaneasca care a constituit o piatrd de Incercare pentru
talmacitorii rusi este codrul. Varianta rusi a operei ,,Povestea codrului” de I. Mirimski, in
comparatie cu cea ucraineana a lui Anatoli Scerbak, este mai putin reusitd. Devierile sunt
evidente mai ales in primele cinci strofe. O anumita imprecizie contine chiar titlul. Codru,
in romaneste inseamna padure mare, deasa si batrana, adicd seculard. Lipsa unei atare
notiuni in limba rusd impune o remarcd in subsol sau In comentarii. E salutabil faptul ca
la Chisinau, in 1985, a aparut o carte de poezie eminesciana intitulatd Crxaszxa Koop.

Chiar 1n primul vers al originalului, codrul e numit impdrat slavit— cnaBHbIH KOOI,
la Mirimski el e seruxuii camoodepoicey — marele autocrat. Sintagma rusa comportd nuante
negativiste, cea din original — valente pozitive. Toate (fauna, flora) infloresc din mila
(V) codrului. Pentru aceastd notiune s-ar fi potrivit unele dintre epitetele ,,ieapocts”,
»MHUJIOCTE”, ,,BEINKOTyIIIHE . In versiunea rusa multimea de vietdti se aduna sub mana
statald (?) a codrului — ,,nep>xaBHas pyka”, determinativ strain de tonalitatea originalului.

In strofa a treia se spune c iepurii cei repezi sunt purtitorii de vesti in imparatia
Codrului, la Mirimski, iepurii rispandesc ordinele (yxaser) imparatului. In urmatorul catren
figureaza ,,bejanii de albine” si ,,armii grele de furnici”, adica colectivitatii numeroase
(gloate, sumedenii, puzderii), in varianta rusd, furnicile devin ,,soldati” (?) ai codrului
care marsaluiesc (Mapmupytor) pe cardri, iar albinele care sunt un exemplu de harnicie
si daruire chefuiesc in veselie (,,Beceno nmupyrot”). Toate aceste determinative altereaza
sistemul de imagini al originalului, si, in definitiv, specificul mesajului.

Primele patru strofe ale originalului constituie un calduros imn codrului. Impresia
de stil nalt, oficios pe care o pot crea doud expresii din prima strofa (,,impérat slavit”
si ,,Miria-Sa”) este doar aparentd, textul fiind de o duiosie surprinzitoare. Intruchiparile
eminesciene ale codrului emana multa caldura si intimitate.

impérat slavit e codrul, Jlec Benukuit camonepikell,
Neamuri mii i cresc sub poale, [Ipecrapenblii, MHOTOCIABHBIH,
Toate inflorind din mila CKOJIBKO TTOJAHHEIX FOTATCS
Codrului, Maériei-Sale. ITox ero pykoii nepkaBHOM.

In strofa a 5-a iese in vileag imaginea, chipul individualizat al eului liric. El o invita
pe iubitd in codru — locul de refugiu al personajului din anturajul social incomodant,
neprielnic. Se stie, in cazul dat — Codrul presupune naturalete, ingenuitate, candoare, pe
cand maturitatea nu este exclus sd fie mascd sociala, conventionalitate, uneori — chiar
teatru comic. Sa ludm aminte: eul viseaza ca ei sa devind ,,din nou copii” carora ,,norocul
si iubirea” si le para jucarii. In textul rus nu se vorbeste despre vreo oarecare transformare
dorita de personaje. De ce atunci ,,iubirea” si ,,norocul” trebuie sa le para indragostitilor
jucarii? Este si aceasta o abatere neindreptatita de la original.

Hai si noi la craiul, draga, B crapsrit mec, mpoxyiagHbIii CyMpak,
Si sa fim din nou copii, Mgl noigeM ¢ TOOOMH, MaTIOTKa,
Ca norocul si iubirea TaM moiiMeIb THI, YTO HA CBETE
Sa ne para jucarii. W 11000BB, ¥ CHACTHE — NIy TKA.
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Este regretabil faptul cd aceastd variantd circuld dintr-o editie in alta. O aflam
in volumele din 1950, 1958 si 1968 editate la Moscova si in cel din 1971 aparut
la Bucuresti.

Sa ne referim acum, sub acelasi aspect si la aceleasi opere eminesciene, la cateva
talmaciri ucrainene. Povestea codrului a fost replasmuitd in limba lui Taras Sevcenko
de catre condeierul Anatolii Scerbak si inclusa in primul volum de traduceri din Eminescu
editat In Ucraina (Kiev, 1952). Desi in comparatie cu textul rusesc varianta ucraineana
€ mai reusita, totusi ea contine devieri neindreptatite, cum ar fi: 6r1aduxa ecemocymmuitii
(atotputernicul suveran) pentru impdrat slavit si depocasna 6ons (vointa statald) pentru
mila mariei sale. Cat priveste lexemul mild, ar fi trebuit sa se opereze cu oricare dintre
urmatoarele unitdti lexicale ucrainesti: owcanw, ocanicme, cnisuymmsa (mila, jelire,
compasiune).

Buciumul — instrumentul muzical de suflat intrebuintat n special pentru chemari
si semnale —a capatat imaginea unui fluier — obiect cu o altd menire decat cea a buciumului.
La ucraineni buciumul e numit trembita. E de mirare ca autorul tdlmacirii nu a facut
aceasta alegere care-i sta la indemana si care ar fi echivalat elementul etnografic romanesc
— buciumul. Semnaldm inca o deviere deranjantd: pe cerbii care sunt o frumusete rara
a codrului, Eminescu 1i numeste curteni — persoane din suita unui suveran — la curtea
domneasca acestia se bucurau de anumite privilegii. In textul lui Scerbak cerbii apar
in ipostaza de slugi (Momy cryzamu — oneni), astfel pierzandu-se nuanta subtild si superba
a textului sursa.

Cand, in 1974, a aparut a doua carte de traduceri ucrainene din poezia eminesciana,
Scerbak s-a dezis de notiunea slugi, iar buciumul a fost inlocuit nereusit cu o talancad.
In anul 2000, la Bucuresti, vede lumina tiparului volumul bilingv (romano-ucrainean)
Poezii de M. Eminescu, in care a fost preluata varianta din 1974 a nominalizatului autor.

De o imbunatitire substantiald a avut parte acest poem doar in 2001, cand
la Chigindu si-a facut aparitia placheta de replasmuiri eminesciene Floare albastra
in patru limbi: rusd, ucraineand, gigauza si bulgard, textul ucrainean apartindndu-i
poetului Stepan Kelari. Acum au disparut si atotputernicul stapan, si mdna lui statala,
si alte cateva abateri de la original.

Nemuritoarea elegie eminesciand O, mamd... o aflim plasatd in a doua placheta
(1974) de talmaciri ucrainesti, Intr-o varianta reusita a poetului A. Miastkivski, ulterior,
fiind reluata, fara schimbari, in volumul din 2000 editat la Bucuresti. Tot in acest an,
la Kiev, a aparut culegerea bilingva (romano-ucraineand) Din valurile vremii care contine
o noud traducere a elegiei Infaptuitd de St. Kelari. Fatd de teiul/ care este un simbol
al prieteniei si fidelitatii [10, p. 346], St. Kelari a manifestat mai multa atentie decat
Miastkivski. La Kelari teiul e numit sfdnt, ca si la Eminescu, iar la Miastkivski acest
neobisnuit arbore-simbol e doar tdndr. La Miastkivski raul, pur si simplu curge, la Kelari,
ca si 1n original, apa pldnge.

Aplicarea conceptiei etnopsihologice la actul traducerii artistice care s-a produs
in secolul al XX-lea in domeniul raporturilor literare romano-ruso-ucrainene a Scos
in evidentd cateva aspecte de recreare reusita a idealului estetic al scriitorului, in sens
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mai larg — al popoarelor respective caracteristic anumitor opere, dar si cazuri de devieri
care altereaza intrucatva sensul originalului. Aceasta stare de lucruri impune ca cercetarea
potentialului ideatic si imagistic sd se efectueze in corelatie cu notiunile de ideal estetic,
de viziune etnopsihologica. Avea dreptate esteticianul si filosoful Mihai Ralea cand afirma
ca arta unui popor e cea mai bund diagnoza pentru psihologia sa etnica.

Nominatiile calinul, plopul, mesteacanul, notiunea 6abve 1emo cu circulatie intensa
in cultura slava sunt expresii neordinare ale etnopsihologiei care nu au fost transpuse
in mod creativ. O situatie similara se observa si in cazul codrului, a teiului si a altor
componente ale literaturii romane traduse in limba rusa si ucraineana. Intr-un interviu
al sau, eminentul savant M. Bahtin mentiona: ,,Literatura este o parte indisolubila a cultu-
rii, pe ea nu o poti intelege in afara intregului context al totalei culturi din epoca data”
[9, p. 329]. Asadar, pentru oricare talmacitor se impune constientizarea urmatorului
adevar: traducerea trebuie sa intruneasca clauza unui transfer efectuat nu atat dintr-o limba
in alta, cat dintr-un areal cultural in altul.
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