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Abstract. Through a comparative-typological analysis of functional structures of the
inn chronotope, which varies according to the main type of artistic time, different in these two
works: the historic time in the first, cycle time in the second, the author aims to demonstrate
new perspectives that the Bakhtinian concept of artistic chronotope opens in interpretation
of the text. Its main functions (thematic, compositional, axiological and figurative) form, in
the intersection points of the rows of temporal and spatial images, plurifunctional structures
at all levels of stratiform and dynamic structure of represented reality. The core of the entire
artistic universe, which is the chronotope character structure and the thematic unity of the
entire chrono-spatial image, is revealed through all conflicting relationships between the main
characters, namely towards an integrative interpretation of the text.

Keywords: action, thematic-compositional axis, conflict, chronotope (of castle, crisis
inn, saloon), image chronotopism, detail-leitmotif, exotopia (of the Author, of the Reader),
ontic dialogicality, image duality, destiny-path, chronotope hermeneutics, plot, reality
(historical, reflected, represented), axiological re-emphasis (of the personage), functional
structure, artistic space, theme, artistic time.

Functiile principale ale cronotopului literar (tematicd, compozitionala, axiologica
si figurativa) definite de M. Bahtin 1n studiul de poetica istorica Formele timpului si ale
cronotopului in roman (1937-1938, publ. in 1975, trad. in rom. In 1982) isi gasesc realizare
artisticd in opera literard prin functia figurativa in punctele de interferenta dintre sirurile
de imagini temporale si cele spatiale. In aceste noduri cronospatiale ele formeazi o struc-
turd functionald complexa si pluristratificatd imanenta oricarei opere artistice, forméand
structuri functionale individuale in fiecare opera de un gen literar sau altul. Anume
in orientarea lecturii textului spre definirea acestor structuri individuale complexe
ale functiilor cronotopului rezidd importanta teoretica euristica si metodologicé a conceptu-
lui bahtinian de cronotop in raport cu tratarea traditionald a universului artistic dupa
modelul ,.timpul si spatiul in opera literard”. Acest din urma model presupune implicit
prezumtia ca timpul si spatiul ar fi doud serii paralele de imagini si forme abstracte
de perceptie a lumii, fard vreun continut cultural istoric §i estetic intrinsec, pe care abia
artistul le-ar invesmanta intr-o forma poeticd. In realitate, artistul creeazi in traditia
istorica a genurilor literare care sunt ,,memoria literaturii” $i anume memoria ei milenara
preliterara a ,esteticii creatiei verbale”, caci imaginatia omului a fost de la origini
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intuitiv-sincretica cronotopica si cultural-esteticd. Cu cat poetul este mai genial cu atat
originile creatiei lui depésesc limitele biografiei lui individuale, dar si cele ale ,.timpului
mic” al contemporaneitatii sale, caci capodoperele creatiei umane se zamislesc §i exista
in ,timpul mare” al secolelor si mileniilor*. in structurile individuale ale formelor
artistice cronospatiale ale cunoasterii $i reprezentarii existentei omului ca ,fiintd in
lume” (Heidegger), timpul si spatiul sunt forme cultural-istorice concrete ale continutului
estetico-artistic al experientei existentii milenare a umanitatii. Aceastd experientd se
transmite prin formele genuriale ale ,,esteticii creatiei verbale™: in literatura, cronotopul
are o importanta esentiald pentru genuri. Se poate afirma deschis cd genul si variantele
lui sunt determinate de cronotop; totodatd, in literaturd, timpul constituie principiul
de baza al cronotopului. Cronotopul, ca o categorie a formei si continutului, determina
si imaginea omului in literaturd: aceastd imagine este Intotdeauna esentialmente
cronotopicd” [2, p. 295].

Prin analiza comparativ-contrastiva a structurilor functionale ale imaginii hanului
in Moara cu noroc si in Hanul Ancutei ne propunem sa demonstram perspectivele noi
pe care conceptul bahtinian de cronotop literar le deschide in adunarea imaginilor
temporale si spatiale, aparent disparate, din fiecare text intr-un ,,intreg verbal”, adica
sd ajungem la sinteza formelor individuale ale functiilor acestui cronotop al hanului,
diferite In functie de tipul de timp artistic diferit in aceste doua opere: timpul istoric
in prima, timpul ciclic in cea de-a doua.

Structura cronotopicd a universului artistic in ,,Moara cu noroc”

Cronotopul hanului este, aidoma cronotopului castelului, conacului, salonului,
pragului s.a., unul din micii cronotopi ai marelui cronotop al drumului, care s-a format
inca 1n romanul grec al calatoriilor din sec. II-IV (e.n.) definit de Bahtin ,,romanul de
aventuri si al incercarii”. Drumul este, concluzioneaza Bahtin, o ,,dimensiune umana”
a spatiului cultural istoric. In creatia verbal, folclorica si cea literard, drumul a devenit
o metaford a destinului, pentru cd pe drum se produc evenimentele cele mai importante
in viata omului: intalnirea, despartirea, cautarea si regasirea. Hanul (crasma sau carciuma)
prin insasi situarea lui la o rascruce de drumuri**, oferd posibilitati diverse de a actualiza
continutul metaforic al dimensiunii umane a spatiului cultural istoric, al destinului

* CMBICIIOBBIE COKpOBHINA, BIOKeHHBIE lllekcnrpom B ero MpoW3BEeNeHHMs, CO3/1aBaAICh
1 cOOMpACh BEKAMU U TA)Ke THICTYCIICTHSIMA: OHH TAMJINCh B SI3BIKE, I HE TOJNBKO JIUTEPATYPHOM,
HO M B TaKWX IUIACTaX HAPOJHOTO s3bIKa, KoTopbie f0 lllekcrmupa emie He BOIUIH B JUTEPATYPY,
B MHOTOOOpa3HBIX JkaHpax W (opmax pedeBoro oOmeHHs, W QopmMax MoOrydeil HapOAHOU
KyJABTYpHI (TIPECUMYIICCTBEHHO KapHABANBHBIX), CIAaraBIIUXCs ThIcsdenetusmu. lllekcrup, kak
W BCSIKMH XyHZOXKHHK, CTPOWJI CBOM NPOM3BEICHUS HE M3 MEPTBBIX KUpHHYEH, a U3 (opM, yxe
OTATOLIEHHBIX CMBICIIOM, HAIOJHEHHBIX UM [1, p. 332].

** Joan Slavici a fost primul care a dat imaginii topografice a hanului, in proza romana,
o semnificatie simbolico-metaforicd a destinului omului intr-o epocd de ,,mutatie a valorilor
estetice” (E. Lovinescu) si a devenit in opera sa un laitmotiv tematic, relevat si prin titlul comun
La rascruci, dat unui volum de nuvele de mai tarziu.
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uman determinat de intalnirea sau despartirea eroilor. Daca in povestirea incadrata a lui
Sadoveanu hanul este locul de intalnire, infratire si de adapost de nadejde pentru drumetii
ce sosesc aici pe drumuri diferite, in nuvela lui I. Slavici, dimpotriva, Moara cu noroc
e locul despartirii si sfarsitului tragic al cuplului a doi tineri soti iubitori, care au venit
aici pe unul si acelasi drum al dragostei reciproce si al cautarii unui nou noroc. Deja
titlul nuvelei sugereaza sensul unei ironii tragice a acestei istorii.

Analiza structurii cronotopice a operei literare trebuie inceputd cu definirea
functiei tematice a unitatii cronospatiale, a universului ei artistic, dar nu inainte de a
ne intreba: ce este tema operei literare? Se referd tema numai la evenimentul obiectiv
(extratextual) ce si-a gasit reflectare in operd? Sau definitia temei trebuie sd ne dea
un fir cdlauzitor in cunoasterea operei ca o unitate structurala internd ,,a intregului ei
verbal”, 1n care toate episoadele actiunii si detaliile concrete ale fabularii conlucreaza la
exprimarea continutului ei de sens? De fapt, aceastd dilema referitor la raportul dintre
continutul extrinsec al operei si continutul ei intrinsec este aparentd, pentru cd rostul
definirii temei este tocmai dezvaluirea unitatii dintre continutul intrinsec si cel extrinsec,
mai exact a trecerii reciproce a unii continut in altul: ,,Cronotopul determind unitatea
artistica a operei literare in raporturile sale cu realitatea” [2, p. 474]. Notiunile ,realitate
istorica reflectatd” si ,,realitate reprezentata”, definite de Bahtin in capitolul de sinteza
teoretica Observatii finale, adaugat in 1973 la studiul sus-numit, vin sa elucideze unele
aspecte epistemologice si metodologice principiale cu privire la analiza complexitatii
contradictorii a raporturilor dintre aceste doud laturi esentiale ale operei literare
inseparabile, dar nu si identificabile.

Realitatea istoricd o avem si in operd, anume ca fiind reflectatd in realitatea
reprezentatd, dar si In afara ei, pentru ca opera se naste si exista numai in ,,realitatea istori-
ca creatoare” din care fac parte si autorul, si cititorii, si criticii ei ca ,.fiinte In lume”, mai
concret in ,,istoricitatea existentei umane” (Jaspers). Opera literard, fiind produsul creatiei
individuale originale a autorului, isi are totodata originea comuna a tuturor operelor din
epoca respectivd In creativitatea umana generald a realitatii istorice. Realitatea istorica
in care se naste si apoi existd timp de secole opera literara, supravietuindu-si autorul ca
individ biografic, nu este cea a evenimentelor istorice cercetate de stiinta istorica, conform
conceptiei pozitiviste despre stiinta faptelor, ci lumea creatoare de valori §i graitoare.
Orice creator original este totodatd si un creator originar in sensul cd in opera lui se
actualizeaza ,,originea mereu prezentd” (Jaspers) a omului ca subiect creator de valori
materiale si spirituale.

Un prim raspuns la intrebarea ,,ce este tema operei literare?” ar fi unul apofatic:
tema nu este o definitie conceptuald, care sa cuprinda continutul ei extrinsec-intrinsec
in cercul inchis al unor rationamente logice, care sa fie ilustrate prin exemple extrase
din forma exterioara, finita si statica a textului literar descompus in anumite unitati fixe.
In interpretarea operei literare avem nevoie de o notiune de temi care si cilduzeasci
analiza-sinteza citre cunoasterea modului concret in care realitatea obiectiva in devenirea
ei istorica isi gaseste in textul literar o reprezentare artistica adecvatd in universul
artistic, anume ca o lume in devenire, pusd in miscare vie prin confruntarea unor forte
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sociale esentiale intruchipate In imprejurari, destine, situatii i caractere individuale.
Astfel conceputd, tema ne introduce 1n subiectul operei care structureaza, in materialul
ei evenimential si verbal, fabula naratiunii. Or, naratiunea este mai mult decat o relatare
a unor fapte intr-o ordine temporala si cauzald, cum este ea de obicei definita. Ceea ce
isi gaseste reprezentare 1n realitatea intruchipata este in primul rind o mutatie in ierarhia
de valori fundamentale intr-o comunitate sociala, ceea ce determind corelatia functiei
figurative cu cea axiologica (evaluativa). Aceastd mutatie este surprinsa intr-un moment
de tranzitie critica a istoriei ei, ceea ce defineste corelatia dintre notiunea temd cu cea
de conflict. Momentul istoric, critic, Intruchipat in conflictul dintre personaje, nu poate
fi o relatare care ar urmari doar consecutivitatea temporala si cauzald a faptelor prin
meandrele ,,padurii narative” (U. Eco), pentru ca fabularea se desfiasoara nu numai intr-o
unitate de timp, ci §i Intr-o unitate spatiala, mai exact el are o structurd mult mai complexa
a unitatii cronospatiale cvadruple, in care locul (o totalitate de imagini spatiale) si timpul
(o totalitate de imagini temporale) ale actiunii sunt factori constituenti inseparabili
ai reprezentdrii artistice a realitatii istorice obiective, deja imaginea cea mai elementara,
ca un mic intreg estetico-artistic structurat, fiind esentialmente cronotopica prin originea
si functiile ei [3, p. 171-192].

Daca tema unei lucrari stiintifice sau publicistice poate fi tratatd In consecutivi-
tatea logica a discursului, In universul artistic al operei literare ea se dezvolta in structura
mult mai complexa a subiectului-actiune, al carei fortd motrice este conflictul prin care
se produce o polarizare a tuturor componentelor structurale ale operei. Daca rostul unui
studiu stiintific este cdutarea solutiei unor controverse conceptuale, in opera literara
principalul constd, dupa cum a observat L. Tolstoi, nu in solutionarea unei probleme,
ci In dezvaluirea cat mai largd si plenard a diversitatii manifestarilor concrete ale vietii
omului. Or, omul isi trdieste cel mai plenar viata anume in situatii-limitd de conflict.
Asadar, putem rezuma: definirea temei ca subiect artistic Tn miscare vie presupune
definirea cat mai completa cu putinta a conflictului principal in care isi gaseste reflectare
0 mutatie critica in existenta umana intr-un moment de mare cotitura sociala.

In Moara cu noroc tema conflictului este anuntati, prompt si pregnant, deja
in primele doua alineate ale micului capitol-prolog in care este rezumata discutia in jurul
ideii lui Ghitd de a lua in arenda carciuma de la Moara cu noroc. Acest mic capitol,
doar din cinci alineate, are compozitia unui schimb de replici ale dialogului pur dramatic
dintre ginere si mama-soacra. La acest dialog Ana participd in tacere, farda o replica
proprie. Insi ea sustine ideea sotului, dupa cum se vede in capitolul XIV, unde autorul
ne relateazd despre pregatirea catre sarbatorirea Pagtelor cu totii impreuna la una din
fetele batranei: ,,Ana si batrana se puserd la sfat, deoarece cu ména goald nu puteau
sd meargd, mai ales Ana simtea in ea o puternicd pornire de a se ardta ca nu e nici ea
sdracd, precum fusese odinioard...” De aceea avertizarea batranei are ca adresant pronu-
mele ,,voi”: ,,Voi stiti, voi faceti...”

in primul alineat este formulatd apodictic teza batranei: ,,Omul sa fie mulfumit
cu saracia sa, cici, daca e vorba, nu bogitia, ci linistea colibei tale te face fericit (...)
Eu sunt acum batrana, si nu inteleg nemultumirile celor tineri si ma tem ca nu cumva,
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cautand acum la batranete un noroc nou, sa pierd pe acela de care am avut parte pana
in ziua de astdzi...” In al doilea alineat urmeaza replica-antiteza a lui Ghita, care exprima
pozitia pragmatica a celor tineri care cautd un nou noroc: ,,vorba scurtd, sd ramanem
aici, sa carpesc si mai departe cizmele oamenilor, care umbla toatd saptdmana in opinci,
ori descult, iar dacd duminica e noroi, isi duc cizmele Tn méana pana la biserica si sd ne
punem pe prispa la soare, privind eu la Ana, Ana la mine, amandoi la copilas, iard d-ta
la tustrei. Iaca linistea colibei”.

Prin cuvantul intelepciunii conservativ-traditionaliste rostit de batrana, pe de o
parte, si prin contracuvantul (npomusocioso, Gegenwort sau Gegenrede) al rationalitatii
pragmatice rostit de tdnarul cap de familie, pe de alta parte, isi gasesc expresie lapidara
doua pozitii contrare Tn modul de a concepe raportul dintre doud valori esentiale —
fericirea si averea. Astfel, de la bun inceput devine evident ca nu e ,,vorba scurtd” intr-o
ceartd in familie, cauzatd de o neintelegere personala dintre soacra si ginere, ci de un
conflict dintre generatii, de o polarizare a doud mentalitati intr-o societate aflata intr-un
moment de cotiturd istoricd, de tranzitie intercivilizationala, insotitd de zguduiri tecto-
nice ale temeliilor ei sociale, morale, psihologice, de schimbari radicale ale orientarilor
axiologice in mobilurile comportamentale ale membrilor ei. In pofida acestei anuntiri
declarate a temei principale a conflictului artistic, tocmai definirea ei a fost neglijata
in multe din interpretarile exegetice. Aceastd neglijare poate fi explicatd prin faptul ca
tensiunea conflictuala a actiunii se va isca si va creste nu intre tinerii soti §i batrana
mama-soacra, aceasta avand o atitudine intelegatoare si concilianta: ,,...daca va hotarati
sd mergeti la moard, ma duc §i eu cu voi §i ma duc cu toatd inima, cu tot sufletul,
cu toatd dragostea mamei care Incearca norocul copilului iesit in lume”. Prologul se
incheie cu binecuvantarea ei: ,,— In ceas bun sa fie zis... si gind bun si ne dea Dumnezeu
in tot ceasul!”. Insa aceasta intelegere subiectiva interindividuala dintre batrana si tineri
nu va evita i nu va solutiona conflictul din realitatea sociala istorica reflectata in Moara
cu noroc, unde tema principala se dezvolta in subterana fabulei.

Spre deosebire de romanul lui G. H. Turgheniev cu o tema similara si cu o larga
rezonanta europeand in epocd*, intriga dramatica in nuvela lui loan Slavici este alimentata
nu de conflictul dintre ,,parinti si copii”, ci tocmai dintre tinerii ce-si cautd un nou noroc:
dintre Ghita si Lica, dintre Ghita si Ana, dintre Pintea si Lica, dintre Ghita si Pintea.
Sa retinem aceastd particularitate compozitionald a subiectului in nuvela lui Slavici
de care nu s-a tinut seama indeajuns. Conflictul istoric nu-si gaseste manifestare directd
in prim-planul structurii evenimentiale a subiectului. Bétrana ,,cu toata dragostea mamei”
nu este oponenta tinerilor, ea nu are rol de protagonist implicat direct in ,,agonul” dramatic
cu final tragic. Totusi definirea temei nuvelei ar fi unilaterald si superficiald, dacd am
limita-o la conflictul dintre cei trei protagonisti principali ai actiunii.

Distinctia principiala, pe care Bahtin a facut-o dintre ,,realitatea istorica reflectata”
si ,realitatea reprezentatd (universul artistic)” [subl. n.] 1n opera literard [2, p. 483-486]

* Vezi M. Heidegger. Despre nihilismul european. in: Idem. Repere pe drumul gandirii.
Bucuresti, Editura Politica, 1998.
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orienteazd analiza-sinteza criticd anume céatre o definire a functiei tematice a structurii
cronospatiale a universului artistic mai cuprinzatoare decat ceea ce este reprezentat prin
sirul evenimential al naratiunii.

Pozitia contrard a batranei, desi acest personaj nu propulsioneaza realmente
actiunea, isi gaseste expresie in continutul tematic, anume ca o altd perspectiva, cea
a unui plan secund mai larg decat cel al actiunilor si destinelor individuale. Pe acest
plan al fundalului istoric al existentelor individuale anume contrarietatea pozitiilor
anuntate in prolog constituie axa tematica principald care ca un fir rosu trece de la pri-
mul capitol pand la ultimul, prin cele mai mici detalii artistice care devin laitmotive,
axe tematice. latd, de exemplu, cum in capitolul II autorul descrie imprejurimile impa-
durite ale vaii unde se afld carciuma din doud perspective opuse: una a lui Ghita, alta a
batranei. in timp ce ,,carciumarul cel nou” vede marginea unei paduri de stejari tineri
si ,,se bucurd de frumusetea locului, si inima 1i rade...”, batrana, desi in primele luni
lucrurile merg cat se poate de bine, pleaca duminica la biserica ,,totdeauna cu inima grea”.
Ea vede pe marginile drumului ,,radmasitele Incd nestarpite ale unei alte paduri, cioate,
radacini iesite din pamant [subl.n.] si, tocmai sus la culme, un trunchi inalt, pe jumatate
ars, cu crengile uscate, loc de popas pentru corbii ce se lasd croncanind de la deal spre
campie...”. Aceastd vedere mohorata, focusatd asupra ,,trunchiului pe jumatate ars”, ,,loc
de popas pentru corbii cronconand”* ca un arc voltaic, face legatura tematica cu imaginea
trunchiului de stejar uscat (ars de soare) de care isi zdrobeste fruntea Lica in penultimul
capitol, si cu descrierea finala, macabra, a ruinelor carciumii arse: ,,...zidurile afumate
stateau parasite, privind cu tristete la ziua senina si inveselitoare.

Din toate celelalte nu se alesese decat praful si cenusa: grinzi, acoperamant,
dusumele, butoaie din pivnita, toate erau cenusd, si numai pe ici, pe colo se mai vedea
cate un carbune stins, iard in fundul gropii, care fusese odinioard pivnita, nu se vedeau
decit oasele albe iesind pe ici pe colo din cenusa groasa”. Si aceasta priveliste, cu detalii
naturaliste oribile, este prezentatd tot prin prisma batranei, care ,,sedea cu copiii pe o
piatra de langa cele cinci cruci [N. B. Din nou acelasi detaliu peisagistic — «cinci cruci»,
care erau semne bune pentru drumetii ajunsi la Moara cu noroc, revine cu o semnificatie
tematica contrara] si plangea cu lacrimi alinatoare”. Temerea ei ca goana tinerilor dupa
noul noroc nu va aduce la bine s-a adeverit pand la urma: ,,Simteam eu ci nu are sa
iasa bine...”. Astfel afabulatia Incepe si se termind cu cuvantul batranei, care ca si cum
ia Intre paranteze actiunea si intriga ei dramatica. Prin pozitia distantd a acestui personaj,
neimplicat direct in desfasurarea firului evenimential al subiectului, autorul realizeaza
avant la lettre epohe-ul fenomenologic husserlian sau ceea ce formalistii rusi vor
numi ,,procedeul retardarii”. Totusi morala fabulistica a nuvelei nu poate fi cuprinsa
in aceastd judecata moralistd pe care ar ilustra-o drama familiald a tinerilor. Ultima
spusa a batranei nu este cuvantul de incheiere al autorului. Excedenta viziunii exotopice

* Apropo, corbul, simbol al longevitatii, si teasta omului mort erau elemente contrastante
ale imaginii vrajitorului inca din pictura medievala, iar prototipul lui Faust, eroul din legendele
germane medievale, era mai mult un vrajitor decat savantul ,,doctor Faust” din poemul
lui Goethe.
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a autorului fatd de presupunerea batranei: ,,— Se vede c-au lasat ferestrele deschise!”
si totodata fata de concluzia ei fatalista: ,— Dar asa le-a fost dat!...” isi gaseste expresia
prin vorbirea lui nondirectd in intregul compozitiei subiectului. Cititorul, datorita
constructiei compozitionale a subiectului, stie deja ca batrana se insala: facand aceasta
concluzie, ea cade in capcana pusd de Licd prin incendierea carciumii ,,pentru ca sa
arunce vina pacatului asupra lui Dumnezeu, ficand lumea sd creadad ca a trasnit”.
In aceasti capcani au cdzut si acele interpretdri critice care ii atribuie lui Slavici
o viziune a fatalitatii destinului uman, identificand pozitia autorului-creator cu anumite
spuse ale batranei si ale altor personaje in anumite episoade. ,,Logica povestirii”
(Claude Bremond) este mai complexa, mai profunda, mai individuala si mai paradoxala
decat logica liniard a discursului critic, dar si decat cea a propriei gandiri notionale
a autorului din lucrarile lui neartistice. Cunoagterea si reprezentarea artistica a ,,marilor
creatori” nu ilustreaza ,teoretismul abstract” (Bahtin) al gandirii notionale, ci 1l face
pe cititor sa-si autodepaseasca limitele experientei lui deja cunoscute prin trdirea existen-
tiald a unei noi situatii limitd in cei mai mici cronotopi, ca, de exemplu, ,,cronotopul
pragului si al clipei istorice” din romanul-tragedie dostoievskian, punandu-se la incercare
ca ,,om complet” (Ibraileanu). O observatie patrunzdtoare in acest sens facuse
Ov. Papadima: ,,Ceea ce da nuvelelor Iui Slavici o putin obisnuitd plindtate si fortd
de viata este profunda cunoastere a sufletului omenesc in complexitatea lui si in miscarile
lui contradictorii. Aceasta cunoastere functioneaza in modul cel mai firesc, dand impresia
ca Slavici 1si creeaza personajele vazandu-le din launtrul lor. Comportamentul lor
nu e totdeauna logic — adesea chiar, dimpotriva [subl. n.]... — dar aproape niciodata,
in marile lui reusite, nu da impresia ca ar putea sa fie altul” [4, p. 413]. Una din aceste
mari reusite ale prozatorului este, dupa opinia si altor exegeti, Moara cu noroc, in care
comportamentul personajelor isi gaseste o motivare artistica complexa la toate nivelurile
existentei umane, nu numai la nivelul lui ego cogito, subiectul ,ratiunii pure”, ci gandirea
lor se migcd pe terenul accidentat al unei existente intr-un ,,veac iesit din tatani”,
fiind potopitd de presimtiri tulburdtoare, generate de ,,0 lume noud puternicd si
temuta” [5, p. X].

De ce Ghita si Ana, care au venit la crciuma arendata pe acelasi drum al dragostei
si sperantei la un nou noroc, pornesc pe drumuri razletite, ambele la fel de periculoase
ca si toate celelalte drumuri serpuitoare pe care vin la han si se duc in toate partile
toti drumetii, ajung in impasul tragic la crigma care parea sa fie pentru ei cu adevarat
,,moara cu noroc”? La aceasta intrebare s-au dat diferite raspunsuri, care au pus in lumina
anumite aspecte tematice particulare ale temei principale a nuvelei.

Interpretarea fantasticd

Unul ar fi influenta diabolica a lui Lica Samadaul. ,,Firul acestei existente se rupe
in momentul in care la han apare Lica Samadaul, personaj strain. Lica este, fara indoiala
intruchiparea maleficului. (...) In viziunea lui Slavici Raul este corupitor. Aparitia lui Lica
aduce sfarsitul pentru familia lui Ghita”, scriu autorii Cuvantului inainte despre marele
nuvelist romancier loan Slavici [6, p. 4-5].
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Mai exact, este vorba de firul evenimential, fenomenologic al existentei. Acest
fir nu cuprinde existenta in intregul ei, pentru ca intre Sein (fiintd) si Dasein (fiinta
prezenta aici §i acum), ca realitate axiologic sensibila, revelatd ca fenomen (ceea ce iese
la iveald), este o ,,diferenta ontologica” (Heidegger) care in epocile de tranzitie critica
si de criza paradigmatica a cunoasterii devine mult mai acut perceptibila. Interactiunea,
dar si nonidentitatea dintre ,,realitatea istorica” si ,,realitatea reprezentatd” in care prima
intotdeauna isi gaseste o reflectare artisticd, mai mult sau mai putin profundé, completa
si veridica, 1n cea de-a doua, ne sugereaza ideea necesitatii de a ne situa, ca ,,ascultator-
cititor” si interpret, pe pozitia exotopica a autorului fatd de realitatea reprezentatd, creata
de autorul-artist. Anume la granita dintre realitatea istoricd obiectiva si realitatea
reprezentatd artistic, pentru cd anume la granita, releva Bahtin, are loc comunicarea cea
mai creativa dintre identitatea fiintei in devenire si realitatea fenomenologica a lumii
lucrurilor reale. In plan teoretico-literar aceasta inseamna cad ,,imaginea artistica
a omului” nu poate fi redusd la notiunea ,,personaj in actiune”, adica la un anumit rol
din repertoriul de functii in dezvoltarea actiunii, dupd cum procedeaza unii naratologi.
Insa aceasta notiune, in ceea ce priveste rolul lui Lici Samadiul in cotitura pe care
o ia firul evenimential al intrigii subiectului si-n relatiile interpersonale dintre soti,
nu este lipsita de un oarecare temei, insa doar pentru definirea unei dimensiuni a acestui
personaj — cea fantastic-simbolica de ,,intruchipare a R&ului corupator”.

Intr-adevar, intriga dramatici se innoadd odati cu sosirea la Moara cu noroc
a acestui personaj — ,,vestitul Licd Samadaul”, a carui faima rea ajunsese la noii propri-
etari ai carciumii cu mult inainte ca el sa se fi prezentat lui Ghitd scurt si retezat:
»-..Ma stil de nume. Eu sunt Licad, Samadaul...”. Asupra personajelor principale el produce
o impresie contrastanta. Asupra batranei — de ,,un om prea cum se cade”, ea judecand
dupa Imbracamintea lui de om cu stare bund, dar mai ales dupa faptul ca el gi-a asumat
toate cheltuielile pentru mancare si bauturd ale porcarilor care ,,sunt oamenii mei”,
cici ,,oamenii cinstiti” sunt cei care ,,mandnca, beau si platesc”. in punctul culminant
ale actiunii batrana va exprima brusc o opinie diametral opusa: ,,«— Nu va lasati prea
departe cu oameni ca Lica. Ii bine si-i crezi pe oamenii buni... Licd e insd om riu
din fire. Nu v-am spus-o pand acum, fiindca nu avem de ce; acum va zic sa-1 tineti mai
departe de voi».

Batrana grai si se duse..., iard Moara cu noroc, ca niciodata inainte, statea pustie
si intunecatd in urma batranei”. Insa aceastd avertizare, mult prea intarziatd, nu a putut
schimba evolutia evenimentelor spre deznodamantul tragic.

Ghita n scurta lui convorbire-interogatoriu cu Lica raspunde la intrebarea aces-
tuia cu ,,un fior de junghi in inima”, ,,racit in tot trupul”, iar dupa plecarea Samadaului
este cuprins de ganduri grele si simtindu-se pierdut cu firea, va cauta de acum incolo
sd ascunda aceasta schimbare a starii sale sufletesti, ca sd nu le afecteze pe Ana si mama
soacri. Insa tindra lui sotie este deja puternic afectati emotiv: ,,Ana rimase privind
ca un copil uimit la céldretul ce statea ca un stilp de piatrd inaintea ei [...], 1l privea
oarecum pierduta si speriata de barbatia infatisarii lui”. Impresia ei este pe cat de puter-
nica, pe atat de confuza, este un amestec de admiratie instinctivd fatd de virilitatea
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fascinanta a barbatului si de frica cici ,,c oarecum fioros la fatd”. Tandra femeie va
oscila in continuare intre aceste doud atitudini contrare. Din momentul in care ,,Ana
simtea cd de catva timp barbatul ei s-a schimbat §i-i parea ca tine mai putin la nevasta
si copii”, ea ,,Nu are ochi sa-1 vaza pe Lica”, banuind, pe buna dreptate, ca aceasta
schimbare a sotului are legitura cu relatia neinteleasd dintre Ghita si Lica. Insa treptat
atitudinea ei fatd de Lica evolueaza in sens invers celei a mamei sale spre polul axiologic
opus: ,.— Tu esti om, Licd, iar Ghitd nu e decat o muiere imbracatd in haine barbatesti,
ba chiar mai rau decéat asa”.

Scena in care este prezentatd ,,0 veselie destrabalatd si fara frau”, inceputd
,»pe timpul liturghiei”, in care pana la urma se lasd atrasa ,,in farmecele desfraului” si
Ana care ,,incetul cu incetul... prinsese o tainica pofta de el”, ar putea fi interpretata,
daca este scoasa din Intregul context al operei, ca o ilustrare a ideii autorului ca ,,raul
este corupdtor”. Dupa aceastd petrecere in ,,amurgul serii”, descrisd ca Noaptea
Valpurgica din Faust, urmeaza deznodamantul tragic al povestii tinerilor, ce Incepuse
atat de promitator la hanul de langa vechea moara, care ,,0arecum pe nesimtite a Incetat
a mai macina si s-a preficut in carciuma si loc de adapost pentru drumetul obosit (...).
In cele din urma arandasul a zidit cArciuma la un loc mai potrivit depirtare de citeva
sute de pasi de raulet, iard moara a ramas parasita cu lopetile rupte si cu acoperamantul
ciuruit de vremurile ce trecurda peste dansul”. Moara nu i-a adus noroc morarului, tot
asa cum meseria de cizmar rural, lui Ghita. Crdgma, in care se serveste bautura,
s-a dovedit a fi o afacere mai rentabila decdt moara si s-a transformat cu timpul
intr-un han ce ofera calatorilor addpost nocturn de la primejdia mortii ce-i pandeste
pe drumurile serpuitoare printre dealuri impadurite. ,,Cinci cruci stau Tnaintea morii (...)
ca semne care il vestesc pe drumet ca aici locul e binecuvantat, deoarece acolo unde
vezi o cruce de aceste a aflat un om o bucurie ori a scapat altul de o primejdie”.

In aceastd descriere topografici moara veche parasiti si hanul nou zidit nu sunt
doar doud imagini invecinate intr-un cadru peisagistic al locului actiunii. Asocierea lor
contrastantd constituie o structura cronotopica bipolara, care este, dupa M. Buber, relatia
ontica perfectd*, in care notiunea abstractd a timpului istoric, intrupatd in aceste doud
imagini spatiale, devine vizibil perceptibild, iar spatiul, Intrupand in sine timpul, capata
calitatea esentiald a acestuia — miscarea ca schimbare esentiald a fiindului (Seiende):
,.devenirea intru fiintd” (C. Noica). In cele cteva sute de pasi de la moara pani la han
capatd o reprezentare intuitiv-artistica ,,aici $i acum” o epoca istoricd a trecerii de la
»Civilizatia agraro-mestesugareasca” (Al. Toffler) cu gospodaria naturala a consumului
intern la civilizatia urband industriala cu productia marfurilor pentru piatd, pentru
consumul altuia, adica la producerea valorilor de schimb determinate nu att de insusirile
naturale ale lucrurilor, nici de munca socialmente necesara pentru producerea lor, dupa
Marx, cat de cererea lor pe piatd care determind valoarea lor comerciald. Banul devine

*,Relatia perfectd poate fi inteleasd numai ca bipolard”, cdci numai in ea se manifesta
complet Intregul fiintei in toate manifestarile sociale si sentimentale ale existentei omului: ,,Fiecare
sentiment isi are locul sau inlduntrul unei tensiuni polare; el isi trage culoarea si semnificatia
proprie nu numai din sine ci si din polul contrar, fiecare sentiment este conditionat de contrarul
sdau” [Buber, M. Fu si Tu. Bucuresti: Humanitas, 1992, p. 110].
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valoarea universala a tuturor bunurilor, inclusiv a valorii sociale a individului, indiferent
de provenienta legala sau criminald a capitalului. Lica a inteles cel mai bine aceastd lege
noua a societatii capitaliste.

,»Carciuma lui Ghitd” a devenit ,,Moara cu noroc”. Timp de cateva luni hanul este
0 oaza de idilicd imbinare dintre o intreprindere rentabild si o pensiune familiala
prospera, in care drumetul este primit nu ca ,,un strdin venit din lume, ci ca un prieten
asteptat demult la casa lor” si care este mai fericitd decat ,linistea colibei” ironizata
de Ghita in capitolul-prolog. Scena, cand sadmbata seara tinerii numara banii cu batrana,
iar aceasta ,,privea la cate-si patru si se simtea Intineritd” si binecuvanta afacerea lor,
céci ,,avea un ginere harnic, o fatd norocoasd, doi nepoti sprinteni, iard sporul era dat
de la Dumnezeu, dintr-un castig facut cu bine”, sugera o deplina solutionare a pozitiilor
contrare. Insa aceasti idila se dovedeste fragila.

Dupa prima scurta vizitd a Samadaului, capetenie a echipelor de porcari, incepe
lupta crancend dintre raul diabolic, intruchipat de acesta si binele idilic intruchipat
de Ghita si familia sa, aceasta luptd patrunzand in mintea si sufletul acestuia, apoi si
in relatiile intime dintre soti. Toate au inceput si meargd de-a-ndaratelea. Hanul se
transforma din ,,loc de adapost” pentru drumetii obositi in locul cel mai periculos dintre
toate drumurile, loc unde se urzesc fapte criminale, iar drumul comun al sotilor ajunge
la rdscrucea unde incepe instrainarea lor reciproca ce se incheie cu scena finala tragica:
injunghierea Anei de catre Ghitd, impuscarea acestuia de catre omul lui Licd, incendierea
hanului, suicidul lui Lica, astfel Incat carciuma prosperd aratd in final mult mai rau
decat ,,moara veche si parasita”, din ea ramanand ,,numai oase §i cenusa”. Idila familiala,
dominantd in nuvelistica anterioara a lui Slavici, cu care incepe si aceastd nuveld,
se transforma insa intr-o tragedie sangeroasd, oribild, care capata proportia universala
a sfarsitului unei lumii care a ajuns sub stapanirea raului.

Intr-adevar, in aceasta tragedie Licd joacd, in unele episoade, rolul unui personaj
diabolic, ,,intruchipare a maleficului”. loan Slavici 1l prezinta intr-un mod care sugereaza
unele asociatii intertextualiste. In primul rand, dintre Samadau si Mefisto care in poemul
dramatic al Iui Goethe luptd cu Dumnezeu pentru sufletul lui Faust. Prin acest maxi-
malism etic* viziunea lui Slavici e mai aproape de conceptia ortodoxistd a lui
Dostoievski, decat de cea panteistd a lui Goethe, Insa acest personaj, singular al proza-
torului roman, e conceput mai curand in proiectia amplificantd a teoclastului Mefisto.
Totusi Licd e mai curdnd un diavol mic dostoievskian din subconstientul rebel al Iui
Ivan Karamazov. El nu mai are legatura Iui Mefisto cu Prometeul titanic care il confrunta
pe Zeus de la care furd focul pentru oameni, el nu mai luptd pentru sufletele oamenilor,
ci se lauda cu un cinism sfidator si cu plicerea sardonicad de a le lua viata pe care le-a
insuflat-o Dumnezeu, sau cel putin de a le incita ,,dulceata pacatului”, descoperindu-le
si manipulandu-le slabiciunile lor omenesti. Cand Lica ii marturiseste lui Ghitd cum
a omorat patru insi, inclusiv un copil, iar Ghita 1i striga ingrozit:

»lu nu esti om, Licd, ci diavol!”, acesta acceptd asemdnarea pe care Ghitd

* Despre eticism ca trasatura definitorie a scriitorilor ardeleni au scris H. Sanilievici
elogios, Ibrdileanu rezervat, Lovinescu critic, gandiristii programatic, in consens cu conceptia
lor a ,,romanului ortodox romanesc”, fondat pe traditia lui Dostoievski considerat de catre ei
creatorul romanului ortodox rusesc.
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o credea desfiintatoare pentru orice crestin, ba o primeste chiar ca pe o maxima
apreciere: ,,— O simti acum?! grai Samadau multumit...”

Ghita crede, ca orice om obisnuit, ca frica e o slabiciune rusinoasd pentru un
barbat, pe care el trebuie sa o Tnabuse sau cel putin sd o ascunda cat mai adanc in sine,
ca nu cumva ea si-i afecteze sotia si copiii. In razboiul moral si psihologic pe care
il duce cu Lica de la prima lor intalnire, el cauta sa bage frica in dusmanul sau contand
cd prin superioritatea sa fizica si morala il va face pe Lica sa-si recunoasca inferioritatea
si sa batd in retragere: ,,... Eu pot sa te duc pe tine la spanzuratoare. Nu te juca cu mine.
Gandeste-te ca tu m-ai facut sd nu mai am multe de pierdut. (...) Sa-ti fie fricd de mine!

Lica sa dete un pas Tnapoi.

— Ti-e frica, urma Ghita (...) Ti-e frica si nu ti-e rusine sd-ti chemi oamenii
in ajutor”.

Ghita crede cd prin infricosare si rusinare ii poate impune adversarului regulile
morale ale luptei oneste. Insa Lica il deruteazd din nou prin seninitatea cu care isi
recunoaste frica, dar si dispretul fatd de toate notiunile de omenie: ,,— Se intelege,
ca nu, raspunse Lica zambind. Mi-ar fi rusine dac-as veni fara dansii la tine.

Ghitd 1si pierduse bunul cumpdt si tocmai pentru aceea se simtea in strdmtoare
fatd de Lica, pe care nimic nu putea sa-1 scoata din sarite”.

Aceastd semetie neomeneascd de a se ridica deasupra Binelui si de a coaliza
cu Raul din om, il face pe Ghita sa-i recunoascd superioritatea imbatabild acestui
,,om rau”, indignarea Iui morald trecand, uneori, intr-o atitudine de uimire admirativa:
,,Ghitd era uimit de acest om atat de ager in rautatea lui”. Autorul puncteaza o stare de
infrangere morald a personajului principal care, intr-un moment de disperare, se vrea si
mai rau decat ,,omul rau” Lica, pentru a-1 invinge cu propria-i lui arma, el fiind cuprins
de un singur gand: ,,Te crezi mai rau decit mine!? Si vedem!”. Insi Ghitd nu-1 poate
intrece pe capetenia porcarilor in rautate. Pierzadnd credinta in superioritatea binelui,
el pierde increderea si in superioritatea sa morala fati de Lici. Indoiala pune stapanire
pe congtiinta lui de sine si el, mustrandu-se pentru caderea in ticalosenie si pentru
neputinta de a o opri, cade in resemnarea omului care se Impacd cu pacatele sale:
,El, ce sd fac? 1si zise Ghitd in cele din urma. Asa m-a lasat Dumnezeu! Ce sa-mi fac
dacd e In mine ceva mai tare decat vointa mea?! Nici cocosatul nu e insusi vinovat
cd are cocoasa in spinare: nimeni mai mult decat dansul n-ar dori sd n-o aiba”. Aceasta
identificare de catre personaj a slabiciunii morale cu o malformatie fizica, a lipsei lui
de vointd cu vointa divind ar putea fi interpretatd ca o dovada ca raul corupator,
intruchipat de Samiadaul, a pus stapanire si pe el. Insd o asemenea generalizare ar neglija
comportamentul acestui personaj in urmatoarele episoade, in care el, imprietenindu-se
cu jandarmul Pintea, pune la cale adunarea de probe care ar dovedi incontestabil faptele
criminale ale Samadaului.

Nici frica de pedeapsa lui Dumnezeu, ce-1 cuprinde momentan pe Lica in biserica
de la Fundareni, in care intra prin efractie cdlare pe murgul sau ca Intr-un addpost
oarecare, rupe acoperitoarea de pe altar folosind-o ca Invelitoare pentru sine si pentru
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,oietul dobitoc ce tremura de frig”, nu-l opreste sa-si urmareasca scopurile criminale:
»-.. «Toti trebuie sd moard, toti care ma pot vinde, viatd cu viata trebuie sa stinga, caci
daca nu-i omor eu pe ei, ma duc ei pe mine la moarte!»

Graind acestea el se repezi pe cal...”.

Ajuns la carciuma, in clipa in care Ghitd o Injunghiase pe Ana, el porunceste lui
Réut sa descarce pistolul in ceafa Iui Ghita si sa dea foc carciumii ,,pentru ca sa arunce
vina pacatului sau asupra lui Dumnezeu”.

Deci intentia auctoriald de a da lui ,,Licd — intruchiparea Raului”, o proiectie
cosmicd, mefistofelica goetheand, ca oponent a lui Dumnezeu, poate fi cititd in Moara
cu noroc, daca se urmareste doar un singur fir evenimential al subiectului. O tendinta
universalistd a autorului a fost relevata si de alti critici. ,,Dincolo de invelisurile tuturor
posibililor subiecte, aparente si secundare trebuie sa distingem adevarata, reala obsesie
a scriitorului, — care este, scric Magdalena Popescu intr-un studiu monografic, acel
punct de observatie din care omul priveste, intelege si suportd universul” [7, p. 204-
205]. Insa cum poate omul vedea, intelege si suporta fiinta a tot ce este in univers altfel
decat prin ,invelisurile fenomenelor” aparente. Este evident ca nu, daca acceptim
tadlmacirea datd de Heidegger sensului ontologic originar al ,,fenomenului” ca fiind
insusi modul de a iesi la iveald al fiintei, implicit ca reprezentare cronotopica aici §i acum
a lucrului in sine ca lucru pentru noi, fie acesta si steaua care a rasarit, dar a carei lumina
ajunge la noi cu intarziere de ani-lumina dupa ce ea nu mai este, cdci tocmai in aceasta
»ajungere in prezenta” a luminii din trecut rezidd diferenta ontologicd dintre ceea ce
a fost odatd si nimicul (neantul). In realitatea reprezentata, in care orice sens, care este
acronotopic (in esenta lui transistorica, insd nu anistoricd), poate intra numai prin poarta
cronotopismului imaginii artistice: ,,Fard aceastd expresie spatio-temporald nu este
posibild nici cea mai abstracta gandire”, cu atdt mai mult in opera literard ,,orice intrare
in sfera sensurilor se poate face numai prin poarta cronotopilor” [2, p. 490]. Principul
cronotopismului imaginii, care defineste functia figurativa a cronotopului artistic
expresia fiind 1n fond o tautologie, insa una inca imperceptibild, este o mare contributie
a dialogismului bahtinian la filosofia imaginii, a carei valorificare abia incepe [8].

Raportul dintre realitatea istoricd si realitatea reprezentatd, adicd iIntruchipata
in imagini, nu este acela dintre miez si coaja care trebuie inlaturatd. Imaginea artistica
nu este doar o formd materiald exterioard, senzorial perceptibild, ci in ea, numai
in structura ei artisticd cronotopicd si pluristratificatd, se realizeaza obiectul estetic
al operei artistice. Din acest punct de vedere, in creatia artistica nu este o deosebire
esentiala dintre forma ,fantasticd” si cea ,realistd” a imaginii, pentru ca si prima nu
reprezintd, spre deosebire de creatia mitica propriu zisa, o alta realitate transmundana,
ci ,tabloul artistic intregit al realitatii istorice”. Aceastd intregire este una dintre
contributiile magistrale ale Bildungsromanului in general, a celui goethean in special
[1, p. 204-236].

In plan concret stiintifico-literar, intrebarea care se pune in legitura cu dimensiunea
universalista-fantastica a lui Licd — intruchipare diabolicd a Raului — este daca
in aceasta dimensiune fantastica rezida contributia novatoare a nuvelei Moara cu noroc
la dezvoltarea prozei romane moderne din epoca marilor clasici. Se stie prea bine ca
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nu fantezia, (pe care prietenul sdu, romanticul Eminescu, o considera muma poeziei)
a fost latura forte a talentului literar al lui Slavici, ci spiritul de observatie realista
a concretului si detalierea imaginii lui dinamice, evenimentiale. Respectiv si limbajul
sdu artistic, invelisul lui stilistic, trebuie evaluate nu prin prisma calittilor expresive
superioare ale limbajului poetic, (ca ,,limbaj absolut”, ,,limbaj sublim al zeilor si eroilor
mitici”), ci prin aceea a calitatilor proprii limbajului romanesc-prozastic, analitic — detaliat
si estetic — cuprinzator*, prin care Slavici a contribuit la ,arta prozatorilor romani”
in epoca de tranzitie de la proza retorica la proza estetica, artista. Inainte de toate prin
faptul ca a fost ,,0 natura interioara atenta la desfagurarea procesului intelectual al omului”,
prin ,pictura omului sufletesc si a conflictelor lui, analiza psihologica, in intelesul
pe care realismul si naturalismul contemporan il dddeau cuvantului...” [9, p. 295].

Totusi dimensiunea diabolicd a lui Licd nu face din el un personaj fantastic
ca Mefisto. El este prezentat din doud perspective contrare: una fantastic-simbolica,
alta sociald, el fiind in fond un personaj realist anume ca intruchipare a puterii cres-
cande a banilor. Anume in aceastd dimensiune sociald a fost vazutd modernitatea
nuvelei: ,,Conceptia artisticd care std la baza nuvelei este moderna, fapt care duce
la crearea unor personaje diferite de cele din nuvelistica anterioara. (...)

Lica si Ghita sunt oameni ai altei societéti decat cea Infatisatd de Slavici in nuve-
lele anterioare. Lica Samadaul ocupd o pozitie in societate pe o cu totul altd conduita.
Apare la el dominanta increderea in sine, potrivit careia comunitatea sociald trebuie
sd i se supund. Autoritatea sa se sprijind pe oamenii cu care se inconjoara, el isi
asigurd suprematia in societatea ce se naste si care este guvernatd de puterea nelimitata
a banului” [5, p. X].

Cronotopul hanului in nuvela Iui Slavici este cel mai aproape de ,,cronotopul
salonului” care si-a gasit o reprezentare artisticd clasicd in romanul social francez,
indeosebi in romanele lui Stendhal si Balzac, in care cu un realism profund este aratata
patrunderea noului stdpan al societétii — banul — in salonul aristocratic, unde se afirma
un nou tip de personaj — parvenitul [2, p. 477-479]. Acesta 1si trage obarsia de la ,,burghe-
zul gentilom”, prezentat de citre Moliere ca un personaj comic. Insa in romanele lui
Stendhal si Balzac imaginea lui este creatd in alt registru estetico-artistic, se produce
ceea ce Bahtin a definit ca ,,reaccentuare axiologica a personajului” [2, p. 286-291].
Julien Sorel, Eugene Rastignac, Lucien de Rubempré, Horace Bianchon, Vautrin s.a.
nu mai sunt personaje comice, ci eroi culturali in deplinul inteles al cuvantului. Ambitia
lor de a cuceri lumea naltd a Parisului este prezentatd cu simpatie esteticd, iar structura
imaginii artistice a parvenitului contine toatd gama valorilor ideologice, estetice, sociale

* Cuprinderea mai largd, dincolo de sferele poeticului, a continutului estetic al prozaicului
in ,,structurile cotidianului” (F. Braudel) ale existentei umane la care a contribuit proza lui Slavici
in consens cu evolutia realismului si naturalismului In jumaétatea a doua a secolului al XIX-lea va
fi conceptualizatd prin fondarea categoriei estetice a prozaicului de catre G. Ibrdileanu, M. Ralea,
E. Lovinescu, Camil Petrescu, T. Vianu si alti critici romani care au pus, in primele trei decenii
ale secolului XX, temeliile teoriei nationale a romanului, devansand ,,prozaica” (poetica specifica)
bahtiniana a genului romanesc. Definitia terminologica a poeticii specifice a romanului apartine
bahtinologilor C. S. Morson si C. Emerson, autorii studiului M. Bakhtin. Creation of a Prosaics.
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si morale. Nimic nu s-a pastrat la ei din tipul clasic al avarului. Banii nu sunt pentru
ei decat mijlocul necesar pentru escaladarea ierarhiei de valori sociale. In literatura
romana din sec. XIX — inceputul sec. XX parvenitul era incd prezentat in traditia genului
comic clasicist, toatd simpatia estetica si morala era indreptatd catre tipul inadaptatului
in toatd diversitatea lui tipologicd sociald, prezentata in traditia sentimentalismului
din sec. al XVIII-lea — inceputul sec. al XIX-lea [10].

Moara cu noroc este printre primele proze romanesti in care acest tip de personaj
isi géseste o reprezentare social-psihologica realista prin chipurile complexe si pestrite
ale lui Lica si Ghita. Nici primul nu este numai intruchiparea maleficului, nici evolutia
celui de-al doilea nu este prezentatad de Slavici ca ,,drumul de la cizmarul multumit
[?! — n.n.] Tn modestia conditiei sale la cragsmarul hapsan terorizat de bani”, iar sfar-
situl lor tragic doar ca ,,0 sanctionare drasticd” pe care cititorul trebuie sa o primeasca
ca pe ,,0 lectie morala severd, dar dreapta” [6, p. 6]. In nuvelistica anterioar a lui Slavici
adeseori se resimte ,,moralistul si logicianul” (T. Vianu), in sensul clasicismului francez
de observator si analist al ,,caracterelor si moravurilor acestui secolul”, in traditia lui
La Bruiere, dar in aceastd nuvela el e mai presus de orice un realist i umanist al seco-
lului al XIX-lea, care nu tinde sa cuprinda destinele eroilor in cercul de fier al unor
judecati definitive, nici In structura fixa a unui tip unidimensional, ci sd dezvaluie
complexitatea contradictorie a trdirilor lor in textura relatiilor sociale si morale
interpersonale intr-un moment critic de restructurare dramatica a temeliei lor istorice.
Cu exceptia batrinei, care are trasituri de personaj moralizator sau ,reflector”
(E. Lovinescu), celelalte personaje angajate activ in actiune (Ghitd, Licd, Ana
si Pintea) sunt traumatizate, suferd un proces dureros al dedublarii interioare. Toate ele
in cautarea unui noroc nou suferd esec, dar manifesta o structurd motivationald complexa
a comportamentului lor.

Desi Lica se crede un bun cunoscator si exploatator al slabiciunilor firii omenesti,
el se dovedeste a fi pana la urma cel mai vulnerabil.

,»Pe om nu-1 stdpanesti decat cu pacatele lui, i tot omul are pacate, numai c¢a unul
le ascunde mai bine, iar altul le dd mai lesne pe fatd, cautd-i sldbiciunea, fa-1 sd si-o
deie de gol si faci cu el ce vrei...”, cici ,,...nu e nici unul care nu-si pierde bunul
cumpit si mintea intreaga”. In expunerea acestei filosofii machiavelice a principiului
dominatiei asupra semenului el face o marturisire uluitoare pentru Ghita: ,,E o slabi-
ciune de care ma tem... — Ce fel de slabiciune? intreba Ghitd cam cu jumatate de gura.

— De femei, ba chiar mai rea decat aceasta, de o singura femeie”.

Aici el se refera la slabiciunea lui Pintea, fostul lui tovaras de hotie de cai, care,
dupa cum crede eronat Lica, din cauza rivalitatii lor pentru o femeie devine copoi pentru
a se razbuna. Insd aceastd marturisire el o face sub impactul temerii de slabiciunea lui
fatd de Ana, nu de o noua rivalitate cu Ghita, ci anume de sentimentul de dragoste
ce pune stapanire pe cumpatul si ,,mintea lui intreagd™: ,,Se simtea stipanit de dansa
si parca voia dinadins sa se lase in stapanirea ei”. El cauta sa se amageasca pe sine insusi
ca nu are fata de ea decit o dorintd sexuala pe care satisfacand-o, 1si va recdpata mintea
intreaga. Insa cand Ana ii declara ca si ea vrea s fie a lui: ,,daca te duci si te duci, ia-ma
si pe mine...”, Lica se teme ca de data aceasta nu el, ci rivalul sau o si castige pana la
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urma. ,— Si parca vad cu ochii cum ai sa te Tmpaci cu el §i ai sa-ti versi toatd méania
adunatd in sufletul tau [fatd de indiferenta insultitoare, de fapt, jucatd, a sotului fata
de flirtul ei cu Lica, de asemenea jucat de ea in ciuda sotului — n.n.] asupra mea, zise el,
apoi se intoarse 1n calcai i se departa cu pas iute $i marunt”.

Aceastd premonitie se va adeveri in scena finald cand Ana, ,,Iintinsd la pamant
si cu pieptul plin de sange cald”, aflind adevaratul motiv al comportarii lui Ghita in acea
noapte valpurgica, il roagéd pe Licd, cu glas ademenitor: ,,Vino si ma ridica”, iar cand
acesta se aplecd, ,,ea tipd dezmierdatd, 11 mugcd mana si 1si Infipse ghearele in obrajii
lui, apoi cazu moartd 1anga sotul ei”. Prin acest gest de rdzbunare, inainte de a-si da
ultima suflare, Ana se impaca cu Ghita ce zace Impuscat alaturi. Este si aceasta moarte
o biruinta a iubirii ca si cea a tinerilor din tragedia Romeo si Jiulieta. Dar si in acest
episod, anterior scenei culminante, Licd nu are deloc satisfactia unui Invingator, ci mai
curand este coplesit de trairea sentimentului unui esec total.

Gonind murgul ,,ca si cand s-ar sti gonit de moarte” si trecand ca ,,blestemul
pamantului printre tunete si fulgere”, fugind de ,,neastamparul sufletului sau, el tremura
in tot trupul”, lupténd cu ,,dorinta de a se intoarce la Moara cu noroc”: ,,De femeie m-am
ferit totdeauna si acum la batranete, tot n-am scapat de ea”. Dragostea, pe care el o definise
ca ,,slabiciune fata de o singura femeie”, a produs o mare bresa in cetatea filosofiei sale
cinice, pentru prima dati el se simte nu un invingétor, ci un invins, dar ceea ce il chinuie
mai tare este congtientizarea adevarului cd pe Ana, care nu este 0 mostrd pentru teza
sa ,,asa-s muierile”, de care se Indragosteste la batranete (la 36 de ani), nu o meritd
in masura pe care o meritd Ghita, caruia ii spune odatd: ,,Alaturi de tine ma simt
mai vredinic §i eu”. Lica il invidiazd pe Ghita pentru ci el are, Tmpreunda cu Ana,
o familie cladita pe iubire si stima reciproca. El vine tot mai des la carcimad nu numai
pentru afaceri, ci si din plicerea de a respira aerul de atmosfera casnicd, de familie
ce domneste aici. S& ne amintim de episodul in care ,,nenea Lica” raspunde cu bucurie
la rugamintea Anei de a-i Tmpleti fiului ei, ,,Petrisor voinicul”, un bici i mai lung decat
al lui. Din acest episod incepe schimbarea atitudinii Anei fatd de acest ,,om rdu”
cu o ,,fatd fioroasa”, ea descoperind in el si o fatd de om bun, care ar putea fi un tata iubitor.

Intr-un fel, Lica apare si in rolul invinsului Iago care reuseste si-l1 convingi pe
credulul glorios general Othello de infidelitatea Desdemonei, dar nu si sa-1 degradeze
panad la omorarea ei intr-un acces de gelozie masculina salbatica. Si Lica esueaza
in acest rol. Nici Ghitd nu o ucide pe Ana din gelozie, ci din dragoste. Ca si Othello,
Ghita are convingerea ca savarseste un act justitiar intru salvarea sufletelor amandurora.
Othello i cere sotiei sd-si spund rugiciunea Inainte de somnul vesnic. $i Ghita, dupa
ce isi face trei cruci, 1i cere sotiei: ,,Ano! fa-ti cruce! fa-ti cruce, pentru cid nu mai
avem vreme”. Tinand-o 1n brate si sarutdnd-o pe frunte, el vrea s-o ajute sd plece cat
mai ugor posibil din viata: ,,— Nu-ti fie frica, 1i zise el induiosat; tu stii cd-mi esti dragd
ca lumina ochilor! N-am sa te chinuiesc: am sa te omor cum mi-ag omori copilul meu
cand ar trebui sa-1 scap de chinurile cdldului, ca sd-si dea sufletul pe nesimtite”. E o scena
zguduitoare prin acest mixaj de dragoste, cruzime si ferma convingere ca prin asumarea
responsabilititii amandoi 1si purifica sufletul, prin autocondamnare la moarte, de pacatele
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comise. E o scend de un veritabil catharsis tragic, nicidecum de o lectie de morala
severa data cititorului de catre un moralist dogmatic. Aceste doud morti sunt prin conti-
nutul lor moral si psihologic net superioare suicidului lui Lica, care, pentru a nu-i oferi
lui Pintea satisfactia de a-1 prinde si-1 duce la spanzuratoare, ,,isi tinti ochii la un stejar
uscat... [adica ars de soare, e acelasi detaliu peisagistic de la inceputul actiunii — n.n.],
scragni din dinti, apoi isi incorda toate puterile si se repezi Tnainte.

Pintea il gési cu capul sfardmat in tulpina stejarului si rimase neclintit i cuprins
de fior in loc. «A scdpat! zise el intr-un tarziu. Dar asta nu are s-o stie nimeni in lumey.

Graind aceste el (...) impinse trupul cu piciorul in valuri”, adica in Lethe. $i nimeni
nu o sa-1 pomeneascd, nu o sa regrete disparitia lui, pentru ca a semanat in jurul sau
numai amenintari si fricd si nu a avut taria de a raspunde la chemarile la dragoste
si bine, care si-au gasit ecouri §i In acest suflet incrancenat. Totusi acest sfarsit nu
ne produce atat satisfactia morald a pedepsirii raului, cat regretul neimplinirii fiintei
in acest personaj in care Ana descoperise, cu dragostea ei de mama, putinta-de-a-fi-altfel
in acest ,,om rau”. Dupa cum vedem, Licd nu este nici pe plan fantastic intruchiparea
raului corupator, nici pe plan social un invingétor in confruntarea lui cu Ghitd, ci este
pe planul esteticii creatiei verbale o realizare ca imagine multidimensionala a ,,omului
complet” in manifestarile lui contradictorii, nelipsit insa si de o dimensiune tragica.

Si mai complex, si mai dramatic este personajul principal Ghita.
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