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Abstract: This paper presents the etymological and semawviitution of the concepts
daimon and genius from ancient Greek-Roman to nmodaes, insisting on their reception in
German literature and culture. Our aim is to higiit the importance of the two concepts in some
of Johann Wolfgang von Goethe’s works and in shapisgdea of the modern genius in different
stages of his life and career. The paper illustsatéth Goethe’s most representative early Sturm
und Drang-hymns and some of his later works thesfiamation of the two concepts from
interchangeable notions expressing the Originalgeas a highly talented, creative, but also
tempestuous and noncompliant entity to expandiagpttir Damon-das Damonische to describe
the individuality and character of a person whichkaahem unique (daimon) and the primordial,
irrational, supernatural, powerful force which marsfe in a superior being (daimonic).
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Daimon und Genius— etymologische und semantische Entwicklung

Laut Angus Nicholls erscheint der Begrifhiimon/Damonzum ersten Mal in
der vorsokratischen Philosophie und im 18. Jahratrkdbmmt er wieder in den spéaten
Phasen der europaischen Aufklarung in Goethes \Wevke (Nicholls, 2006: 11). In
der Goethezeit wird das Substantiv ,Damon” haufig dem Adjektiv ,dadmonisch” in
Verbindung gebracht. Aus etymologischer Sicht stamas Wort ,damonisch” aus der
altgriechischen Wurzeldaio (daio), die ,zu (ver)teilen” bedeutet. In diesem
Zusammenhang deutet das Substantiv ,das Damonisctielen Prozess hin, durch den
die Gotter den Menschen goéttliche Gaben und Schieksuschreiben. Der Begriff
Daimon bezieht sich auf das Schicksal eines Einzelnem adkeine Art verborgener
Macht, die das Leben eines Menschen pragt. Diedeweng ist tblich im Orphismus.
Ebenso spricht man von einer Person, die von eib&mon als Alter Ego oder anderes
Ich beherrscht wirdiljidem).

Homer verwendet den Begrifaimon um gottliche Einflisse zu bezeichnen.
Hesiod ist der Erste, der ihn als gottlichen Beagtetdes Menschen beschreibt. In der
Theogonievergleicht Hesiod Faethon, den Sohn der Géttin, Bos einem gottlichen
Damon. In denHauslehrenwird der Daimon als irdischer Geist dargestellt. Fir
Aristoteles bezieht sich dieser ,Damon” auf ein &egprinzip, wahrend Heraklit
glaubt, dass deDaimon eines Menschen seinen Charakter darstellt. Lauguén
Nicholls bezeichnet der Begribaimon auch eine mythische menschliche Rasse und,
im Allgemeinen, eine Seele oder ein Wesen als M#anizwischen Gott und
Menschen, die der profanen Welt gottliche Botsamattbermitteln. Durch das Konzept
,das Damonische” drickt Goethe eine Uberlegene Miait Gbernatirlichen Kréaften
aus, was wir heute unter dem Begriff des Geniestgben wirdenilfidem 12).
Sowohl bei den Alten, als auch bei Goethe, wird Damonische als Empfindlichkeit
betrachtet, die die Mdglichkeit einer Verbindungismshen dem Menschlichen und dem
Gottlichen ankindigt, ein Phanomen, wodurch dasomak Wissen mit dem
irrationalen Element der menschlichen Erfahrung flaniert wird. Solche
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ZusammenstoRe fuhren auch zu Situationen, in daationale Konzepte von
irrationalen oder mythischen Bildern ausgel6st war(Nicholls, 2006: 11).

In der griechischen Antike bezeichnet sowbhaimonion (§aipoviov) als auch
Daimon (aipwv) einen Schutzgeist, der Uber das vorbestimmte chéoke Schicksal
wacht. In PlatonsApologie des Sokratesdie auf eine Rede des Sokrates als
Verteidigung gegen den Vorwurf der Verfihrung degehd und des Unglaubens in
Gotter beruht, werden durch den Begilifdimonia die neuen Goétter bezeichnet, an
denen der griechische Philosoph angeblich glaubit. $okrates ist da®aimonion
jedoch eine innere Stimme gdttlicher Natur. Plutdveschreibt dieses Konzept in dem
Dialog De Genio Socratisin dem AufsatzSokratische Denkwirdigkeite(il759)
bezeichnet Johann Georg Hamann, einer der erstdosg@bhischen Lehrmeister
Goethes, daPaimonionals irrationale Quelle des sokratischen Geniesndia, 2004:
61). Der griechische Philosoph Empedokles verweddptBegriffDaimon um auf die
Seele zu verweisen. llBymposiorbeschreibt Platon, wie Sokrates von der Priesterin
Diotima aus Mantineia in der Philosophie der Lieddegewiesen wird. Fur sie ist die
Liebe ein groRebaimon der einen Vermittler zwischen Menschen und Gdatsestellt.
In Phaidronbezeichnet Platon ddbaimonals Beschitzer, der den Menschen Uiber den
Tod hinaus begleitet.

Fur den Schweizer Psychiater Carl Gustav Jund gl Daimon eine innere
Kraft dar, die den Menschen dazu veranlasst, skeale und Uberzeugungen zu
verraten (Jung, 1956: 357). Laut dem amerikanisd&ythologen Rollo May ist das
Damonischeeine Urkraft, eine unpersonliche archetypischekkan, ein natirlicher
menschlicher Impuls, mit kreativem und destruktivBotenzial, der die ganze Person
erfassen kann (May, 1969: 123-124).

Dem griechischeaimon entspricht in der rémischen Kultur das Konzept
Genius Im antiken Rom stellt dgenius(von gignere— ,erzeugen”) einen Schutzgeist
dar, der einen Menschen beschiitzt und seine safgigife Personlichkeit ausdriickt.
Der Geniusbestimmt das Schicksal eines Menschen und versdetvivei dessen Tod.
Die alten Romer verwendeten auch den Ausdf@ekius locj um auf den Schutzgeist
eines Ortes zu verweisen. In der augustinischehi&gann man den Begri@enius
mit Talent und Inspiration in Verbindung zu bringelm der romischen Literatur
erscheint detGeniuserstmals als Geist in Plautus’ Komodaptivi, wahrend Horaz ihn
in den Episteln als begleitende Gottheit des Menschen beschreild. ROmer
verwendeten die Eigenschaenius nicht nur in Verbindung mit Namen von
Herrschern und berihmten Mannern, sondern auchmenea mit abstrakten Begriffen.

Das Originalgenie in der Geniezeit

War Goethe das letzte Universalgenie? Sebastimatnod Hendrik Birus, die
Goethes Entwicklung in den drei Hauptstufen selrefsens und Werkes untersuchen,
stellen fest, dass der junge Goethe ein Genie iezifigchen Sinn war, der reife
Schriftsteller betrachtet sich weder als Genie hnals Klassiker, denn er findet genau
in der Einschrankung der Mdglichkeiten den Zugang Meisterschaft, wahrend der
alte Goethe nach Universalitat strebt, indem erh saber vom Begriff des
Originalgenies dem Muster des kreativen Menschen und KuinstlersSturm und
Drang, auchGeniezeitgenannt, distanziert und das ,étre collectif” (dadlektive
Wesen) als Verkérperung der Idee des Universalgeme Kontext der modernen
Literatur entwickelt (Donat, Birus, 1999: 9).

Im Rahmen unserer Forschung Uber den griechisdb@imon und den
romischen Genius kommen wir zunadchst zur Epoche des Sturm und Drang
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Schopfungszeit des jungen Goethe, zeitlich begreme zwischen 1765 und 1785 und
gekennzeichnet durch die Unabhangigkeit des Oiliggmées im Gegensatz zur
traditionellen Regelpoetik der franzosischen Klassik. Der Begrifdriginalgenie
erscheint erstmals in Christian Friedrich Michdetlsutschen Ubersetzung aus dem
Jahr 1771 Versuch Uber das Originalgenie des Homersn Robert Woodé\n Essay
on the Original Genius of HoméL769). Wood bezieht sich auf den Begriff @&mnius
im Aufsatz des englischen Dichters Edward Youfignjectures on Original
Composition(1759), der die Uberlegenheit der angeboreneni@itit des Genies und
die Moglichkeit moderner Schriftsteller verkindetit den Fahigkeiten der alten
Griechen und Romer mitzuhalten und sie sogar zutigfien. Laut Edward Young ist
der Geist des menschlichen Genies ein fruchtbareérelebter Boden und es gibt zwei
Arten der kinstlerischeMimesis die Nachahmung der Natur, die als ,original” gilt
und die Nachahmung anderer Kunstler (Young, 1759:Y®ungs Werk l6ste den
Geniekult im Sturm und Drang aus.

Im Zeitalter der Aufklarung gibt es mehrere Deutemgles Geniebegriffs. Fur
Gotthold Ephraim Lessing bezeichnet das Genie eilempromiss zwischen der
Strenge der klassischen Form und dem subjektivemg®laan Regeln (Barner, Grimm
et alii, 1998: 188-191). Bei Friedrich Gottlieb Klopstasischeint das Genie sowohl als
Genius als gottlicher Begleiter des Menschen, der imd&Hper MessiasSchutzengel
genannt wird, als auch um das schopferische WessrDithters oder des Kiinstlers
auszudricken. Klopstock versteht die Poesie alsteMikzur Erreichung eines
moralischen Zieles. Fur den deutschen Schriftstedie die hochste Darstellung des
Dichters nicht das Genie, sondern ,der heilige Bich(Freivogel, 1954: 112-114).
Laut Max Freivogel wird in Klopstocks ,heiligem Diter” das zuklnftige Bild des
deutschen Genies im Sturm und Drang angekunitigte(m 116-119). Fir Klopstock
offenbart sich das dichterische Genie, wenn diezliRekeit der Empfindung die
Lebhaftigkeit der Phantasie tUbertrifft und wenn 8aharfsinnigkeit der Vernunft beide
Uberschreitet (Klopstock, 1984: 216).

In Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Memmdenntnis und
Menschenliebg1778) beschreibt der Schweizer Philosoph und ifistedler Johann
Caspar Lavater ausfiihrlich die verschiedenen MelkramesGeniesals Uberlegenes
Wesen, das von dem romisch@eniusgeleitet wird und sich mit diesem identifiziert.
Lavater lobt die Eigenschaften des Genies: ,Fruntkbit des Geistes!
Unerschopflichkeit! Quellgeist! [...] Kraft ohnerds Gleichen — Urkraft, kraftvolle
Liebe; Elastizitat der Seele [...] Zentralgeist,n#Zalfeuer, dem nichts widersteht”
(Lavater, 1960: 80). Der Schriftsteller bezeichukets Genie als ,das Ungelernte,
Unentlehnte, Unlernbare, Unentlehnbare, Unnachaheli Goéttliche” und ,das
Inspirationsmafgige’ifidem).

Die ersten mittelbaren Definitionen des Genie§&oethes Werken erscheinen
in den GedichtenWandrers SturmliedMahomets Gesangbeide 1772 entstanden),
Prometheuaund Ganymed(beide wohl 1774 entstanden). Wlanderers Sturmliedn
dem auf die Gotter Jupiter und Apollo verwiesendwiwird auf die altertimliche
Vorstellung des Genies als Schutzgeist oder Schtitiingedeutet. Bacchus, der als
.vater Bromius” bezeichnet wird, gilt fur den jungeund stirmischen Goethe als
~Jahrhunderts Genius”: ,Vater Bromius! / Du bistr@es, / Jahrhunderts Genius, / Bist,
was innre Glut / Pindarn war, / Was der Welt / Ri&Bpoll ist” (Goethe, 1960: 32). In
Mahomets Gesangird das Genie im Einklang mit der Natur bescheigbaus der es
seine schopferische Kraft entzieht: ,Seht den ejgell, / Freudehell, / Wie ein
Sternenblick; / Uber Wolken / Nahrten seine JugeGdite Geister / Zwischen Klippen
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im Gebusch. // Junglingfrisch / Tanzt er aus detk&/d Auf die Marmorfelsen nieder, /
Jauchzet wieder / Nach dem Himmadbidem 310).

Ganymed und Prometheus sind Vermittler zwischen @éeltlichen und dem
Gottlichen. InMahomets Gesangird das jugendliche Genie, das von seiner inneren
Energie oder seinem D&mon geleitet wird, dargeéstelicholls, op.cit: 133-134).
Wéhrend Mahomet einem einzigen Gott unterliegt dasl Genie in seiner unendlichen
Substanz integriert wird, modchte Prometheus, dass Welt seine eigene
Widerspiegelung darstellt, eine Ausstrahlung seilmrmaliigen Subjektivitdib{dem
141). In Goethes Hymne an Prometheus erscheintTdan als Verkdrperung des
schopferischen Genies des Sturm und Drang, als Wessllkommenem Einklang mit
sich und mit der Welt, das gottesahnliche Fahigkeiesitzt: ,Hier sitz ich, forme
Menschen / Nach meinem Bilde, / Ein Geschlecht,rdi&d gleich sei, / Zu leiden, zu
weinen, / Zu genieRen und zu freuen sich, / Unah adecht zu achten, / Wie ich!”
(Goethe, 1960: 328). Im Gegensatz zum rebelliséhhemetheus strebt Ganymed nach
der Einheit mit dem Goéttlichen: ,Hinauf! Hinauf ebt’s. / Es schweben die Wolken /
Abwarts, die Wolken / Neigen sich der sehnendebé.i¢ Mir! Mir! / In euerm Schol3e
/ Aufwarts! / Umfangend umfangen! / Aufwérts anragi Busen, / Alliebender Vater!”
(ibidem 329). Friedrich Gundolf bemerkt, dass Prometheumsl Mahomet nur
hellenische oder orientalische Namen fir Goethé®lgees Ich sind. Was sich in den
gleichnamigen Gedichten vollzieht ,ist die lyrisc\Bedergeburt ewiger Mythen, nicht
die dramatische Evokation vergangener Zeiten” (®Gifnd013: 122).

In Kritik der Urteilskraft (1790) bezeichnet der deutsche Philosoph Immanuel
Kant denGeniusim asthetischen Sinn als angeborene Gemitsaniagen{un) eines
Individuums, durch welche die Natur der Kunst diegB® gibt und seine erste
Eigenschatft ist die Originalitat (Kant, 1977: 2442%. In Mein Begriff vom Geniaus
Gotze-Dammerung oder Wie man mit dem Hammer piplosd (1888) erklart
Friedrich Nietzsche, welche Eigenschaften ein liodium haben muss, um als Genie
betrachtet zu werden:

Grof3e Méanner sind wie groRe Zeiten Explosiv-Staffejenen eine ungeheure
Kraft aufgehauft ist; ihre Voraussetzung ist immehjstorisch und
physiologisch, daR lange auf sie hin gesammeltagfthgespart und bewahrt
worden ist — dass lange keine Explosion stattfastddie Spannung in der
Masse zu gro3 geworden, so genugt der zufalligste, Ras »Genie«, die
»Tat«, das grof3e Schicksal in die Welt zu ruferj.[Die groen Menschen sind
notwendig, die Zeit, in der sie erscheinen, istaltigf [...] Zwischen einem
Genie und seiner Zeit besteht ein Verhéltnis, wiessehen stark und schwach,
auch wie zwischen alt und jung: die Zeit ist relathmer viel jinger, dinner,
unmundiger, unsicherer, kindischer (Nietzsche, 19849-1020).

In Erinnerungen, Traume, Gedankieeschreibt Carl Gustav Jung seine eigene
Erfahrung mit dem Einfluss des Genies auf seinédfftimg und stellt fest, dass es zu
einer Notwendigkeit wurde, seine frlhen Erinnerumga dieser Autobiographie
niederzuschreiben, denn, wenn er es auch nur giagrunterlasst, stellen sich sogleich
unangenehme korperliche Symptome ein, die vergedwrald er daran arbeitet und er
bekommt einen klaren Kopf (Jung, 2003: 2). Laut élngMorretta erfahrt der
Geniebegriff im 20. Jahrhundert eine ricklaufigeviicklung in der westlichen Kultur,
denn die wahre Grol3e dBsimonsliegt nicht mehr in der nattrlichen oder moralisch
Kraft und auch nicht in seiner tragischen Probléngeistlichen Wesens. Sie ist
einfach nur materielle und technische GrolRRe, dieyall sie aullerst komplex ist, den
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Menschen in die riskante Lage bringt, in seinenfdgischen Wesen zu skizzieren oder
sich in einem kosmischen Abenteuer zu verlaufen. Aiigelo Morretta vereint der
wahre klassische Geist die Vernunft und die Empfingdin einer Synthese, die Uber
menschliche Kontraste hinausgeht (Morretta, 19845 F).

Der éltere Goethe: zwischeibdmonund das Dadmonische

In Strugling with the daimon: Eliza M. Butler on Gemyaand Germansstellt
Sandra J. Peacock fest, dass fur Eliza Marian Butleder umstrittenen Studi€he
Tyranny of Greece Over Germa(i935),Johann Wolfgang von GoethBsimoneiner
der geféhrlichsten griechischen Konzepte war, éedéutsche Kultur und Gesellschaft
gepragt haben, neben Friedrich Nietzsddbsrmensctund Stefan Georgddaximin
In einem Buch von 1956 tber Byron und Goethe algsihat Eliza Marian Butler das
Damonische in einer wohlwollenden und feineren ttehung Uberarbeitet (Peacock,
2006: 100) Byron and Goetheuntersucht den Einfluss und die gegenseitige
Bewunderung zwischen den zwei groRRen literarisdPersonlichkeiten. Hier bemerkt
Eliza Marian Butler wie Goethes Anschauung vom Dérsich mit Byrons Tod in
Griechenland verandert. IRraust Il verliert Goethe sein Vertrauen in das griechische
Muster als, nach Euphorions Tod (der Byron dat¥tathd Helenas Rickkehr in die
Unterwelt, Fausts griechische Traumwelt zerfallu{8r, 1956: 208). Fur Sandra J.
Peacock stellt Euphorions Tod die Unvereinbarkeiszhen klassisch und modern dar
(Peacockpp.cit: 111).

Bis Ende der 1820er verwendete Goethe die Beddifienonund Genius um
eine urspringliche schopferische Kraft zu bezeinhbees &ndert sich mit Byrons Tod,
als der deutsche Schriftsteller neue Nebenbedeetufily seinen Damon findet. Der
englische Dichter wurde fir Goethe zum Prototyp deEmons einer starken,
irrationalen Kraft mit verheerendem Potenzial, die grundlegendsten und
vernichtenden menschlichen Regungen verkdrjigidgm 113). Im zwanzigsten Buch
des letzten Teils der Autobiograptieis meinem Leben. Dichtung und Wahr(E&08-
1831) bezeichnet Goethe das Damonische nach despiBlailer Alten in einer eigenen
Deutung seines Dramag&gmont (1788) als furchtbares Wesen, das sich im
Unmoglichen manifestiert. Laut dem deutschen Dicliiiéddet das Da&monische ,im
wunderbarsten Zusammenhang mit dem Menschen emealalischen Weltordnung,
wo nicht entgegengesetzte, doch sich durchkreuzéfaeht. [...] Am furchtbarsten
aber erscheint dieses Damonische, wenn es in irggr@m Menschen Uberwiegend
hervortritt” (Goethe, 1959, Band 10: 177).

Urworte. Orphischist ein philosophisches Gedicht, das 1817 geduobnie
urspringlich in den Studiedur Morphologieverdéffentlicht und 1820 in der Zeitschrift
Uber Kunst und Altertumachgedruckt wurde. Das Gedicht besteht aus ftiopBen,
die als Titel jeweils ein griechisches Wort mit mgchen und geheimnisvollen
Bedeutungen haben. Diese orphischen Worte bezé¢ichoethe als Urworte, die das
menschliche Leben und Schicksal pragéaiuwov, Damon (Charakter, Individualitat);
Tuyn, das ZufélligeEpwg, Liebe; Avaykn, Notigung undEAmig, Hoffnung. Laut Dieter
Paul Fuhrmann dienen die nachtraglich hinzugefahflauterungen zu Goethes
Gedicht als kleine Abhandlung zur Lebensweisheith(fann, 1999). Dieter Paul
Fuhrmann verweist auf zwei sehr wahrscheinliche ll@ne die Goethes Gedicht
beeinflusst haben: Karl Ludwig von Knebels Gedi¢his dem Griechischennd
Zerstreute Abhandlungedes Archaologen und Koptologen Johann Georg Zoega
(ibidem). Emil Staiger identifiziert bei Karl Ludwig von ri€bel, einem Goethe und
Wieland nahestehenden Dichter, Ubersetzer des tiwgrend Propertius, ein Gedicht
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das auf 1815 datiert, in dem die Gottheiten Daimdgche, Eros und Ananke
aufgerufen werden (Staiger, 1959: 96). Laut Eméligidr beziehen sich Johann Georg
ZoegasAbhandlungendie 1817 erscheinen, auf dieselben vier Gotter,dén alten
Agyptern nach, der Geburt des Menschen beisteiéte(r). Wie auch Dieter Paul
Fuhrmann bemerkt, fligt Goethe den vier kanoniscbettheiten Elpis (die Hoffnung)
hinzu, die friher, in seiner klassizistischen Emo¢imsbesondere in d&andorg, in
Begleitung von Phobos (der Furcht) auftritt (Fuhnmaop.cit). In Urworte. Orphisch
beschreibt Goethe démimon/ Damorals

+L-.-] die notwendige, bei der Geburt unmittelbarsgesprochene, begrenzte
Individualitat der Person, das Charakteristischejwroh sich der Einzelne von
jedem andern bei noch so groRer Ahnlichkeit untaisiet. Diese Bestimmung
schrieb man dem einwirkenden Gestirn zu, und d&tiesich die unendlich
mannigfaltigen Bewegungen und Beziehungen der Hinkdgler unter sich
selbst und zu der Erde gar schicklich mit den mgfattigen Abwechselungen
der Geburten in Bezug stellen. [...] Das noch ssadeden Einzelne kann als
ein Endliches gar wohl zerstort, aber, solange Beim zusammenhélt, nicht
zersplittert noch zerstlckelt werden, sogar durabnegationen hindurch.
Dieses feste, zéhe, dieses nur aus sich selbsitaickelinde Wesen kommt
freilich in mancherlei Beziehungen, wodurch seintegraind urspriinglicher
Charakter in seinen Wirkungen gehemmt, in seineigiNgjen gehindert wird,
und was hier nun eintritt, nennt unsere Philosopag Zufallige [...] In diesem
Sinne einer notwendig aufgestellten Individualitéat man einem jeden
Menschen seinen Damon zugeschrieben, der ihm gdliepeins Ohr raunt,
was denn eigentlich zu tun sei, und so wahlte Sekrden Giftbecher, weil
ihm ziemte zu sterben” (Goethe, 1977: 568-570).

Der altere Goethe beschéftigt sich immer mehr dem Begriff ,das
Damonische”. Dieses Konzept wurde 1831 mehrfachGiethes Gesprachen mit
seinem personlichen Sekretdr Johann Peter Eckerméetferaufgenommen. Laut
Goethe kann das Damonische nicht durch Vernunft d@estand ausgeldst werden.
Obwohl der Dichter behauptet, dass es in seineurNétht liegt, gibt er zu, dass er ihm
unterworfen ist. (Eckermann, 1850: 235) Laut Goetiamifestiert sich das Dadmonische
besonders in bedeutenden Individuen, wie dem itslidhen Maler Raphael Sanzio,
dem englischen Dichter William Shakespeare, densigasen Zaren und spéateren
Kaiser Peter der GroRRe, dem preullischen Konig iekedl., dem &sterreichischen
Komponisten Wolfgang Amadeus Mozart, dem Kaiser \nankreich Napoleon
Bonaparte, dem italienischen Komponisten Niccol@dPii und dem englischen
Dichter George Gordon Noel Byron. Bei den Grieclzéihlten solche damonischen
Wesen zu den Halbgéttern. Das Damonische erschailch in der Natur in
verschiedenen Gestalten, ganz oder teilweise, bsichdder unsichtbar, aber auch in
dunklen Zeiten (Eckermanmp.cit: 257). In Aus meinem Leben. Dichtung und
Wahrheitbemerkt Goethe, dass ,jenes Damonische” sich llamaKoérperlichen und
Unkorperlichen manifestieren kann, ja bei den Tierdch aufs merkwirdigste
ausspricht” (Goethe, 1959, Band 10: 177). Laut BGedbat Mephistopheles keine
damonischen Zige, weil er ein viel zu negatives&iést und das Damonische sich als
positive Tatkraft &uBert (Eckermarop.cit: 236). Im 3. Akt vorFaust Il nennt Helena
Mephisto, der unter der Gestalt von Phorkyas eistheWiderdamon ,Ein
Widerdamon bist du, das empfind’ ich wohl, / Undcfite, Gutes wendest du zum
Bosen um” (Goethe, 1959, Band 3: 274). So unterdeheler deutsche Schriftsteller
das Damonische vom Teuflischen im Sinne des Chtistes. Doch inFaust |

218

BDD-A5994 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 11:18:26 UTC)



bezeichnet sich Mephisto selbst als Geist, des st@tneint. Er verkdrpert die Stimme
des Unzufriedenen voller Widerspriche, der nach désoluten strebt. Er handelt
nicht, er regt nur an. Somit wird Mephistopheleamzdialektischen Prinzip der
Evolution: ,Ein Teil von jener Kraft, / Die stetsagl Bose will und stets das Gute
schafft” (bidem 47).

Lucian Blaga, der SokrateBaimonion mit GoethesDaimon vergleicht,
bemerkt, dass Letzterer genauso geheimnisvollalser grof3er, genauso selten, aber
kraftiger, genauso launisch, aber unternehmunggarst(Blaga, 1930: 259). Der
rumanische Dichter betont die Unterschiede zwisaliem sokratischen und Goethes
Damon. Sokrates inneres Orakel enthalt etwas NegmtiEs ist eine verborgene
Stimme, die seinen Meister davon abhélt, einenclf@s Schritt zu machen. Der
sokratische Damon ist ein Geist der moralischersd@tirinkung. Goethes Damon ist
eine magische Kraft, ein positiver Geist der Schigf der Leistungsfahigkeit, der Tat
(ibidem 260). Laut Lucian Blaga erklart sich Goethes keadion fur Byron dadurch,
dass er in dem englischen Dichter Uber alle Kongaah und Gesetze hinaus das
Damonische verkorpert sah. In Byron entfaltet siels Damonische, die verborgene,
launische Kraft der Schoépfung, des Abenteuers ued That unverdndert in ihrer
urspringlichen Gestaltibjdem 260-261). Obwohl er in Byron das Damonische in
seiner urspringlichen Form bewunderte, akzepti®dethe es nicht in seinem eigenen
Wesen, denn sein Geist ist zu komplex, um von edimigen Eigenschaft bestimmt zu
werden.

In verschiedenen Phasen seines Schaffens bemevkebei Goethe eine
Umwandlung des Geniebegriffs vom Originalgenie(dleraus begabtes, kreatives, aber
auch stirmisches Wesen, zur Gestalt des Damomsdalgdualitat und zur Eigenschaft
des Damonischen, das die Manifestierung einer wjrstigen Urkraft sowohl in
Menschen, als auch in der Natur im Allgemeinentedts
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