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Resumé: L’auteur fondement ses visions sur la structure et les articulations internes des
signes linguistiques qui releves la fonction-signe des functives — elements corelées (expression -
contennu). Gréace a cette fontion-signe des functives, se produisent des structures rytmique et
rimée (SRR). Elle represent un type de strategie de la communication interpersonnelle don’t
I’auteur les nomme structure modi faciendi-signa. De telle structure sont projetés dans le cadre
des articulation interne de signe linguistiques et établi les valeurs de ces signes: la voleur de
sympton, la valeur de signe et la valeur de symbole, attribuant a la communication la stylometrie
par un repertoire des signes ou par un repertoir ideo-phonique.

Mots-clés : fonction, functives, signe linguistique

Structurile modi faciendi signa reprezinta unul dintre modurile de producere a
comunicirii. Insi cum se manifesti aceste structuri in rolul lor de strategie a
comunicdrii interpersonale?* Ca si raspundem la aceastd intrebare, aici se impune
facultas intelligendi cd atunci cand o expresie este corelatd cu un continut, aceste
elemente corelate (expresie-continut) devin functive. Ele determina functia-semn, iar un
semn reprezintd intotdeauna un element al unui plan al expresiei, corelat conventional
cu unul sau cu mai multe elemente ale unui plan al continutului. in viziunea lui Eugeniu
Coseriuz, semnul este un ,,instrument” ce serveste la redarea unei idei, a unui concept
sau a unui sentiment cu care semnul insusi nu coincide; semnul este un ,,instrument” ce
evoca un concept In virtutea unei ,conventii” §i In conformitate cu o traditie
determinata, Insa care nu are cu conceptul evocat nici o relatie necesara de tip cauza-
efect ori invers.

Tn limbaj, in comunicare, semnele lingvisitce, care sunt cuvintele, reprezinta un
fel de ,,stimuli” cdrora le-ar corespunde ca reactii anumite imagini. Doar astfel se poate
afirma cd un semn este corespondenta dintre un semnificant §i un semnificat,
congtientizand aici planul expresiei si planul continutului, sintetizate in figura de mai
jos:

! Precizim ci operam cu termenul de comunicare interpersonald deoarece adevirata fati a
umanitétii 0 vedem T omul dialogal, in relatia eu — tu, ea fundamentand existenta colectiva si
realitatea individului Insusi: ,,fard irigarea lui tu si acela, eul raméne confuz intr-o singuratate
pustiitoare..; omul accede la eu prin tu” (L. Ezechil), adica eu si tu in relatie de comunicare, adica
eu comunic, deci exist, comunicarea fiind, asadar, starea de gratie a existentei. Comunicarea se
realizeazd in cele mai dese si obisnuite situatii prin dialog. Or, pentru dialog, in atare situatie,
comunicarea semnificd aristrocrafia colocviald a sa. Astfel, comunicarea interpersonald se
instituie ca o trebuintd, ca 0 necesitate de un altul, de un acela, si mesajul semnifica un comunis
(lat.), adicd a face un lucru sa fie Tn comun, sa fie stapdnit in comun. Comunicarea semnifica
astfel un mod esential de interactiune psihosociald a persoanelor pentru a se institui si a se obtine
o stabilitate sau anumite modificari de comportament individual sau de grup.

2 Coseriu E., Introducere in lingvsitica. — Cluj, 1995
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Fig. 1: Structura semnului lingvistic

Unitatea dintre forma expresiei si forma continutului este statornicitd prin
solidaritatea functiei-semn. Umberto Eco’ precizeazi ci o functie-semn se instituie
atunci cand doud functive (expresia i continutul) intra intr-o corelatie reciproca: dar
acelasi functiv poate intra in corelatie si cu alte elemente, devenind un functiv diferit,
care da nagtere unei alte functii-semn. Semioticianul citat mentioneaza ca semnele sunt
rezultatele provizorii ale unor reguli de codificare ce stabilesc corelatii tranzitorii in care
fiecare element este autorizat sd se asocieze cu un alt element si sd formeze un semn
numai in conditii date, previzute de cod (p. 57). In consecinti, expresia dobandeste mai
multe continuturi diferite depinzand de presupozitiile pe care le implica si dand nastere
altor semne; corelatia functivelor este statornicitd de context sau de interpretarea
E(mj;émrului) 'R(eceptorului)-

Astfel codul® fera locutorului reguli pentru generarea unor semne in cursul
interactiunii de comunicare, iar semnul se dizolva intr-o refea complexa de relatii
schimbdtoare, adici in functii-semn. In aceste functii-semn existi strategii
comunicative® care sugereaza cd ,,la fel ca teoria muzicii..., dincolo de melodia pe care o
recunoastem, existd un joc complex de intervale si de note, iar dincolo de note exista
fascicule de formanti™. Intelegem aici articulatiile interne ale semnelor instituite de
cod. Tn acest context, Umberto Eco’® se refera la explicitarea dicotomiei expresie-
continut. Cercetarea noastrd se refera doar la unele dintre aceste articulatii care
desemneaza:

. un continuum de posibilitati ale limbii din care Emigor €Xtrage
elemente pe care le poate utiliza ca artificii de expresie pentru Reeceptor);
. un continuum de posibilitati ale limbii, de evenimente psihice, de

comportamente si de ganduri carora sistemul le conferd o anumitd ordine selectand un
ansamblu structurat de unitati semantice recognoscibile.

1 EcoU., O teorie a semioticii. — Bucuresti, Editura Meridiane, 2003

2 Codul semnifica: 1. conventie; 2. reguli; 3. mecanism condus de reguli (ale unui sistem, ale unei
structuri); 4. echivalentd; 5. ,,cooperare” interpretativa E-M-R

® Notii: In comunicarea interpersonald (dar si in orice alt tip de comunicare), exceptand cazurile
de univocitate elementara, existd un text si nu doar un mesaj. in 1970 Christian Metz a avansat
ideea cd un text reprezintd rezultatul coexistentei unor coduri diferite sau cel putin a unor
subcoduri diferite. De exemplu, in comunicarea interpersonald, fraza ,,Rog, acceptati propunerile
constructive ale colegului” functioneazd in baza a cel putin doud coduri: unul denotativ si altul
conotativ. Fard codul conotativ, nimeni nu poate intelege ce inseamna ,,Rog”. in francezi ,,s’il
vous plait”, in acceptia lui Ch. Metz, este codul francez de courtoisie. Interpretarea denotativa a
lui ,,Rog” ar produce un rezultat striin frazei, deci ar duce la eroarea referentialitatii.

* Eco U., Op.cit., p. 58

® Eco.U., Op.cit., p. 58-59

253

BDD-A5536 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 17:54:50 UTC)



Atare articulatii sunt selectate ca plan al expresiei pentru un plan al
continutului si pot fi reprezentate schematic astfel:
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Figura 2: Articulatiile interne ale semnelor lingvistice

Functia-semn

Prin urmare: a) codul stabileste corelatia dintre planul expresiei si planul
continutului 1n aspectele formal si sistematic; b) functia-semn stabileste corelatia dintre
elementele sistemului expresiei si ale sistemului continutului; ¢) codul stabileste tipuri
de structuri producand astfel regula care genereazd semne ce apar in procesul de
comunicare; d) ambele continua semnificad selectarea acelor elemente cirora le
corespunde o expresie si un continut dat.

Astfel, sistemul organizeazd unitati i notiuni privind starile posibile ori
strategiile posibile ale comunicirii. In consecinti, comunicarea interpersonali le solicita
E mitatorului) $1 Ryeceptorutiy UN tratament specific pentru propriul ei proces. Comunicarea
segmenteaza propriul continuum intr-un context prin unititi de expresie ce constituie
sistemul sdu. Aici functia-semn se considerd si continut (materie/substanta/forma) si
expresie (formd/substantd/materie); materia/substanta ramane in permanentd substanta
pentru o noud forma datoritd continua din sistemul articulatiilor interne ale semnelor
lingvistice.

in formd concretd nu exista limbi, sustine Eugeniu Coseriu', ci numai acte
lingvistice? de expresie si de comunicare, acestea fiind diferite de la un individ la altul i

! Coseriu E., Introducere in lingvistica. — Cluj, 1995

2 Actul este definit ca unitate de comportament care constituie un tot legitim izolabil in fluxul
continuu al conduitelor, nu din motive de comoditate pentru observator, ci datoritd semnificatiei
sale functionale in organizarea subiectului. Intr-o analizi de tip behaviorist, aceasti semnificatie
poate fi raportata la efectul asupra mediului, efect care, la rdndul sau, este izvor de intérire sau de
satisfacere a unei trebuinte pentru subiect... Pentru anumite psihologii ale personalittii, actul este
un tot coerent, care leagd comportamentele in sensul ingust al termenului (miscari, cuvinte) de
trebuinta care le serveste de baza, de reprezentdrile care le programeazi si de scopul care-i
marcheaza rezultatul...(M. Richelle, vezi: Dictionar de psihologie, sub directia lui R. Doron si F.
Parot. — Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 23) . Actul lingvistic este actul de intrebuintare a unuia
sau a mai multor semne ale limbajului in scopul comunicarii: Actul lingvistic sau actul de vorbire
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diferite la acelasi individ in functie de circumstante, deoarece nici un semn lingvistic nu
are exact aceeasi forma si aceeasi valoare la toti indivizii care 1l utilizeazd in toate
momentele.

In contextul comunicarii, functia-semn reprezinti corespondenta intre un
semnificant si un semnificat, iar mesajul este o corespondenta de acest tip realizatd in
procesul de transmitere. Legdtura dintre semnificant i semnificat este creatie umand,
iar valoarea esentiald a semnului este ,,capacitatea” de a semnifica. Astfel, locutorul
poate utiliza un semn cu un semnificat ce nu este acceptat in mod general (aceasta
utilizare se numeste schimbare semantica), el poate sa-i dea semnului un continut fonic
deosebit de cel pe care 1l comportd iIn mod normal (aceastd conferire se numeste
schimbare fonetica) si el poate sd creeze un semn conform unui model deosebit de acela
pe care comunitatea de vorbitori 1l utilizeazd in mod normal (aceasta creatie se numeste
schimbare analogicad).

Articulatiile interne ale semnelor lingvistice faciliteaza producerea de structuri-
modi faciendi signa ca tipuri de strategie comunicativa, avand complexitatea unei
schimbari analogice printr-un limbaj cultivat si prin texte estetice, fiindcd manifestarile
omului in prelucrarea informatiilor si in reglarea relatiilor informationale sunt datorate
naturii vocabularelor utilizate de el. Realmente, omul foloseste in activitatea sa si in
manifestarile sale trei tipare de vocabulare care tin de psihicul sau: (1) verbale; (2)
muzicale; (3) spatial-cromatice sau figurative'. Acestea, fiind coduri informationale,
sunt argumentate sau demonstrate in/de situatiile-limitd in care se afld omul: in acest
proces al manifestarilor umane existd insd si o corespondentd intre vocabularul si
gramatica fiecarui cod informational.

Codul psihic verbal, puncteaza psihologul L. Culda, s-a constituit si s-a
restructuart prin suprematia lui in reglarea relatiilor individului uman cu mediul sau,
largi de mesaje in continua extindere?. Avansul acesta edificd transparenta semnului
verbal la semnificatie prin triada semn-sens-semnificatie, fiind astfel mai mari si
semnelor sau elementelor incluse n repertoriul/actul langajier. Atare caracteristici si
insusiri ale semnelor lingvistice tin de gramatica generativa (reguli functionale cu o
mare capacitate de a genera semnificatii). in contextul celor mentionate, prefigurim un
tip de strategie a comunicdrii interpersonale, $i anume structurile modi faciendi signa
pe care le numim structuir ritmice si rimate (SRR)®. Si textul estetic/poetic, si alte tipuri
de texte reprezintd o anumiti comunicare. In versuri insi comunicarea informatiei tine
de o structurd aparte, deosebitd, unde ,,...ideile sunt redate prin grupuri de cuvinte
cadentate dupd anumite reguli (masurd, cezurd, ritm), ce formeaza Impreund o unitate
metrica™[6], iar sunetele ce materializeaza ideile comportd o anumitd functie esteticd.
In poezie o astfel de functie o realizeaza rima, ea fiind un procedeu tehnic
(mnemotehnic) si eufonic privind organizarea ritmicitatii versului. Astfel, rima este o
repetitie fonicd avind functie organizatorica>. In aceasti perspectivd organizarea

semnificd un cuvént, o propozitie, o fraza ori un text rostite Tntr-un anumit context, cu un anumit
scop si Tntr-un anumit mod de sétre un emitétor.
! Vezi: Culda L., Omul, cunoasterea, gnoseologia. — Bucuresti, 1984
% Culda L., Op. cit., p. 36-37
% Vezi mai detaliat explicitarea SRR in monografia: Vicol Nelu, Comunicarea umani. ..
* Mapun B., EkcIIpecHBHTaTe 1 KOPSKTHTYIMHE bIH KOMYHHKapst Bepoam. — K., 1980, p.186
® Vezi mai detaliat: Xupmyrcxuit B.M., Teopus cruxa. — JI., 1975
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ritmatd fonic ,incarcd” si satureazd enuntul cu sonoritate, eufonie, muzicalitate,
acordandu-i calitati expresive si intensificindu-i atat forta de actiune a continutului sdu
semantic, cét si al celui afectiv’.

Pe langa functia sa organizatorica, rima este functionald si in sensul ca ea
motiveaza ritmul ca sid devind mai sesizabil, mai precis §i mai usor de memorat. Este
vorba de functia metrica,ea fundamentand ritmul. Ritmul este de fapt sufletul insusi al
poeziei, ca si al muzicii (Reiemann-Dufor); ritmul este elementul comun al artelor.
Totul este ritm, afirma Muarice Blanchot, destinul omului este un singur ritm celest, asa
cum orice opera de arta este un ritm unic. Valoarea metrica a ritmului este sesizata si in
texte narative de reclama, titluri ori sloganuri, ca In exemplele urmatoare:

“Unica bere pentru placere” (stand-reclama la berea “Noroc”); “Publicitatea-
soc toarnd gaz pe foc” (titlu, ziarul “Accente”, 19.02.04); “...Pentru o viatd mai buna —
intr-o Europa Comuni” (slogan electoral al Blocului PSD-PSL, Republica Moldova,
2005); “Slusai, Vova, ia-ti armata din Moldova” (slogan la manifestarile pentru
apararea identitatii nationale, Chisindu, 28 noiembrie 2003); ,,Esli v jeludke uragan,
prinimai espumizan” (reclama pastilelor de Espumizan).

Ritmul inseamna migcare regulatd, tempo, cadentd, desfasurarea gradata a
unei actiuni, evolutie mai rapidd sau mai lentd conditionata de mai multi factori (Se
disting ritmurile fizic, psihic, intelectual, biologic, psihosocial, emotional, mental,
individual, de grup, astral, circadian, sezonier, tempo de viata, tempo de invatare, tempo
mental). Astfel, ritmicitatea declanseazd noi procese psihice, iar constientizarile
acceptate de codul psihic verbal declangeazd noi procese psihice in perspectiva
nuantarii, verificarii sau fructificarii unor solutii ori strategii conturate ale comunicarii.
Este vorba de crearea unei imagini sau a unui analog al limbajului poetic ce ar satisface
preferintele locutorului si in alte contexte decat cele poetice ale experientei traite.
Sesizam asadar un model mai mult sau mai putin... exact al reactiilor de limbaj viitoare,
receptate de codul psihic verbal sau prin insusirea vocabularului acestuia; nu poate
fiecare sau nu pot toti indivizii umani sa comunice doar poetic, dar nici sd ignore poezia
prozei ori a exprimarii verbale curente.

Tn structura SRR semnificantul este nu numai o secventd sonord [partea
materiald a cuvantului organizatd in sunete (expresia) pentru a exprima o semnificatie
(continutul)?, ci si o .imagine acustici” (Ferdinand de Saussure) sau, in acceptia
lingvisticii moderne — imagine fonicd; partea materiala, sonora a cuvantului semnifica si
,ceea ce este in voce”, deci ,,lucrurile” desemnate prin invelisul sonor, sau ceea ce se
afla 1n afara omului, dar si ,,ceea ce se afld in suflet” (Aristotel); or, ,,ceea ce se contine
in voce” reprezinta simbolul si a ,ceea ce se afla in suflet”, adicd simbolul
continuturilor de constiinta. Planul expresiei si planul continutului edificd actul
semiotic de transmitere a informatiei ce se realizeaza prin repertoriul de semne
(lingvistice) sau repertoriul ideo-fonetic® permitindu-i locutorului sa uzeze de unitatile
limbii prin asocierea ideilor (conceptelor) cu forma lor fonica (deci cu imaginea lor
acustica).

"Noti: Tn sensul dat, se profileaza in SRR/LRR si (1) raportul dintre vers si poezie, (2) raportul
dintre poezie si teologie, (3) raportul dintre poezie si arhitectura, (4) criteriul etic al poeziei; (5)
raportul dintre poezie si proza.

% \ezi: Grecu V. V., Lingvistic generala si comparatd. Ed. a Il-a revizutd si augmentat. Vol. L.

— Sibiu, 2002, p. 21

% Idem, p. 43
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Structurile ritmice si rimate formeaza si dezvoltd limbajul ritmico-rimat.
Acesta stabileste o complicitate a Emigtoruiuiy CU Rieceptoruty: din perspectiva Emigtorutuiy,
acest limbaj trebuie sd-i ofere Rieceptoruniy informatii ,,in conformitate cu ceea ce
asteaptd...: sa-i dea sa citeasca, sd auda si sa vada ceea ce stie ca el doreste si citeasca,
sa audi si si vada™. Textele sloganelor electorale si cele ale reclamelor devin, datorita
SRR, anumite “poezii” ori versuri gnomice. Genul respectiv de creatie a fost practicat in
literatura greaca veche, fiind, in fond, poezie didacticd menitd a exprima, dupa cum
afirma criticul si istoricul literturii romane Ion Rotaru, profesor al Universitatii din
Bucuresti’, niste adevaruri filosofice si morale esentiale, intr-o forma concisa, de
maxime, usor de memorat®. Interpretarea si analiza noastra, in sensul SRR din textele
mentionate, sunt justificate din punctul de vedere al evocdrii unor evenimente
(sociopolitice) si al interpretarii si prelucrarii sau al utilizirii si satisfactiei* langajiere.
Avem tot temeiul sd punctam ca acest tipar de limbaj este in derivatie cu vorbirea
figurata sau cu modalitati caracteristice de frazare, iar inregistrarea acesteia ilustreaza
si bogitia limbajului cotidian, sublimat in forma de poezie®. Tn sensul acesta, cel care
produce SRR printr-un astfel de limbaj nu este poetul adevarat, ci el este un ins
mestesugar al materialului lingvistic pe care il colporteaza. Noi ne exprimam ca ens
socialis si comunicdm cu semenii printr-un continut melodic, realizandu-se astfel
stilometria comunicarii si developandu-se sociologizarea limbii sau ,felul in care o
comunitate sociala se oglindeste in limba pe care o foloseste” (Al.Rosetti).

,,Oglindirea in limba” determind o anumitd caracteristici fundamentald a
contextului, un anumit mod tendential prin care sunt ierarhizate practici cu o anumita
semnificatie® a discursului. In scopul exprimarii gandurilor si sentimentelor, omul
potriveste cuvinte potrivite la locul potrivit. Insd pentru omul vorbitor intrebarea este:
cum stie si ce sau cine 1i spune sd aleaga vorbele sau cuvintele si cum poate s le
potriveasca intr-o anumita ingiruire pentru a fi transmise corect, adecvat si in mod fidel
intentiile Iui comunicationale? Unicul si cel mai simplu raspuns este urmatorul:
dinamismul intern al actului sau de comunicare Ce este materializat prin sistemul
lingvistic individual (SLI)"; acesta determini ,desenul” sau exercitiul distantei
comunicative a individului uman prin cdutarea verbald®, ce il face si masoare lucrurile
sau lumea lucrurilor prin cuvantul rostit, prin armonia frazei si prin jocul expresiei.

Emblemele fonice / lingvistice sunt ca un semn de complicitate facut
ascultatorului (sau cititorului) pentru a intelege ca in fiecare noud imprejurare verbald
se verifica adevarurile vietii. Astfel, emblemele lingvistice reprezinta semnificatia
psihologica a comportamentelor verbale, tensiunea activitatii langajiere care insoteste
cunoagterea prin misticismul cuvantului, iar misticismul cuvantului este o mistica a

Y Idem, p. 30

2 Vezi mai detaliat: Rotaru lon, Analize literare si stilistice. — Bucuresti, Editura “lon Creanga”,
1987

® Vezi: Exhortatii (Solomon), Despre naturd (Heraclit), Versuri de aur (Pitagora), Biblia, Carfile
ingeleptilor, Proverbe, Ecleziastul, Glossa si Cu mine zilele-fi-adaogi (M. Eminescu) s.a.

* Vezi: J.J. Vancuilenburg, O. Scholten, G.W. Noomen, Stiinta comunicarii. — Bucuresti, Editura
Humanitas, 1998

® Vezi mai detaliat: Vrabie Gh., Din estetica poeziei populare romane. — Bucuresti, Editura
Albatros, 1990

6 \/ezi: Freedman Carl, Critical theory and sciens fiction. — London, 2000

"\fezi: Slama-Cazacu T., Psiholingvistica. O teorie a comunicarii. — Bucuresti, 2000

8 Vezi: Estetica si eseistica romaneasca in secolul al XX-lea. Comentarii literare — Texte alese. —
Bucuresti, 1993, p. 124
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creatiei in §i prin limbaj. De aceea oamenilor nu li se pare nimic imposibil de realizat
prin cuvant, fiindca tot prin cuvdnt ei sunt refractari oricaror conmstrangeri ce le
afecteazda umanitatea.

Dinamismul intern al actului de comunicare verbald este constituit din clase de
sunete sau continuuri fonice, care determind mdrimea lingvisticd a comunicarii. in SRR
sunt plauzibile astfel valorile semnului lingvistic: cea de (1) simptom ca expresie a
vorbitorului (in masura in care semnul manifesta ceva despre vorbitor sau emitdtor); cea
de (2) semnal in relatie cu ascultatorul sau cu receptorul; cea de (3) simbol in raport cu
semnificatul sau ,real”, fiindca ,,desemneaza printr-un concept (sau, din punct de vedere
psihologic, printr-o ,,imagine™) ceva apartinand unei realitdti care este sau cel putin se
considerd a fi independenta atat de vorbitor, cat si de ascultitor” (K. Biihler, Teoria
limbajului)®.

Armoniile estetice si artistice ale structurilor ritmice si rimate impun ca o
permanenta predominarea forfei fonice expresive asupra vigorii atat poetice, cat si epice
a limbajului uman. Constatarea noastra nu raméne izolatd de alte structuri linguale; ea
reprezintd un preludiu al unei suite de tablouri sau de elemente auditive atat de
pregnante, incat pot fi sesizate chiar acolo unde se manifesta de obicei cu mai multa
dificultate. intreaga maniera de expresie prin lipsa de nuante intermediare si de
clarobscur este recompensatd prin desenul sonor, iar uneori, printr-o teatralitate a
limbajului; astfel creatorul SRR se incadreaza ori se implica intr-un gen teatral inrudit
indeaproape cu ceea ce se cheami in picturd firescd®. Prin SRR limba capitd acea
interpretare fideld ce devine o cercetare si o analiza plastica a limbajului, pe care o
putem numi curiozitate estetica a comunicarii interpersonale; omul isi gaseste sursele
necesare pentru a se transforma el insusi In material estetic, pentru a putea genera
vibratiile sufletului sau vibratiile sentimentului sdu estetic.

Este destul de semnificativi in acest context epistola’, al cirei autor si
colportor este insul mestesugar, “stapan pe o sumd de procedee tipice categoriei
respective, pe care le manevreazd si le asambleaza cu talent Intr-o noud viziunea
artisticd” (Gh. Vrabie). “Suma procedeelor” deriva din mediul lingvistic sau din limba
uzuald, adica din limbajul comun, ce reprezinta coordonata fundamentald a acestora.
Autorii epistolelor au darul expunerilor colorate, sunt mai buni mestesugari cunoscand
si manuind cu dexteritate diversitatea de clisee si procedee artistice. Epistola
caracterizeaza fiecare grup distinct si fiecare forma de activitate care tind sa creeze un
tip special de expresie in care autorii ei isi “...revarsd sentimentele §i roadele poetice...”
(K. Vossler). As vrea sa mentionez ca In mod individual, avand acceptia surorilor mele,
am citit multe dintre epistolele pe care le primeau de la iubitii lor care isi faceau
serviciul militar in diferite zone. latd doar unele exemple de epistold pe care ni le-au pus
la dispozitie studentele Maria Grecu si Parascovia Ochisor de la Universitatea de Stat
“Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul, Republica Moldova; aceste exemple reprezinta

! Vezi: Coseriu E., Introducere in fonetica. — Cluj, 1995, p. 22

% Noti: Fresci inseamni picturd ficutd in culori amestecate cu apa de var, pe un zid cu tencuiala
incd uda; descrieire plasticd si sugestivd a oamenilor si a obiceiurilor dintr-o anumitd epoca
(Dictionarul limbii roméne moderne. — Bucuresti, 1958, p. 317)

® Termenul epistoli provine din greceste (epistola) si in atichitate avea atit sensul de scrisoare
obisnuitd, cat si de scrisoare in versuri, apartinind poeziei didactice i lirice, Tn care autorul
diserteaza asupra unui subiect filosofic, moral, estetic etc., adresindu-se unei persoane reale sau
fictive — cum este cultivatd de Horatiu, Ovidiu. Epistola a mai avut si sensul de dedicatie — un fel
de cuvant introductiv al autorului adresat cuiva...
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0 “logodna a cuvintelor” (M. Sadoveanu), anumite “buchete de cuvinte” (T. Arghezi).
Explicatia vine din mestesugul iubitilor in a potrivi comunicarii interpersonale anumite
cuvinte conferindu-le muzicalitate particulara si tempou specific:

A: ,,Pun condeiul pe hartie / Si incep cu dor a scrie, / Pe hartie galbioara, / Cu
dor de la inimioara. / Si te-ntreb de sanatate, / Ca-i mai buna decét toate...”;

B: ,,Azi fiind ziua frumoasd, / Am tras scaunul la masa / Si de scris m-am
apucat, / Si de cris de sus in jos / Eu te rog foarte frumos: / Sd primesti a mea
scrisoare / Fard nici o supdrare. / La sfirsit, ca la-nceput, / Te cuprind si te sarut...”’;

C: ,,Un salut prietenesc / Dintr-un sat moldovenesc. / De la bun si Tnceput / Te
cuprind si te sarut, / Dup-o mica sérutare / Eu incep a mea scrisoare”.

Creatiile acestea semnificd anumite structuri compuse in maniera traditionala i
usor de memorizat care tin contactul simbolic cu realitatea si avand nu numai o valoare
esteticd, dar si una functionald, de “higiend a psihicului”l, de intretinere a memoriei vii;
ele sunt o autoidentificare a propriilor impresii diaristice, fiind penetrate de caracterul
asociativ al imaginii care in fond reprezinta expresia vietii individului in diferitele ei
momente, exprimand stari sufletesti intime. Imaginea devine o expresie fireasca a
trasaturilor observabile ale lucrurilor si fiintelor, asociind sentimentele omului de
aspecte ale mediului ambiant; astfel de imagini se numesc impresive (functia impresiva
a mesajului) datorita efuziunilor lirice/determinantelor fonostilistice si laturii subiective
a metaforei (termenul i apartine lui Henri Morier, vezi: Dictionnaire de poétique et de
rhétorique. — Paris, 1961). Ele sunt axate pe analogia diferitelor nuante in care imaginea
este proiectata in insusi mediul ambiant al individului (autorului).

Demersul §i maniera de expresie ale unor astfel de creatii aduc in baza
sistemului metaforic un corolar firesc de retorica si poetica privind estetica limbajului.
Prin aceasta, limbajul are valoare ornamentald, emotionald, plastica si reprezinta o
modalitate de utilizare si de exprimare artistica, o exprimare sub haina multicolora a
cuvantului figurat. Aceasta si reprezinta materialitatea lingvistica a limbajului. Asadar,
cuvantul, fiind acceptat ca instrument util de comunicare interpersonald, este chemat
aici sd exprime esente artistice ale experientei noi de viatd si ale timpului in care el 1l
aduce si 11 stabileste pe om sa fie vietuitor; in manifestarile lui se produc mutatii estetice
de naturd functionald.

Structurile ritmice si rimate ca expresivitate a comunicarii interpersonale,
reprezintd poezia de energie, peisajul estetic al limbajului acesteia. SRR se implica in
limbajul comunicérii interpersonale Tn mod armonios prin timpul verbului care
faciliteaza rima si asonanta, viata intimd a cuvintelor explozive de continut expresiv.
SRR “Intind” armonia cuvintelor ca si foiul unei armonici. SRR pot fi calificate drept
“simfonismul” limbajului in baza raportului dintre culoarea cuvintelor si locul lor in
actul de limbaj. In acest sens afirmatia respectiva o acoperim cu observatia lui B. St.
Delavrancea care puncteaza ca acelasi verde in naturd, dupa cum se departeaza ori se
apropie de ochiul nostru, isi schimba valoarea, tonul, nuanta; se inchide ori se deschide,
e mai hotarat sau mai vag, mai forte sau mai fraged; aici nu e vorba de detalii, ci de
viata pe care o traieste o privelistez[18]. “Privelistea” fonica a cuvantului se inchide ori
se deschide in limbaj datoritd tabloului sonor, emblemelor fonice sau tiparelor metrice.
Astfel, ritmul semnifica pentru comunicare ,,ispita” celui care o realizeaza (la Eminescu

! Vezi: Zafiu R., Limbi imaginare, limbi amestecate//Romania literara, Bucuresti, 19-25
decembrie 2001, nr. 50, p. 11

2 Vezi: Delavrancea B.St., Despre literatura si artd. (Text ales, stabilit si note de Elena Savu, cu o
prefata de Zina Molcut) - Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1963
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citim: ,,De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i de la trebi...”). Ritmul fiind ,,une maniére de
composer, d’écrire”, reprezinta modalitatea privind organizarea grupurilor sintactice
care determind tactul frazei. Datoritd unei asemenea maniere, Emigtoray Sau locutorul
atrage atentia Ryeceproruiiy Sau ascultdtorului (destinatarului) pregétindu-l pentru a fi
ascultat; astfel este captatd bundvointa auditorului-Receprory (Captatio benevolentiae).
Relatiile respective traseaza un anumit spatiu de afectivitate al structurilor ritmico-
rimate, incepand de la exordiu, trecand prin argumentare si confirmare si ajungand
pana la perorare. Astfel, relatiile de comunicare sunt turnate in sonuri asociate ,,care se
ingani si se ageaza contrapunctic in acorduri armonioase, in lungi trene muzicale™. De
aici 1si iau seva structurile ritmice §i rimate, ele semnificand intuitia omului privind
virtualitdtile expresive® ale limbii sale. Ele reprezintd anumite rezerve epistemologice,
un corpus larg de fapte constante si firesti ale limbii, de exemplu:

,Otelul cufitului tau s-ar frange Tn corpul meu, mainile ti s-ar paraliza, dacd ai
indrazni sa le ridici asupra mea” (Maria Corelli, Baraba (roman). — Bucuresti, 1991, p.
67).

Omul este liber in/prin limbaj; limbajul dezvoltd personalitatea vorbitorului
care se cladeste in fiecare clipa cu experienta ce o acumuleaza; limbajul i construieste
omului idei din alte idei, 1i construieste realul, 1i oferd o colectie de pareri crescute una
din alta, acestea elabordndu-i un travaliu intelectual (care este inteligenta senzorio-
motorie/practica sau reprezentarea pe care si-0 face omul despre lucruri etc.). Tn baza
acestei experiente omul sau fiinta vorbitoare profitd de toate sansele de a depasi starea
de incomunicare si de a iesi nu numai din limitele sale exterioare, personale, psihice,
psihologice, culturale, politice, dar si, mai ales, din limitele sale interioare
(autodistructive), care Tl fac eretic (“hérétique™) sau raticit in experienta sa langajiera.
In “Cursul de retorica” Simeon Marcovici considera cuvantul cel “dintdiu element de
civilizatie”, iar prin “limba grditd omul a putut sa se apropie de om..., a avut mijloc de a
se intelege..., a putut sd-si Impartdseasca ideile si sa chibzuiasca asupra trebuin‘gelor”4.
Arta cuvantului rezida si in “puternicul efect sufletesc” (Spiru Haret) pe care il are
asupra locutorilor.

1 Vezi: Faximilul “Moment poetic. 15”. — Chisinau, 2000, p.3

2 Caracostea D., Expresivitatea limbii romane. — Bucuresti, 2000

® In sustinerea acestei idei, il citim pe Ervin Laszlo care apreciazi ca “...nous souffrons d’un
“retard culturel” grav... Individuellement et collectivement, nous devrions tous pratiquer un
examen de conscience, un sorte de psycho-analyse de nos limites intérieures... Notre probleme
est un probléme de croissance, non pas du corps, mais de I’esprit et de I’intellect” (vezi: Laszlo
Ervin, Le mond modern et ses limites. Réfflexion hérétiques sur les valeurs, les cultures et les
politiques d’aujourd’hui. — Ed. Tacor International, Paris, 1988, pp. 25, 27).

* Semnificatia cuvantului trebuinte vizeazi baza obiectivi pe care se intemeiazi viata,
superioritatea omului n naturd obtinutd prin ratiune si limbaj.
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