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Abstract: The paper presents the idea according to which the characters of Camil
Petrescu’s work are not simple human-beings, but human-beings who represent absolute ideas. In
his activity as a playwright, Camil Petrescu creates not a theatre of ideas, but of significations, of
great ideas. His characters can only be defined properly taking into account their striving for
absolute. The characters aspire to the ideal justice, ideal love, but also to all the human feelings
and manifestations. As a writer, Camil Petrescu also creates representative characters for his
novels which get a dramatic shape because of the changes of attitude suffered by the heroes.
There are mentioned and analysed ideas corresponding to Gelu Ruscanu, Andrei Pietraru, Pietro
Gralla, Mitica Popescu, Stefan Gheorghidiu, Fred Vasilescu or G.D. Ladima. Although
apparently simple human-beings, Camil Petrescu’s characters have a special connotation.
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George Cilinescu afirma referindu-se la drama Jocul ielelor a lui Camil
Petrescu ca aceasta: “vrea sd fie o drama ideologica si izbuteste la lecturd sa ofere o
dezbatere inteligentd, dar numai atat, ideile nefiind incorporate in oameni vii” (1985,
p.747). In general, ceea ce impresioneazi in opera lui Camil Petrescu este energia
eroilor sai care tinde sd supund ordinea existentiald, respingand prejudecatile curente.
Eroii autorului intruchipeaza nu simple idei, ci idei absolute.

In activitatea sa de dramaturg, Camil Petrescu nu creeazi doar un teatru de
idei, ci un teatru al marilor idei, un teatru de semnificatii, in care dramatismul sta in
descoperirea semnificatiei fiecarui gest si in confruntarea ei cu semnificatiile asteptate si
dorite. Dupd cum autorul insusi afirma: “Nu e greu de recunoscut o piesd din scoala
teatrului de idei : are de obicei ca erou un intelectual clasat, care are o teorie generald a
vietii. El tine sa arate, sd demonstreze cu cateva fantese care dialogheaza, justetea ideii
lui. Vor fi cateva actiuni si detalii cu caracter simbolic. Eroul va fi picher de sosele cand
va simboliza pe cel care deschide drumuri noi, va fi pictor de biserica cand va trebui sa
simbolizeze magia religioasa, va fi aviator cand va intrupa un idealist care vrea sa faca
oamenii sa zboare”(Petrescu, 1971, p.246-247).

Personajele reprezinta forte unitare neinfluentabile, intelectualitatea la Camil
Petrescu nefiind inteleasd in sens restrans, ci ca un mod al constiintei, “in sensul

este himerica, iar eroii cad Infranti precum miticul Icar. Drama absoluta se desfdsoara in
conceptia lui Camil Petrescu in cAmpul constiintei, iar intensitatea dramatica este in
functie de amploarea acestor sfere si de orizontul lor de cunoastere.

Gelu Ruscanu este primul dintre eroii lui Camil Petrescu care 1si asuma, ca pe
0 ironie a sortii, inadecvarea la circumstante a spiritelor care nu se pot defini decat prin
absolut, primul care trdieste tragic opozitia ireductibild dintre ordinea noocrata, ca
ordine strictd a valorilor semnificatiei i ordinea valorilor simplu traite. A participa la
evenimente, a trdi pur si simplu, fard preocuparea de a degaja semnificatia gesturilor
infaptuite si adecvarea acestei semnificatii la sistemul gandit al lumii, ar Insemna pentru
Gelu Ruscanu, pentru Andrei Pietraru, pentru Pietro Gralla, pentru Stefan Gheorghidiu
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eliberarea de sub fatum-ul tragic. “Dispozitiile afective pot exista in noi sub mai multe
forme: 1. inconstientd sau subconstientd, adica in stare ascunsi; 2. constientd, aceasta
fiind forma obisnuitd; stirile afective ne sunt cunoscute si ni se impun in calitate de
fapte pur si simplu constatate; 3. analitica, adica elaboratd prin relfectia care le
deruleaza si le prezinta in integralitatea evolutiei lor” (Ribot, 1988, p.128). Vina eroilor
lui Camil Petrescu este de a compara semnificatii si de a se implica in inadecvarea lor.

Gelu Ruscanu este guvernat de valorile fundamentale eterne ale omenirii :
adevar, bine, frumos, desi ideea absolutd de dreptatea nu poate fi decat una
individualistad ce duce la conflictul intre absolut si relativ, respectiv la conflictul eroului
cu sine: “Nu va fi niciodata dreptate reald in lume, pana cand ideea de dreptate nu va
ramane intangibild, absolutd” (Petrescu, 1976, p.141). Dar eroul nu concepe numai
dreptatea la modul absolut, ci si dragostea: “Ti-am spus cd iubirea ¢ un tot sau nu e
nimic...O greseald nu are sens aici...Daca Intr-o pagina intreaga de calcul, un inginer a
zis o singurd data trei si cu patru fac opt, tot calculul este nul si podul se
prabuseste...”(Petrescu, 1976, p.165) si, in general, toate sentimentele §i manifestarile
omenesti : “O fericire, pe care nu o poti gandi durabil, nu e fericire si, inca o data, fara
certitudine nu poate fi in lume nici adevar, nici frumusete...(Petrescu, 1976, p.174). De
aici drama lui Gelu Ruscanu de a fi inteles cé aspird prea sus pentru a gési suport in
realitate. Problema sinuciderii eroului 1s1 gaseste raspuns si in ceea ce declara Camil
Petrescu in 1942 in Revista Fundatiilor : “Doctrina ideilor este gluma imensa a unui
geniu care a renuntat”.

Drama lui Gelu Ruscanu se va repeta, in imprejurari diferite, cu aproape toate
personajele autorului : “A avut trufia sa judece totul...S-a departat de cei asemeni lui,
care erau singurul lui sprijin...Era prea inteligent ca sa accepte lumea asta asa cum este,
dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el. Pentru ceea ce nazuia el sa inteleaga,
nicio minte omeneasca nu a fost suficientd pana azi...L-a pierdut orgoliul lui
nemasurat...”(Petrescu, 1976, p.177).

Andrei Pietraru din “Suflete tari” este un alt geniu care traieste, de aceastad
datd, drama iubirii absolute. Eroul este indragostit de Ioana Boiu-Dorcani, iar cand
acesta 1i marturiseste dragostea, ea 1i ia sentimentele in derddere: “Te
compatimesc...pentru cd naivitatea dumitale e mai curdnd de plans”’(Petrescu, 2004,
p.158). S-a spus despre Andrei Pietraru cé este tipul intelectualului stapanit de angoasa.
Incearcd si se sinucidd pentru a-si dovedi onestitatea, nevinovitia, insa nu moare, fiind
salvat de prietenia celor care tin la el si de faptul ca isi da seama de valoarea clasei
sociale din care provine. Andrei Pietraru nu urmadreste prin cucerirea Ioanei Boiu-
Dorcani “o pozitie sociald, cat un lucru absolut gratuit, fara finalitate practica, imediata,
pétrunderea intr-0 lume a elitelor spiritului” (Ghidirmic, 1975, p.73). Pentru erou, loana
este un ideal care se prabuseste: “Pe dumneata te-am ucis in mine...Esti moarta...mai
moartd decat daca n-ai fi existat niciodatd...”(Petrescu, 2004, p.191). Personajul sufera
ceea ce numea Th. Ribot o conversiune care se produce “brusc, pe neasteptate, ca in
cazul unei crize sau al unei eruptii : procesul are o datd de aparitie si pare sd duca la
transformarea omului cat ai clipi” (Ribot, 1988, p.92).

Eroul nu intruchipeaza un personaj ambitios, lucid, rece sau calculat, ci unul pasional,
temperamental, imprevizibil, uneori imprudent. Egecul lui Andrei Pietraru se datoreaza
si faptului ca, asa cum reiese inca din prolog, eroul isi Inchipuie pentru sine o lume
ideald, unde personajele apar pe rand si fantomatic, de undeva din aer, cat mai
dematerializate, caci nu sunt, in forma aceasta, decat visurile si iluziile eroului, lumea
nu cum e, ci cum isi inchipuie el ca e, adica pe dos decét in realitate, fictiuni elaborate,
carora el si-a adaptat lunatic existenta. Ceea ce distruge Andrei Pietraru odata cu
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dragostea pentru loana, este, de fapt, himera iubirii absolute. Cele doud suflete tari
platesc cu pierderea idealului faptul de a fi visat ca l-ar fi putut atinge vreodata.
Pietro Gralla, fost corsar, rob la galerd, sclav la un batran carturar din Damasc, bun pilot
de corabie, cunoscator de carte si de mai multe limbi, conte roman, cavaler de Malta,
dar si cavaler al demnitatii si loialitatii, personajul principal din drama Act venetian este
stdpanit de aceeasi patimd pentru absolut, pentru absolutul in dragoste, care duce la
anularea lui ca fiintd umana. Considerand ca Alta este femeia ideald, lumea eroului se
prabuseste cand afla ca aceasta il ingela cu Cellino. Asemeni lui Andrei Pietraru, Pietro
Gralla 1si abandoneaza idealul prin parasirea femeii iubite: “Daca e vorba despre femeia
care mi-a fost nevastd, pe care am iubit-o, e de prisos...Aceea e moartd de mult. E mai
moartd decat dacd nu s-ar fi nascut vreodata...” (Petrescu, 1973, p.224). in legitura cu
rationamentul pur pasional, Th. Ribot nota : “Se spune ca furia nu rationeaza. Eroare.
Furia rationeazd, caci ea subjugd inteligenta si o forteaza sa-i serveasca interesele; iar
serviciile pe care le primeste i le intoarce la randu-i cu dobanda. Se stie catd energie
furnizeaza spiritului pasiunile si ce resurse neprevazute desfasoara spiritul sub influenta
lor. De indata ce furia cade, esafodajul de rationamente ridicat de ea cade el insusi”
(Ribot, 1988, p.82).
Drama lui Pietro Gralla constd in faptul ca acesta trebuia sa creadda in ceva, intr-0
dragoste desavarsita, care in cazul lui isi pierde valoarea, pentru ci se inselase : “Pricepe
: daca totul se prabugeste in mine azi, nu e pentru ca am fost mintit sau Inselat, cum
spuneai tu...ci fiindcd m-am ingelat...m-am inselat singur, intelegi?” (Petrescu, 1973,
p-234). Eroul intruchipeaza dragostea cavalereasca, ghidandu-se dupa axioma potrivit
careia : “Dragostea este principiul oricarei glorii si al oricarei virtuti” (Ribot, 1988,
p.87). In esent, Pietro Gralla este un personaj dinamic, inselat insa de propriul ideal.

Camil Petrescu creeaza personaje reprezentative pentru creatia sa i in comedii.
Un astfel de exemplu este Mitica Popescu, care, desi pare desprins din comediile lui
Caragiale : “Dupa replica datd necesitatii compromisului in Jocul ielelor, dupd cea
stendhaliand din Suflete tari si dupd cea shakesperiand din Act venetian, vine randul lui
Caragiale” (Rotaru, 1972, p.624), are un fond sufletesc mult mai complex, dupd cum
afirma George Cilinescu : “supara faptul de a nu da de niciun Mitica” (1985, p.748).

Pentru Camil Petrescu, Mitica Popescu este tipul reprezentativ al romanului,
intruchipand personajele populare, omul simplu, geneza lui fiind, dupd cum afirma
Virgil Bradateanu : “revolta si visul, nevoia de a trédi iubirea cu amarul si deliciile ei, de
a Intelege si a fi generos, dar si de a trage palme” (1970, p.33). Eroul este un laudaros in
fata colegilor, dar slugarnic si temator in fata sefilor, inteligent, hazliu, celebru. Desi se
comporta copilareste in unele situatii i se ascunde in spatele unei masti care lasa sa se
vada un om rece, indiferent, in realitate Miticd ascunde un pumn de inimd, sufletul unui
om “intreg si adevarat, totdeauna el, in esentd bun, in ciuda eforturilor pe care le face de
a parea altfel decat este” (Bradateanu, 1970, p.333).

Desi s-a spus cd piesa este o reabilitare a miticismului, a ceea ce spunea
George Cilinescu despre Mitica Popescu ca ar fi “de toate si deci si canalie” (1985,
p.748), nu trebuie ignorat faptul ca personajul este creionat din punctul de vedere al
unui scriitor care are oroare de miticism prin chiar atitudinea sa filozofica. De aceea
Miticd Popescu din opera lui Camil Petrescu este diferit de cel din comediile lui
Caragiale cu care se aseamdnd ca suprafatd, el fiind in realitate un lac profund cu
adancimi nebanuite, piesa pastrandu-si semnificatiile filozofice. Ceea ce il deosebeste
pe Miticd Popescu de eroii dramelor este faptul ca acesta 1si atinge prin iubire idealul,
care pentru el era tot atat de departe ca stelele, de aceea nu devine un Tnvins. Dar dupa
cum afirma dramaturgul : “Teatrul nu este si nu poate fi altceva decat o intdmplare cu
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oameni. Orice opera care s-a abatut de la acest principiu a fost sortitd pieirii. Teatrul de
idei este o nesfarsita confuzie” (Petrescu, 1971, p.254). Daca ideile trec, oamenii rdiman
intrucét soarta ideilor e aceea de a se demoda, de a se decolora.

Si in cazul romanelor, la Camil Petrescu se poate analiza caracterul dramatic al
operei n toate acele izbucniri bruste de atitudine pe care le traiesc personajele unele in
raport cu celelalte.

Stefan Gheorghidiu, eroul din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi este si el un sustinator al ideii de iubire absoluta : “acei care se iubesc au drept de
viatd §i de moarte unul asupra celuilalt” (Petrescu, 2006, p.15). Dar drama lui
Gheorghidiu nu e numai una eroticd, ci si una a cunoasterii, actiunea atingand centrul
nervos al creatiei, desfagurandu-se Tn “focarul gandirii lui Camil Petrescu” (Ghidirmic,
1975, p.103). Stefan Gheorghidiu este un personaj problematic, un intelectual, student
la filozofie, un tip orgolios, avid de cunoastere absoluta, atat prin dragoste cat si prin
experienta directd, traitd a razboiului.

Prima experientd a cunoasterii, iubirea traitd sub semnul incertitudinii e
semnalata inca de la inceputul romanului, in capitolul care nareaza faptele retrospective:
“Eram insurat de doi ani §i jumatate cu o colegd de la Universitate i banuiam cd ma
ingeald.” (Petrescu, 2006, p.16). Acesta este inceputul drumului spre cautarea
adevarului, suferinta lui capatdnd dimensiuni cosmice in consens cu nevoia sa de
absolut, indoiala fiind o stare de sentiment: “Ea consta in esentd dintr-un conflict intre
doud tendinte ale gandirii, incompatibile sau antagoniste, fird a putea sa rezulte vreo
concluzie. In timp ce certitudinea este o stare de repaus, indoiala manifesti o pozitie
instabild, o luptd, o stare de agitatie Insotitd de constiinta unei activitati cheltuite in van:
o stare penibild, in fond; acest sentiment, insd, nu este decit efectul conflictului
intelectual” (Ribot, 1988, p.86). Personalitatea eroului se defineste in functie de acest
ideal — dragostea.

Aspirand la dragostea absoluta, eroul doreste certitudinea absolutd. Natura
reflexiva, congtient de chinul sau lduntric, Stefan Gheorghidiu aduna progresiv semne
ale nelinistii si indoielilor sale interioare si le diseca cu minutiozitate. Ceea ce reuseste
mai bine autorul “nu este atdt afundarea in regiunile obscure ale constiintei, cat
exactitatea aproape stiintifica In despicarea complexelor sufletesti tipice” (Vianu, 1977,
p.369).

Drama erotica capéta alte dimensiuni prin cealaltd ipostaza existentiald a eroului plecat
pe front din acelasi orgoliu al cunoasterii, dar si din sentimentul onoarei, al loialitatii de
sine. Experienta rdzboiului este pentru Stefan Gheorghidiu unica, decisiva, un punct
terminus al dramei intelectuale, o drama a personalitatii, gelozia devenind un sentiment
lipsit de Insemnatate, sau cum apare ea definita in lucrarea lui Th. Ribot, “o specie de
teama care se raporteazd la dorinta de a pastra un bun oarecare” (1988, p.88). Eroul nu
este un invins sentimental, ci un Invingator, constient cid nu drama sa individuala,
cauzatd de gelozie, trebuie luatd in considerare, ci lupta si sacrificiile intregului popor in
razboiul pentru intregirea patriei. Stefan Gheorghidiu “este deci un intelectualist, o
naturd reflexiva si patrunzatoare care suferd pentru ca gandeste si analizeaza” (Vianu,
1977, p.373).

in Patul lui Procust, G.D. Ladima, Fred Vasilescu si doamna T sunt personajele care
atrag atentia asupra personalitdtii lor marcata de aspiratia spre absolut. Desi vazut ca un
barbat naiv, un nebun incomod de catre Emilia, Ladima este considerat de Fred
Vasilescu omul serios, pe cand doamna T vede n el un om cult. in realitate, drama lui
Ladima este aceea de a fi avut constiinta propriei degradari morale, atat din punct de
vedere social, cat si sentimental. Fred Vasilescu este personajul enigmatic din roman,
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care desi pare a fi eroul perfect, moare ludnd cu el si tainele sale. Doamna T este
personajul care aspird spre iubirea ideald, insa totodata reprezintd ea insasi idealul de

feminitate din intreaga operd a lui Camil Petrescu : “Imi place lumina...apoi
pamantul...cartea...rochia...fructele...zdpada...tot ce e neprefacut...net” (Petrescu,
1976, p.263).

Eroii lui Camil Petrescu sunt in primul rand oameni, insa in acelasi timp, personajele se
subordoneaza conceptiei autorului, ideea din versurile urmétoare fiind relevanta in acest
sens : “Dar eu/ Eu am vizut idei. / Intia oara brusc, far s stiu, / De dincolo de lucruri
am vazut ideea. / Cum vezi, cand se despica norii grei / Si negri / Zigzagul de argint al
fulgerului viu. / [...] / Eu sunt dintre acei / Cu ochi halucinanti si mistuiti launtric, / Cu
sufletul marit / Caci am vazut idei.” (Petrescu, 1973, p.6-7).

Bibliografie

Bradateanu, V., Comedia in dramaturgia roméaneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1970

Cilin, L., Camil Petrescu in oglinzi paralele, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976

Cilinescu, G., Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Editura Minerva, Bucuresti,
1985

Ghidirmic, O., Camil Petrescu sau patosul luciditatii, Editura Scrisul roménesc, Craiova, 1975
Petrescu, C., Teze si antiteze, Editura Minerva, Bucuresti, 1971

Petrescu, C., Jocul ielelor, Editura Minerva, Bucuresti, 1976

Petrescu, C., Teatru, Editura 100+1 GRAMAR, Bucuresti, 2004

Petrescu, C., Mitica Popescu. Act venetian, Editura Albatros, Bucuresti, 1973

Petrescu, C., Opere, I, Editura Minerva, Bucuresti, 1973

Petrescu, C., Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Editura 100+1 GRAMAR,
Bucuresti, 2006

Petrescu, C., Patul lui Procust, Editura Minerva, Bucuresti, 1976

Ribot, Th., Logica sentimentelor, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988

Rotaru, 1., O istorie a literaturii romane, Editura Minerva, Bucuresti, 1972

128

BDD-A5517 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 09:55:56 UTC)


http://www.tcpdf.org

