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Résumé : On peut constater facilement la variation des temps verbaux dans le récit de
Constantin Negruzzi, ce qui détermine la variation des plans narratifs. L’auteur préfére le
mélange des temps de I’indicatif dans la poésie aussi pour créer des effets stylistiques.
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La Tnceputul secolului al XIX-lea, structura compozitionald a textului nu punea
mari probleme, nefiind foarte complicata, deoarece limba si tehnicile compozitionale se
afla intr-un proces continuu de evolutie. Cu toate acestea, in proza noastra se disting trei
tehnici de bazad: acronia (intervertirea cronologicd a evenimentelor in naratie),
povestirea in rama si romanul epistolar.

Un punct important il constituie concordanta sau absenta acestei concordante
dintre timpul real al desfisuririi evenimentelor si cronologia nararii lor. in cele ce
urmeaza, se va demonstra ca timpul naratiei se poate confunda sau nu cu tipul real.
Tncepand cu secolul al XVIII-lea, textele narative se indeparteaza uneori de o structura
lineara a naratiei, cronologia fiind rasturnatd, de multe ori efectul putand preceda cauza.

Nu putem vorbi de o ordine cronologica a scrierilor in proza din cauza gradului
de complexitate a textului. Compozitia textelor narative este uneori destul de simpla, ca,
de exemplu, in operele lui Asachi. Compozitia nuvelelor acestui scriitor nu este deloc
complicatd, spre deosebire de scrierile lui Ion Ghica sau Mihail Kogalniceanu in care se
remarca influente occidentale care conduc spre o structurd ,,colocvialda”, spre un nou tip
de enunt, si anume stilul direct.

Scrisorile lui Constantin Negruzzi pastreaza ecouri §i se apropie de aceastd
structurd, nsd meritul scriitorului est acela de a depasi descoperirile si tehnicile
Tnaintasilor si contemporanilor sdi, ajungind la o inovatie compozitionald. Aceasta
poate fi usor remarcatd datoritd faptului ca Negruzzi a fost atras de diverse specii
literare. In scrisori, apreciate ca fiind naratiuni ,neutre”, memorialistice, semifantastice,
se impune o variatie surprinzdtoare in compozitie care are la bazd absenta unei rigori
tematice a speciei.

Nuvela istorici Alexandru Lapusneanul are o anumiti tehnica de compozitie,
diferitd de cea a nuvelelor Zoe sau O alegare de cai.

Zoe este prima nuvela a lui Constantin Negruzzi, in care scriitorul insusi apare
ca erou §i care se remarca printr-o compozitie surprinzatoare pentru perioada in care a
fost scrisa.. Absenta cursivitatii compozitionale, ca si absenta unei variatii a planurilor
narative sunt usor de constatat in nuvela Zoe (1829). Relatarea indirecta in planul
autorului alterneaza cu forme de manifestare a enuntului direct, fie sub forma dialogata,
fie sub aspectul monologului interior.

Urméand modelul ,,clasic”, in prima parte naratia alterneaza cu descrierile de
peisaj. Tehnica pare a fi balzaciand, autorul insistdnd asupra descrierilor de interioare,
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care se intind pe spatii largi. Se impun si portretele personajelor, care se succed cu
repeziciune , descrierea vestimentatiei ocupand un loc important. Despre lancul B.
aflam ca purta un antereu de suvaia alb, era incins cu un sal rosu cu flori, iar capetile,
alcatuind un fiong dinainte, cadeau apoi peste papucii lui cei galbeni. Pe sub giubeaua
de pambriu albastru, blanita cu samur, purta una dintr-acele scurte cataveici, numite
fermenele, broderia cdria, cu fir §i cu tertel, ii acoperea tot peptul. In cap avea un slic
de o circoferenta cel putin de sapte palme”. (N.O., 1;14).

Constantin Negruzzi se distinge de contemporanii sai prin inovatiile
compozitionale vizibile in cele mai multe scrieri ale sale.

Partea de inceput cuprinde scena dintre cele doud personaje (tandrul, céruia
autorul nu-i precizeazd numele si ,,fetisoara”, Zoe, care se zdrea ca o zeitate printre
nori (N.O.1,15). Autorul dezvaluie pe parcurs identitatea eroilor (Iancu si Zoe), in scena
aparand si alte personaje precum: un arnaut si unchiul lui Iancu (personaj care nu are o
aparitie directd) si vizitiul. In partea a II-a asistim la o privire retrospectiva asupra vietii
tinerei Zoe, fiica unui boerinas, care prin slujbile sale se ridicase la o treapta cinstita
(N.O.I;17). Tanara era inconjurata de o droaie de curtezani, pe care ii tragea deosebita
ei frumusete (N.O.I;17). Urmatoarea parte precede in realitate inceputul nuvelei,
relatind momentul initial al intrigii: aparitia ravasului. Ultima parte a nuvelei Zoe
cuprinde ,,finalul general” al evenimentelor narate. Eroina se sinucide, curmand si viata
fiului nendscut, insd lancul B. ramane la fel de nepasator. Este semnificativ episodul
care descrie intalnirea paradei domnesti cu carul mortuar, Eugen Lovinescu vorbind de
douda alaiuri, de veselie §i de moarte. Un episod asemanator se regaseste in romanul lui
N. Filimon, Ciocoii vechi si noi, dar si in nuvela lui Negruzzi, O largare de cai,
scriitorul reunind marea familie a eroilor, punandu-i fatd in fatd, cu calitati si defecte.

La nivelul compozitiei, O alergare de cai, se apropie de nuvela mentionata
mai sus, dar intervertirile cronologice sunt combinate aici cu prezenta unor fragmente
narate de unul dintre personaje.

Timpurile indicativului trecut, considerate timpuri narative, se intrepatrund in
scrierile lui Constantin Negruzzi si sunt in opozitie cu prezentul si viitorul indicativ,
apreciate ca fiind timpuri comentative.

Proza primilor scriitori moderni, ca §i proza contemporana, aduce in prim-plan
o alternantd intre imperfect si perfect simplu, o stereotipie narativd care ajuta la
distinctia intre planul secundar si planul prim. Un exemplu poate fi un fragment din
Zoe, unde imperfectul are o valoare descriptiva, in timp ce perfectul simplu se mentine
in planul ,istoriei” povestite: Parada se intindea ca un sarpe pe sovdita ulitd. Inainte
mergeau suitarii calari cu nalte caciuli flocoase, la care atarna cate o lungd coada de
vulpe, Tmpingand pe norodul ce se Tnghesuia. Doi tineri mergeau aldturi la pas.
(N.O., I; 23).

Uneori, imperfectul ia locul perfectului simplu, ca In urmatorul fragment
narativ:  Inchipuieste-ti, Iliescule — zicea acest din urmd — aseard cind m-am dus
acasa, ce sa vad? (N.O., I; 23).

In Arta prozatorilor romani, capitolul Problema stilistici a imperfectului,
Tudor Vianu considera ca imperfectul poate fi i un timp constant al naratiei, fiind
utilizat i independent. Celebra scena a uciderii boierilor din nuvela Alexandru
Lapusneanul este relatatd cu ajutorul acestui timp al indicativului, functia lui aflandu-
se la limita dintre descriere si naratie: Boierii, neavand nici o grija, surprinsi misaleste
pe din dos, fara arme, cddeau far-a se mai impotrivi. Cel mai batrdani mureau
facandu-si cruce; multi insa din cei mai juni se apdrau cu turbare; scaunele, talgerele,
tacumurile mesii se fiaceau arme in mdna lor; unii, degsi raniti, se inclestau cu furie de
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gatul ucigagilor si nesocotind ranele ce priimeau, 1i strAngeau pdan-ii indduseau. Dacd
vreunul apuca vreo sabie, isi vindea scump viata (...) Patruzeci si sapte de trupuri
zdceau pe parchet! (N.O., I; 87).

Se pare cd Negruzzi a intentionat sd imprime textului un sens imperfectiv si
durativ. Astfel, actiunile desemnate de verbe se prelungesc, chiar daca aceste verbe sunt
momentane ca sens (a muri, a cadea, a inclesta, a strange). Opozitia intre sensul lexical
(momentan) al verbului si sensul sdu gramatical (durativ) este bine evidentiatd in
operele lui C. Negruzzi. Tn ultima parte a nuvelei Zoe, se remarci verbul a intreba
folosit la imperfect, depasind sfera temporala si impunindu-se prin valorile lui
aspectuale: Si de ce boala a murit lancul B. ...? intreba (...) tdnarul (...) (N.O., I; 25).

Scenei masacrului boierilor 1i urmeaza un fragment in care retin atentia verbele
la mai mult ca perfect: In lupta si tranta aceasta, masa se rdsturnase; ulcioarele se
sparseserd si vinul amestecat cu sange facuse o balta pe lespezile salei (N.O., |; 87,
88).

Aparitia acestui timp, mai mult ca perfectul aduce cu sine schimbarea
perechilor temporale: mai mult ca perfectul / imperfect (pentru planul actual al ,,istoriei”
si momentul anterior inceputului naratiei) si imperfect / perfect simplu (pentru planul
secundar si planul prim).

Capitolul Mai mult ca perfectul si tehnica naratiunii din Arta prozatorilor
romani (T. Vianu) vorbeste despre importanta acestui timp in operele scriitorilor din
secolul al XIX-lea. El apare in partile initiale si de cadru ale naratiunii, evocand situatii
anterioare. Prozatorii secolului urmator vor renunta treptat la utilizarea acestui timp al
indicativului, preferand sa prezinte direct evenimentele. Este de remarcat faptul ca mai
mult ca perfectul apare, indeosebi, n operele cu caracter istoric sau mitologic
(Alexandru Lapusneanul,C. Negruzzi; loana d’Arc, fecioara din Orelans,
Epimeteu si Pandora, Al. Odobescu), insd nu trebuie generalizat acest aspect. De
exemplu, din cele patru parti ale nuvelei O alergare de cai, numai una foloseste
procedeul mentionat; celelalte trei contin in debut verbe la mai mult ca perfect. Partea I:
Tot oragul Chisinaului se adunase ca sa priveasca alergarea de cai, ce se prelungise
pana-n luna lui septembrie ((N.O., I; 31). Partea a IV-a: era cdteva luni de cind ma
inturnasem la lagi. Vartejul societatii, protesuri, intrigile politice ma cuprinsesera intr-
atat, incdt, neafland minutd de ragaz, am fugit la tara (N.O., I; 42).

Succesiunea planurilor temporale (mai mult ca perfectul/imperfect si
imperfect/ perfect simplu) se resimte in introducerile-cadru ale discursului narativ,
atunci cand sunt aduse n prim-plan momente anterioare, care dau un sens naratiei
urmatoare. Este cazul nuvelei Alexandru Lapusneanul (1840), unde in cele patru parti
se respectd suita temporald amintita:

a) lacov Eraclid, poreclit Despotul, perise ucis de buzduganul lui Stefan
Tomsa, care acum Carmuia fara, dar Alexandru Lapusneanul, dupd infrdngerea sa in
doud rdnduri, de ostile Despotului, fugind la Constantinopol, izbutise a lua osti si se
turna acum sa izgoneasca pre rapitorul Tomsa si sa-si ia scaunul (...).

b) Lapusneanul mergea alaturi cu vornicul Bogdan, amdndoi calari pe
armasari turcesti si inarmafi din cap pand in picioare.

- Ce socoti, Bogdane, 1ise dupd putind tdcere, izbdndi-vom oare? (N.O., I;
78).
inceputul capitolului al doilea ,,Ai sa dai seamd, doamna!...” respectd aceeasi structura:

a) Tomsa nesimfindu-se n stare a se improtivi, fugise in Valahia si
Lapusneanul nu ntalnise nici o Tmpiedicare in drumul sau. Norodul pretutindene il
intdmpina cu bucurie §i nadejde. (...)
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Boierii insa tremurau. Ei aveau doud mari cuvinte a fi ingrijiti stiau ca norodul ii
uraste, si pre domn ca nu-i iubeste. (N.O., I; 81).

b) Intru o zi el se primbla singur prin sala palatului domnesc (...) Se pirea
nestdmpdrat, vorbea singur si se cunogstea ci mediteazd vreo noud moarte. (...) Se
duse la Constantinopol, unde imbrdtosa mahometismul si in locul lui se sui pe tron
Stefan. Acesta fu mai rau decdt fratele sau; TNCePU a sili pre strdini §i pre catolici a-si
lepada relegea. (N.O., I; 82).

Alternarea planurilor temporale este vizibild i in urmatoarele doud capitole,
fiind repetata cu regularitate. Ultima parte, ,,De ma voi scula, pre multi am sa popesc si
eu..” prezintd la inceput un plan mai indepartat in timp, dupa care urmeaza planul
propriu-zis sau planul principal. Aceastd intoarcere in timp, cu scopul de a relata
evenimente trecute prin intermediul carora se realizeaza legatura cu prezentul, nu era
posibild decat facandu-se apel la timpurile indicativului, §i anume mai mult ca perfectul
(prezinta actiuni care au avut loc, fiind un timp verbal cu o mare putere de evocare),
imperfectul (prezintd actiuni Incepute si neterminate, avdnd o deosebitd valoare
stilisticd) si perfectul simplu (prezinta actiuni incheiate cu putin timp inainte de
momentul vorbirii, fiind o punte de legatura intre trecut si prezent).

Patru ani trecurd de la scena aceasta, in vremea carora Alexandru-vodd,
credincios fagdduintei ce dase doamnei Ruxandei, nu mai tdiase nici un boier(...).

Scotea ochi, #dia maini, ciuntea si seca pe care avea prepus, insd
prepusurile lui erau padrelnice, cdaci nime Nu mai cuteza a cdrti cdt de putin. (N.O.,
I; 91).

Chemand pre mitropolitul Teofan, pre episcopi si pe boieri si spuindu-le ca se
simte sosit la sfarsitul vietii, isi Ceru iertare de la toti, umilindu-se; pe urma ii rugd sa
le fie mila de fiiul sau Bogdan. (N.O., 1; 92).

Mai mult ca perfectul este timpul la care scriitorul moldovean recurge Tn
diverse situatii. Momentul spargerii tiparului temporal initial al textului are la baza
prezenta acestui timp atunci cand ne referim la inversiunile cronologice sau la tehnici
compozitionale precum ,,povestirea in povestire” (in nuvela O alergare de cai).

Proza secolului al XX-lea, in incercarea de depasire si modernizare a tehnicilor
compozitionale, va renunta treptat la folosirea timpului mai mult ca perfect, alternarea
planurilor realizandu-se cu ajutorul altor procedee.

Un alt timp la care au recurs scriitorii din perioada 1840-1880 este perfectul
compus, alternand uneori cu perfectul simplu. lon Ghica, Vasile Alecsandri sau lon
Creanga au relatat in operele lor evenimente urmand succesiunea temporala perfect
compus (corespunzator primului plan)/ imperfectul (in plan secundar). S$i Negruzzi
alterneazd in fragmentul memorialistic Cum am invitat romineste aceste doud
timpuri, perfectul compus fiind specific naratiei cu caracter autobiografic, in timp ce
perfectul simplu este specific naratiei obiective:

- O, cat am rdmas de recunoscator bunului parinte pentru aceasta dorita
veste! Indatd am gitit caiete, condeie noud, negreald bund, nimic n-am uitat (...)
aceste pregatiri m-au ocupat pana seara, cand m-am culcat gandind la noul dascal; iar
piste noapte am visat ci aveam un nas cét al lui de mare. (N.O, I; 9).

lancu o rddicd si o puse pe pat. (N.O., I; 16).

Tncepu a se sdtura de un amor fard sfezi, fard impdcdciuni si fard rivali. Se
aruncd iardsi in vartejul lumei. (N.O., I; 17).

Toderica indata puse sa gateasca demdncatul si, vrdnd sa cinsteascda pre
oaspetii sdi cu ceva mai mult decdt cu vanat, vazandu-i mai vartos cd-s cam multi, zise
vatavului sd taie un ied (...).(N.O., |; 54).

76

BDD-A5509 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-10 04:49:13 UTC)



Prin exemplele de mai sus s-a incercat o demonstratie in ceea ce priveste
necesitatea alterndrii planurilor indicativului trecut. Un loc aparte il ocupa insa timpul
prezent, specific planului narativ al personajelor. El isi face simtita prezenta si in planul
autorului, depdsind astfel limitele adresarii directe (replici). Functia stilisticd a
prezentului este evidentd, acest timp avand, in cele mai multe situatii, caracteristica de
prezent continuu (prezentul etern sau prezentul gnomic). EL are si doud functii
importante: este timpul intercalarilor comentative si timpul actualizarii ori reliefarii.
Tntr-un text narativ, prezentul poate fi punctul declansator al unor opozitii de tipul:
momentan / durativ / actual inactual, iterativ / singular.

In Fiziologia provintialului, Constantin Negruzzi realizeazd descrieri cu
ajutorul verbelor la indicativ prezent. Suita acestor forme de prezent comentativ din
partea de ,fiziologie” propriu-zisa se extinde §i asupra fragmentelor narative care
ilustreaza schita de moravuri initiala:

Provintialul imbld incotogmanat intr-0 Qrozava suba de urs; poartd arndut in
coada drogcii (...) Figura lui e lesne de cunoscut; cele mai adese este gros si gras, are
fata inflorita. (N.O., |; 243).

El e nepot tuturor boierilor mari si var cu toatd lumea. Insi desi ne spune cd
se sfidesc (...) bunul om mucezeste In hanul lui Coroi (...). (N.O., |, 244).

Dupad ce a sfarsit banii de cheltuiald, vine acasd. Nevasta di iese inainte. Ea
il asteapta sa vie ispravnicit sau prezidentit, el vine cu plete lungi si cu borneta (...)
Dupa cerimonia dulcetilor si a cafelei, cucoana incepe a-si arata turbanul, si boierul a
spune novitale. Spune cum a petrecut; cum s-a eglindisit la bal la curte. (N.O., I, 245).

Tn nuvela O alergare de cai, unde intalnim personajul narator, pasajele care
contin verbe la prezent, ambele inregistrandu-se in fragmente descriptive:

a) Tot orasul Chiginaului se adunase (...), se prelungise (...).(N.O., 1, 26);

D) Locul alergarii este zece minute afard de oras, unde este gasitd o

galerie de scanduri in felul chinezesc (...) Prostimea ...) sade imprastiata
pe camp (...).

Piata se ntinde ovala (...).

Alergari de cai se fac pe tot anul in toate guverniile Rusiei. (N.O., 1,26).
Au mai patit-o §i altii debuteaza cu serie de verbe la indicativ prezent: nu
e, nu are, e incurcat, nu lasa, se alcatuieste, voiagiaza, gaseste, afld, nu
poate, merge, scapd, vede (N.O., |, 47).

Se poate constata cu usurintd variatia timpurilor in naratia lui Constantin
Negruzzi care determind variatia planurilor narative. $i In poezie, autorul prefera
imbinarea timpurilor indicativului pentru crearea unor efecte stilistice.
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