NICHITA STANESCU. POEZIA PULSATORIE

Mircea BARSILA
Universitatea din Pitesti

Abstract: The purpose of the present paper is to comment on Nichita Stinescu’s
revelation and conceptualisation of pulsatory poetry.
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n eseul Cuvintele si necuvintele in poezie, Nichita Stinescu identifica patru

grupuri genetice de poezie: 1. Grupul fonetic se Tnscrie Th poezia ,primitiva,
incantatorie” (,,Prin vulturi vantul viu vuia”), in care efortul semantic este sustinut de
efectele fonetice care echivaleazad cu un act de ,,coafare a limbii”. Din acest grup fac
parte poeziile care se sprijina pe rimd, inclusiv cele in forma fixa.
2. Grupul morfologic. Tn poeziile din acest grup ,,cuvantul este presat ca strugurele in
teasc, din care se obtine un must etern: << Logodnica de-a pururi, sotie niciodata >>
(...)- Si poezia de tip morfologic, ca o dromadera, poartd in spinare si frumos impodobita
cocoaga poeziei fonetice” (Amintiri din prezent, p. 199). 3. Grupul sintactic este
reprezentat de poezia lui Ion Barbu, dar si de cea a lui Arghezi. Poezia morfologica se
apropie cel mai mult de esenta majora a poeziei. In acest caz, cel al poziei sintactice,
,,dromadera se transformd in camild. La cocoasa foneticd se adaugd intru-inertie si
cocoasa morfologica”. (ibidem, pp. 199-200). 4. Optiunea poetului se indreapta catre
poezia metalingvistica, spre poezia ,,care are ca sursa inspiratia” si a carei finalitate,
»superioard ideii de scris”, sunt necuvintele. La aceste tipuri de poezie se adauga si tipul
de poezie numit poezia pulsatorie.

Revelatia poeziei pulsatorii, asa cum marturiseste Nichita Stanescu, a avut loc
in timp ce cildtorea, obosit, intr-un tren obisnuit dinspre Hunedoara spre Bucuresti:
~Vagoanele se incetineau, se hdtanau, se opreau la cea mai mica statie, la cel mai mic
punct feroviar, se desclestau vioi, accelerau, alteori mergeau foarte iute, simteam
spatiul de sub mine de parca l-as fi facut cu piciorul. Nu mai era parcurgerea unui
drum de la un punct spre altul, era chiar un drum previzibil. Era un drum real. Atunci
am sesizat nodulii de inaintare si de incetinire ai trenului, pulsatiile lui mai dese, mai
rarefiate, refacdind aproape integral spatiul. Asociatia dintre pulsatiile trenului si cele
ale unei posibile poezii care sa refacd sau sa faca un real aparut de la sine si de natura
evidentei”. (Antimetafizica, p.297)

in relatie cu poezia pulsatorie, poetul a utilizat doud concepte menite si
deschida la maxim accesul spre miezul teoriei sale: punctul de fugd si nodulii de
tensiune. Punctul de fugd, termen specific in picturd, devine la Nichita Stanescu
,centrul mobil al constiintei”, ,,punctul de varf’, al acesteia, ,,varful ei activ”’. Ca
,proiector”, care simbolizeaza constiinta, punctul de fuga ,,se deplaseaza dirijat sau liber
pe deasupra cadrului psihic si cu ajutorul sdu se concentreaza pe un anumit obiect”.
Reproducem mai jos doud fragmente in care Nichita Stanescu explicd, pe larg, si din
mai multe unghiuri, problema punctului de fuga in poezie.

1. ,Natura cuvantului de a incepe cu o litera si a se sfarsi cu o litera 1i da
migcare in spatiu. Rezultatul unei poezii e o schimbare de punct de fugd, propunand un
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alt tip de concret intr-un alt tip de miscare. Nu putem face o harta a punctelor de fuga
si nici stabili o lege a aparitiei lor in artd. Putem intui cdteva procedee utile, dar
procedeul, ca orice procedeu, este exclus din zona sublimului §i a revelatiei, ramdndnd
numai in cea a meseriei accesibile pe care, cu un mester bun, o poti deprinde in scurtd
vreme. Punctul de fugd nu este o problema de tehnica poetica, ci, ag spune, el
intrucétva este corespunzator cam cu ceea ce este metoda dialectica in filosofie.
Punctul de fuga este aproape coincident cu schimbarea vitezelor de transmisie in
cadrul unei poezii sau in cadrul unui corp de poezii, dar, in acelasi timp, el are si
caracterul semnalului de contoar Geiger-Miiller in fata noilor iradiatii poetice aflate in
campul poeziei moderne. La urma urmei, ruptura in poezie §i alinarea nu-si pot avea
expresia mai adecvata decdt in aplicarea metodei punctului de fuga. Elasticitatea
acestei metode este maxima §i capacitatea ei de a atinge in mod eficient zone
indepartate sau chiar cu caracter paradoxal este mult superioard inventiei rimei, a
ritmurilor, a formelor fixe si a starilor de haiku in pozie — inglobandu-le dupa nevointa
spatial sau global pe toate sau, In unele cazuri, excuzandu-le direct din text.

Punctul de fuga are natura unei geometrii care se inmoaie In spatiu ca o
frunza sau se intareste brusc cum apa se intareste in sloiul de gheatd. O arhitectura
care fluctueaza si care se migcd, care se dilata si se restrange, devine o casd pentru
intelesul poeziei, cu mult mai convenabila decat rigiditatea cubului, sferei, piramidei
sau tetraedului. Ceva din tensiunea punctului de fuga este asemandtor si cu schimbarea
brusca a voltajului pe o retea ori cu a schimba deodata o ramura din copac intr-un
fulger ramuros. Punctul de fuga apare ca un act estetic nu numai in poezia propriu-
zisd, ci §i In poezia continutd in om” (Antimetafizica, p.249-250).

2. ,Punctul de fuga niciodata nu apare la nivelul total, ci la nivelul imediat
inferior revelatiei totului. Adica, in cazul gandirii, la nivelul cuvantului, sau chiar mai
jos, la nivelul literei, iar in cazul timpului, la nivelul orei sau Tn cazul de jos al
secundei” (Antimetafizica, p.365).

Tn dialogul cu Aurelian Titu Dumitrescu din Antimetafizica, Nichita Stinescu
defineste poezia pulsatorie drept un mod ,.de a actiona mai real asupra realului” in asa
fel incat discursul poetic sd se contopeasca cu ,,intetirea sau cu alinarea” nucleelor de
tensiune a revelatiei. Un astfel de discurs, care permite folosirea tuturor tipurilor de
tehnici poetice mostenite, nu mai descrie starea de spirit, ci o reface si o retraieste,
utilizdnd felurite tehnici formale care trebuie sa-1 implice pe cititor in ,,poiein”-ul
textului, in teserea discursului: ,,Poezia pulsatorie, numitd astfel, evident da impresia
unei formule. Ea nu este, insd, catugi de putin o formuld, ci un mod de a actiona mai
real asupra realului, un mod de a lovi tinta mai scurt si deci, nu de sfidare a tehnicilor
formale, de la forma fixa pana la forma liberd. Ea nu mai descrie o stare de spirit, ci o
reface §i o retrdieste odatd cu cititorul, discursul poetic contopindu-se cu intetirea sau
cu alienarea centrilor, nucleelor de tensiune a revelatiei. Incepi, dacd starea de spirit e
aluvionara, aluvionar daca se inteteste dupa necesitate, treci in cadrul aceleiagi poezii
de la versul alb la versul liber, finalul poate fi si melodios sau, dimpotriva, abrupt si
aritmic (...) Repet ca poezia pulsatorie (...) este numai un mod mai liber i, in acelasi
timp, mai deschis de a folosi toate tipurile de tehnici poetice mostenite de la diferiltele
curente literare. Ea m-a salvat de obedienta fata de simbolism, fatd de suprarealism,
fata de formele clsasice sau fata de expresionism” (Antimetafizica, p.295).

Poezia de tip pulsatoriu, constd in fertilizarea posibilitatii discursului de a urma
indeaproape miscarea gandirii, pulsatia starii, fluxul emotiv etc. si de a transmite
cititorului atmosfera afectivi a momentului in care a fost eleborat. Tn acest fel,
tesdtura” discursului va lasa cititorului impresia cd se realizeaza in timpul actului de
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lecturd. O asemenea ipostazd auctoriald este aceea de ,operator de limbaj” care
actioneazd sub masca ,,autorului estompat”. Respectiva strategie, menitd sd duca la
mutarea centrului de greutate de la autor spre cititor, isi are modelul, ,in poezia
arhetipala, vrajitoreasca, in descantec” si in zone intregi ale poeziei populare (poezia de
ritual, de dragoste, de dor): ,,Md fascineaza replici intregi din piesele lui Shakespeare.
Totusi, aceste poeme-replici se impun a fi rostite §i interpretate de cdtre actori cu un
inalt grad de profesionalism. Ele cdstiga printr-o anumitad oralitate si printr-o anumitd
inflexiune a glasului. Ma gandesc ca acest tip de oralitate, impusa prin intermediul
actorului, ar putea fi eludata prin includerea ei in tensiunea poemului. Cel care citeste
il retraieste in mintea sa, 1l rejoaca pentru sine insugi. Actorul si cititorul, in mod ideal,
sunt una. Actorul una cu cititorul sunt partea cea mai importantd a poemului, iar, in
spatele poemului, autorul se estompeazd. Mutarea centrului de greutate de la autor
spre cititor este o treabd foarte dificild, dar nu e imposibild. In acest sens, avem zone
intregi Tn poezia populard, poezia cu autor estompat. Functia unei astfel de poezii este
de a inlocui natura cu natura oragnismului poetic. Functionalitatea unei astfel de
naturi independente are vechi resurse in poezia arhetipala, vrdjitoreascd, in descdntec,
asta mai la Inceput, si, mai apoi, in poezia de ritual si, incd mai tdrziu, in cea de
dragoste, iar, in cazul unic al limbii romane, in cea de dor” (Antimetafizica, p. 296)

Un aspect particular al poeziei pulsatorii constd, agadar, in includerea in
»tensiunea poemului” a tipului de oralitate prin care, spre exemplu, replicile din piesele
lui Shakespeare, rostite de actori cu un inalt grad de profesionalism, castiga, datorita
inflexiunii glasului, In ,,materialitate”. In felul acesta, cititorul devine, fird si-si dea
seama, si alter-ego al poetului, si actor. O asemenea scriiturd este caracterizatd de
faptul ci nu se lasd receptatd ca ,ceva gata facut”. in acest tip de scriiturd ,se
accentueaza ideea generativa ca textul se face, se lucreaza printr-o intretesere perpetua”
(Roland Barthes, Placerea textului, Ed. Echinax, Cluj-Napoca, 1994, p. 104, trad.
Marian Popahagi). Dorinta de a introduce in text tehnici si procedee ,,preluate din mers”
(,,transductie literard” in terminologia modernd) si, totodata, felurite actiuni non-verbale
(gesturi, mimicd, tonul vocii, etc) ce ,,nu sunt usor reproductibile in limba scrisa”
(J.L.Austin, Cum sa faci lucrurile cu vorbe, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005, p.77) si care
insotesc actul locutor, servind ca instrumente esentiale ,la comunicarea fortei
enuntului”, se constituie, fie si doar la nivel teoretic, intr-o incercare de a rascumpara
,.Jdefectul” poeziei intelese ca simplu act de reflectare — mai mult sau mai putin fideld —
a unei stari . Astfel de strategii de producere a textului poetic se circumscriu
permanentelor preocupari ale poetului de a reformula lirismul de pe pozitia celui care
stie cd In cazul discursului scris, intentia autorului si intentia textului nu mai coincid.
LAceasta disociere a semnificatiei verbale a textului si a intentiei mentale constituie
adevarata miza a inscriptiei discursului (...) Ceea ce spune textul intereseaza mai mult
decdt ce a vrut sa spund autorul” (Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd Ed.
Humanitas, 1995, p.158). Dificila ,fiziologie” a poeziei pulsatorii ce presupune, in
primul rand, ,dispersarea” nodulilor de tensiune, dupd nevoile revelatiei (care,
precizeaza poetul, nu mai tine de tehnica poeziei) si nu dupa cele ale ritmului,
aminteste de constructiile muzicii simfonice si de cele ale muzicii primitive capabile sa
accelereze sau sa incetineasca fluzul emotiv: ,,De aceea (...) am plonjat ntr-o lunga si
mistuitoare cercetare a dispozitiilor nucleelor de tensiune in poezie, folosind cele mai
varii mijloace, atdt strict formaliste, cdt si de accelerare sau ncetinire a fluxului
emotiv Tn poezie. Practic, am incercat intr-o serie de poezii, plecind de la una si
aceeasi revelatiei, serii-serii de accelerari si incetiniri ale fluxului emotional, capse de
explozie si de dungi de liniste. Incepeam poezia intr-un registru clasic, rimele din
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bogate deveneau simple, din perfect , ritmul brusc se trunchia, aparea apoi versul alb
ritmat i, in final, densitatea unei expresii iesite cu totul din logica clasicd a poeziei. Nu
ma mai multumeau catusi de putin experimentul simbolist lipsit de noduli expresivi si
poezia, hai sd-i spunem cu un termen de epocd, verslibristd, incantatorie si moale.
Visam ca creez poeme in care dispersarea nodulilor de tensiune sd nu fie ritmica, ci
plasata numai dupa nevoile revelatiei, imprumutdnd cdte ceva din constructiile foarte
moderne ale muzicii simfonice contemporane sau, mai rar §i cu mult mai tarziu, cdte
ceva din tendinta spre fiinta pregatita de tatonari, a muzicilor primitive, revelate mie in
chip natural, dar si beneficiind de cdteva lamuriri si chei oferite de catre marele nostru
compozitor Aurel Stroe” (Antimetafizica, p.268).

In acest fragment Nichita Stinescu activeazi, teoretic, un aspect al relatiei
poeziei cu muzica, aspect abordat si de alti mari poeti ai secolului al XX-lea. Abordarea
respectivei problematici este o concretizare explicitd a intentiei de a face din textul
poetic o ,arhitecturd” care sa beneficieze si de apartenenta generica la tipul de discurs
muzical complex si in care armonia este tulburatd de ,,anumite sonoritati scurte, aspre,
explozive”, pe care ,sensul le pretinde pentru a exprima dezordinea, violenta sau
spaima” (Mickel Dufrenne, op. cit., p.92)

In fine, poezia pulsatorie, in menirea ei de a da mai multa realitate poeziei,
tinde, prin dimensiunea ei tragicd, spre un grad inalt de impersonalitate. Statutul
poeziei pulsatorii dependent de atitudinea fata de stil se deschide, iIn mod necesar, citre
poezie impersonald definitd ca atitudine fati de sentiment. Pe de altd parte, poezia
pulsatorie poate sa fie, intr-o anumita proportie, si poezie ,,personald”, intrucit nu exista
poezie personald absoluti, dupd cum nu existi nici poezie impersonald absoluti. In
urmatorul fragment al dialogului dintre Aurelian Titu Dumitrescu si Nichita Stanescu,
din Antimetafizica este expusi cat se poate de limpede problematica raportului dintre
cele trei forme ale poeziei (poezia pulsatorie, poezia personala si poezia impersonald):
LA.T.D.: - O poezie pulsatorie poate fi impersonala?

N.S.: - Da! In acelasi timp, poate fi §i o poezie personald. Poezia impersonald tine de
atitudine, poezia pulsatorie e un mijloc de a da mai multa realitate poeziei.

A.T.D. : - Deci, poezia pulsatorie e o atitudine fata de stil, poezia impersonald e o
atitudine fata de sentiment. Prin ce diferd atitudinea fatd de sentiment intr-o poezie
personald, de atitudine fata de sentiment intr-o pozie impersonald?

N.S.: - Prin dimensiunea tragicului. Cu cat dimensiunea tragicului e mai profunda i
mai adevarata, cu atdt gradul de impersonalitate si, deci de valoare a poeziei creste.
Poezia impersonald absoluta num existd, dupd cum poezia personald absolutd nu
existd. E numai o deplasare a centrului de grutate.” (Antimetafizica, p.297).

In poezia pulsatorie, o poezie cu mai multe nuclee care intrd in actiune in baza
unui principiu fundamental — cel al maximei productivitdti poetice — se mizeaza pe
unificarea a ceea ce este separat in structura (arhitectura) complexd si dinamicd a
textului . Coexistenta (inter-relationarea) constituentilor structurali (sincronia) trebuie sa
asigure activarea potentialelor  dinamice ale scriiturii §i, respectiv, evolutia
(metamorfoza) discursului. Chiar dacé are ca punct de plecare un exemplu din domeniul
tehnicii (trenul), constructul teoretic al lui Nichita Stanescu despre poezia pulsatorie nu
este unul de facturd mecanicistd. Dimpotriva, se are in vedere o totalitate
macrostructurald (din care nimic nu lipseste si nimic nu este superficial) capabila de
miscare, devenire, trecere, la fel ca un organism viu si, pe de alta parte, de a da
cititorului impresia ca textul este al lui, asa cum cel care cantd un cantec de dragoste,
care i se potriveste, este total dezinteresat de cel care a creat respectivul céntec.
Deplasarea centrului de greutate de la autor, care devine un ,,autor estompat” ( un ,,deus
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otiossus!), la cititor, implicd scindarea in doud segmente aproape autonome (emitator-
mesaj i mesaj-receptor) a succesiunii emitator-mesaj-receptor pe care o presupune
comunicarea prin intermediul unei opere artistice, ca ,mesaj care nu agteaptd un
raspuns” ( Cesare Segre, Istorie, culturd, criticd, Ed. Univers, 1986, trad. Stefania
Mircu, p. 72). In poezia culti, statutul autorului estompat nu presupune suprimarea
autorului, ci relaxarea relatiei dintre autor si text. Intr-0 astfel de structura semnificant,
prezenta autorului si a psihologiei sale este mascata de ,,spiritualitatea discursului” care
constd, intre altele, in inglobarea marcilor non-verbale ce nsotesc discursul verbal. Pe
de alta parte, teoria lui Nichita Stanescu despre poezia pulsatorie aminteste Intrucatva de
,,morfologia” Iui Goethe, care ,flancatdi de anatomia analitici si de fiziologia
functionala (...) explicd fenomenele biologice in termeni de legi structurale”, fiind o
teorie ,,a formadrii structurilor complexe din parti individuale” (Lubomir Dolezel,
Poetica occidentalid , Ed. Univers, Bucuresti, 1998, p.60, cap. Poetica romantica:
modelul morfologic”).

In aceeasi linie — a morfologiei extinse asupra esteticii si poeticii — gandeste si
Humboldt pentru care opera poeticd ,.este un organism viu, are propria sa putere
interioard si un principiu de viatd prin intermediul caruia produce un anumit efect”
(ibidem, p.72). Asa cum partile unui tren constituie, in articularea lor, un intreg (un
oraganism viul), elementele textului pulsatoriu, in acceptia de ,retea de relatii”,
alcatuiesc o unitate ,,orchestratd” in care fiecare element depinde de cellalt. in felul
acesta, efectul poemului este inrudit cu cel al ,,oragnismului” numit ,,tren” si, respectiv,
cu cel al muzicii simfonice. Un asemenea efect decurge din capacitatea textului de a se
realiza 1n orizontul modernului criteriu al echivalentei sintactice si semantice. Pe de alta
parte, exemplul la care recurge Nichita Stanescu pentru a defini alegoric discursul
pulsatoriu lasd deschisd interpretarea acestui tip de discurs ca produs (fenotext) in care
se oglindeste producerea sa (genotextul) prin grila raporturilor de coexistentd a
figuralului cu ,,mai putin figuralul”.

Tntr-un discurs poetic, evenimentul figural investit cu menirea de a produce o
miscare in text, are ca fundal ,,0 arie de sens in asteptare” (o ,,arie literala ce poate
cobori pana la gradul zero al expresivitatii). Aceste ,,arii”(spatii) pot prelungi efectul de
forta al figurii sau , dimpotriva, il pot taia, ceea ce Inseamnd ca ele sunt , in context,
altceva decét niste simple dispozitive figurale. (vezi ,,Evenimentul figural” in Laurent
Jenny, Rostirea singulard (Ed. Univers, Bucuresti, 1999).

Aceste spatii asigura reusita ,infractiunii” (a evenimentului figural), dar
discursul poetic nu poate fi un sirag de infractiuni. La fel ca florile (figurile) de pe un
covor, textul poetic are nevoie de spatii in care figurile (florile) sa se vada si care sa le
asigure pregnanta. Si figurile, si aria de agsteptare sunt institutii lingvistice la fel de
importante. Altfel spus, aceste arii legalizeazd (motiveaza) infractiunea si o intensifica,
induc o necesara sporire calitativa a ceea ce e de spus, o ,,activare a unei noi decizii
expresive”, a fortei eruptive a evenimentului si asigurd, totodatd, necesara variere a
figuralului. Fara indoiald, in absenta intervalelor dintre ,infractiuni” i, respectiv, a
oscilatiilor intre cele doua forme de limbaj — limbajul tranzitiv si cel poetic — figuralul s-
ar asfixia. Ajutand figuralul sa apara si sa dipara, ariile de asteptare 1i permit discursului
sd se realizeze ,,ca act de repetata re-cucerire”, pe spezele limbajului. Jocul secventelor
de-a réapirea plasticitatii este un joc intre prezentul si viitorul discursului i, totodata,
ntre ,,campul figural” si ,,cdmpul diferential” (cel al spatiilor de asteptare).
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