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Abstract: In a way, image is the most popular concept lately, even more interesting than the
concept of text itself. Our intention is to talk about text and image because in the previous number
of the magazine we refereed also to a possible re-reading model based on the constructivist and
holistic value of the image, in some conditions: this value must be educated, the advantages and
the disadvantages must be negotiated because we are daily assailed by images in many
situations.

In this way, the new curriculum and the new alternative text-books have a special chapter called:
Literature and other arts (performance, movie, TV, etc.). In spite of the fact that television is the
most important rival of reading, as the studies show, it is very important to continue to educate
active imagination for making an appropriate interpretation to image, and not only assisting to
how they assail and dominate us.
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1. Verbalul si vizualul. Tele-vizualul

Avem impresia ca toatd lumea crede ca trdim intr-un univers in care nu mai
primeaza cuvantul, ci imaginea. Aceastd impresie se naste desigur din experienta
fiecaruia dintre noi - avem altd perspectivd asupra lumii daca stdim mult timp la
televizor, sau daca nu stdm - dar si dintr-o diferentd obiectiva intre texte §i imagini. $i
anume: textele ne sunt la indemana, dar singur decidem daca le deschidem sau nu, daca
le citim sau nu; imaginile, dimpotriva, ne asalteaza, si nu le putem refuza pentru ca ele
constituie o informatie fundamentala despre lumea externd. A nu vedea lumea inseamna
a fi orb, a nu citi texte Inseamna a fi doar ignorant. Ne putem orienta ca turist intr-o tara
a cdrei limba nu o cunoastem fara sd citim textele acesteia, dar nu ne putem deloc
orienta inchizand ochii.

Cultura postmoderna coboara in strada, prin urmare acesta este motivul pentru
care prin strategia didactica a jocurilor intertextuale ale (re)lecturilor recomandam
cultura imaginii §i luarea in seama a trecerii unei teme ori a unui motiv literar chiar si in
“speciile” mass-media. Prin imaginea iubirii, tubirea fiind una dintre temele literare
predilecte, de exemplu, se intelege deci si perceptia lumii exterioare (“stiri” despre
drame ale iubirii, anunturi matrimoniale, reclame si afise cu mesaje subliminal erotice,
chiar subversiv sexuale, emisiuni TV precum Trddati in dragoste ori Din dragoste). Nu
altfel actioneaza asupra noastra si imaginea produsa de alti oameni: reclame, informatie
rutierd ori mass-media, monumente publice si, la urma urmei, tot ce este civilizatie
materiald §i obiect artistic. Suntem acaparati de sutele de imagini (publicitare) ale
strazii, imagini pe langa care trecem de multe ori farad sa apucam sa le “vedem”. Apelul
lor mut ni se pare azi mult mai agresiv decat zgomotul strazii. Apelul, fie in sens de
seductie, fie de vulgaritate: in ambele sensuri imaginile ne interpeleazd. Baudrillard
avea dreptate: nu subiectul, ci obiectul seduce'. Iar dintre obiecte, am adiuga, cele
mute, imaginile, seduc mai adanc decét cele vorbitoare, textele.

Interpelarea vizuala este intr-un fel mai puternica si intr-alt fel mai confuza decat
cea verbald. Mai puternica, In sensul cd este vitald, informational de neinlocuit,
imposibil de refuzat fara a pierde o mare parte a orientarii in spatiu; in acest sens voiam
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sd spunem mai sus cd imaginea, fie naturald, fie culturald, ni se impune, ne domina, cu
mult mai mult decat sunetul, sau enuntul verbal, a carui eventuala pierdere, sau ignorare
pare a avea un efect mai putin dramatic (v. si mesajul filmului Ce putem sti de fapt).

Pe de alta parte, sensul mesajului vizual este mai putin clar decat cel al
mesajului verbal. O explicatie ar fi cd verbalul cunoaste o asa numitd dubla articulare,
iar vizualul nu, sau nu in acelasi fel. Care unititi componente ale unui peisaj, de
exemplu, au un sens independent, precum cuvéantul Intr-o fraza, si care nu, avand doar o
functie distinctiva, precum fonemul? Prezenta unei mori de vdnt intr-un peisaj olandez
are un alt sens decat in textul lui Cervantes, sau a unui furn de biserica in departare, in
vecindtatea cdrciumei precum in textul Moara cu noroc a lui Slavici ori la Caragiale
modificd, desigur, intr-un fel, sensul “tabloului” dar nu la fel de radical precum
inversarea cuvintelor casa // masa intr-un enunt verbal. La fel, parul blond sau parul
negru la un personaj modifica portretul acestuia, dar nu in aga masura Incat sa putem
vorbi de un alt tip de personaj. Mai general spus, verbalul foloseste unitdti componente
cu un sens prestabilit, vizualul nu, aici orice unitate componenta are sens numai in
contextul respectiv, desi recunoastem evident cutare contur drept o moara de vdnt, sau
un turn de biserica.

Ca exercitiu-joc vom putea cere elevilor sa construiascd un tabel, un joc
figurativ prin care sa puna 1n evidentd avantajele (+) si dezavantajele (-) fiecarui tip de
limbaj, verbal si / sau vizual, prin dezbatere constatdndu-se eficienta simbiozei lor si a
necesitatii relecturii, a educarii perceptiei asupra sensurilor ce traverseaza fiecare tip de
imagine. Literarul este o elaborare secunda in limbaj, la fel discursul politic, sau cel
juridic, limbajul preexistand acestor genuri. Ce preexistd peisajului sau portretului?
Culorile, contururile? Intr-un fel poate ca da, insa in nici un caz cu aceeasi certitudine
precum limbajul fatd de discurs. Prin urmare, nivelului vizual prim al (re)lecturilor i
corespunde in lumea mai curdnd un continuum de “forme de viata” folosite atat de dens
incat sensul lor independent, daca a existat vreodatd, este acum irecognoscibil. Fara
doar si poate, problema transparentei sensului si a imaginii gnoseologice tine de re-
cunoagsterea spatiilor goale, a vidului si este rezultatul competentei de (re)lecturd, care
se educa in timp, cu modele, proceduri algoritmice si euristice repetate.

Interesant este si faptul ca distinctia de mai sus intre enunt verbal si imagine se
reproduce in mare parte in sectoare secunde sau terte de informatie®:

(Tele)Vizualul Textualul si auditivul
e fascineaza pentru ca ne transporti e par a raporta de aici ce se petrece
dincolo, dar si inghite, domina, si departe, chiar cand reporterul se
ni se impune deplaseaza la fata locului

Drogul televizorului deriva insd din ambiguitatea televiziunii: ceea ce vezi prin
tele-portare nu este neaparat ceea ce existd cu adevarat, ci este adesea contrafacut
(manipulare), pus in scena (film) sau chiar ireal (cyberspace). Toatd lumea uriasa a
virtualului a crescut pe nesimtite din real pentru cd cyberspatiul este, din punct de
vedere vizual, acelasi ca spatiul propriu zis (lasdm la o parte micile diferente). Iata de ce
a studia imaginea inseamni, ca exercitiu-joc  de (re)lecturd, nu numai a ne
identifica cu ea, ci si a-i rezista limitelor, a putea tréi in afara ei, adicd a o contempla
din afara, ceea ce noi am mai numit printr-o metaford observatorul sau starea de
martor. Sunt desigur si alte explicatii posibile pentru aceastd relatie dintre vizual si
verbal, precum absenta, sau marea dificultate a conceptualului, a narativului sau a
argumentarii in vizual, intentia noastrd nu este insd de a insista asupra lor aici,
devenind o deschidere spre noi discursuri semnificante, spre noi adanciri si aprofundari
de sens.
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2. Functii ale textului §i ale imaginii

Intr-adevir, este vorba despre patru nivele de comparatie®, nivele care apar si
in cele trei + n (re)lecturi (1983, Nathan Kobler, Dialogul vizual. O introducere in
aprecierea artei, pp. 49-86). (Re)lectura, investitd cu functia de act de comunicare, se
organizeaza sistemic, pe cele trei + n niveluri, valorificdind toate potentialitatile
cunoagterii, dupa cum se poate observa din tabelul de mai jos:

(Re)lectura Nivel Nivel de referintd | Tip de
cognitiv imagine
Logica - senzorio- lumea realitatii | imagine-
explicativd / pre- | motor perceptuale / scheme | ecran
text / auditivul si | discursive, tabele,
evocare / | vizualul matrici semantice,
descoperire campuri  semantice in

constelatie, 1in  retea,
modele de organizare a

textului
Semantica - rational — | lumea realitatii
comprehensi-va /| mesajele umane | conceptuale enunturi | imagine-
text / realizarea | intentionate, verbale si /sau scrise // oglinda
sensului
Pragmatica reflexiv - | autoreferentialitate -
-interpretativa/ imagini care sunt | reactia personald la | imagine
reflectia focalizate pe | experienta precum | gnoseologica
subiect ca receptor | anuntul si afigul
oarecare, publicitar
Discurs existential - | precum o scrisoare, o | imagine
(nou) / recreatie / | imagini personale / | fotografie, un  portret | discursivi
recombinare personalizate facut cuiva, o imagine

pentru o reclama, pentru
o prezentare de carte, un
afis personal
materializat, o  harta
subiectivdi a lecturii, o
harta a personajelor s.a.

Constructia etajata de sensuri intr-un text devine transparenta doar pas cu pas si
inseamnd combinare ierarhicd de unitdti discontinue, pand la obtinerea imaginii
discursive, ca intr-un joc de puzzle sau lego, implicand pe langa vizual, reflectia si
interpretarea ca procese psihice complexe.

Functiile textului si ale imaginii le vom pune 1n evidenta retinand de acum ncolo
pentru comparatie numai textul si imaginea, ca forme elaborate constient ale verbalului
si vizualului, ce este comun si ce este diferit in functiile lor?  Sorin Alexandrescu
(2003) 1n cadrul unei conferinte sustinute la Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca )
vorbea de cel putin sapte functii. Textul, ca si imaginea, se refera la lumea din afara lor
(denotatie), au un sens propriu, dar i unul asociat (conotatie), pot reprezenta nu numai
ceva din realitate, ci §i din fictiune, au incarcaturd imaginard si pot functiona si in
spatiul virtual (cyberspace), nu numai in cel real. Este clar diferitd functia
metadiscursiva, absentd, cum am vazut, la imagine, si functia conceptuald, sau altfel
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spus, spirituald. In ceea ce o priveste pe aceasta din urmi, continui autorul mai sus
mentionat, opiniile sunt impartite atat din Vechiul Testament, care privilegia cuvantul
si anatemiza imaginea (Sa nu-fi faci chip cioplit), cat si din lumea bizantina:
iconoclastii considerau ca o imagine finitd nu poate reprezenta infinitatea lui Dumnezeu
si ea trebuie deci evitatd sau distrusd. In schimb, iconofilii pledau pentru pistrarea
icoanei pentru ca Isus Insusi, coborand intre noi, s-a intrupat, dublei lui naturi (divine si
umane) corepunzandu-i dubla naturd a imaginii (materiale si imateriale, spirituale).
Cum nu putem si nici nu dorim a discuta aici toate aceste functii ne vom opri numai la
functia de reprezentare, Intelegand prin aceasta reprezentari atat reale, cat si fictionale
sau virtuale.

Ce inseamnd faptul cd o imagine modernd reprezinta ceva din afara ei, sau se
referd la aceasta, sau c¢d imaginea postmodernd doar prezentifica? Cultura europeana
pare obsedatd de dubla codificare a mesajului, fie vizual fie verbal. Toate cele trei
relatii, logic posibile, dintre cuvant si imagine au alternat in istorie: hegemonia
cuvantului, cea a imaginii, sau analogia si interferenta dintre ele, ca in epoca
postmoderna. Catre acest din urma aspect sincretic si simbiotic ne indreptam si noi
atentia prin includerea in modelul nostru a (re)lecturii tablourilor (manualele alternative
permit acest lucru prin capitolul Literatura si celelalte arte, chiar inserand miniaturi ale
tablourilor in carti). Imaginea, in sine, este vizualul pur, neancoratd in referential, ea
manifesta o prezenta libera de noi, dar irumpdnd printre noi. La fel cum icoana este
(pentru crestin) consubstantiald cu Dumnezeu, in sensul cd Dumnezeu este in icoana, si
discursul semnificant, limbajul ori jocul de limbaj este consubstantial cu interpretul
discursului. Dar ce anume este Dumnezeul din icoand / sinele interpretului nu icoana
ne spune, pentru ca ea nu poate sa facd acest lucru, ci un corpus de informatii aparte,
ceea ce vom numi acel cum / tonalitatea discursului (grava, nostalgica, critica,
autocriticd, parodica, ironica, aluzivd, admirativa, afectuoasa, aprobatoare //
dezaprobatoare, detasatd, implicatd §.a.). Prin urmare, de aici vine consecinta de a
completa enuntul cu enuntarea (modalizarea si argumentarea prin referenti si deictice,
indici, raporturi $i conectori). Ideea noastra este ca exista o continuitate intre cele doua
moduri-atitudini de a vedea functia imaginii, care s-ar putea exprima astfel: viziunea
modernd este traducerea laicd a celei crestine, in sensul cd ea este deconectatd de
naratiunea iconografica; vizualul manifesta si la moderni o prezenta, dar aceasta nu mai
este doar indescriptibila, ci si irecognoscibild, deci nefunctionald, fiind pura prezenta a
unei alteritdti necunoscute. Dimpotriva, pentru postmodern ea  capitd valoare
pragmatica, functionald, fiind nu numai recunoscutd, ci imaginea devine obiect de
joc: “icoana”, imaginea transportd deopotrivd sacrul si interpretul (aluziv, ironic,
parodic ori altfel) Intr-o lume posibild (pentru mai multa relevantd, a se compara cele
doud comentarii filozofice - M. Eliade, Comentarii la Legenda Megsterul Manole vs. M.
Cartarescu, Medicul si vrajitorul).

Dar ce inseamna imagine, in general? Ea poate fi sau mentald, sau publica, si
mai ales in acest al doilea sens, a reprezenta un absent, spune Hans-Georg Gadamer*
inseamna, atat in traditia legala romana cat si In crestinism, a-i tine locul, a-l suplini,
dar si a depinde de el reprezentantul neputdnd lua decizii fard a-l consulta pe
reprezentat. Imaginea depinde de referent deci dar nu in sensul imaginii din oglinda — in
acest caz nu exista distinctie intre ea si referent — ci in sensul de autonomie a imaginii $i
de relatie mutuali intre ea si referent. In imagine, nu numai reprezentantul depinde de
reprezentat ci §i invers, in sensul cd numai prin reprezentare accede reprezentatul la
existentd. Mai mult, unele persoane publice (mediator, moderator de emisiuni TV,
actor, negociator, ambasador, ministru, presedinte s.a.) traiesc pentru public ca imagine,
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nu ca individ real, ba chiar trebuie s@ se prezinte ca atare, la nivelul asteptarilor publice
codificate in imaginea respectiva. Cu alte cuvinte, a reprezenta implica a se reprezenta.
Iata, spusd din nou in termeni moderni, legatura indisolubila intre imagine si imago
(mundi). Sau, altfel spus, iatd cum a suplini sau a sta in locul (imagine fotografica)
inseamnd §i a suplimenta, a da spatialitate, orizont si / sau verticalitate (imagine
holografica), imaginea este un minus (lipsa referentului), dar si un surplus de sens,
ontologic, ca fiintd, dupa H. Gadamer, sau pur semantic, dupd J. Derrida.

3. Imaginea - modalitate de cunoagtere a textului / discursului literar

Spatiul literar, construit pe temelia fictionalitatii se autodefineste ca
procesualitate internd  a semnificatiilor, dezvaluind structura gnoseologica a
intentionalitatii receptorului. Metamorfozele receptarii transforma “starea de deschidere
a textului” intr-un construct de semnificatii polivalente care-si asteapta cititorul virtual
in vederea construirii spatiului semantic.

Perspectiva lectoriala multipla, prin cele trei + n (re)lecturi, recupereaza textul
din mrejele finitudinii, investindu-l ca totalitate existential-semantica, aflatd intr-un
continuu proces de re-generare a sensurilor.

Imaginea, ca univers al semnificatiilor psiho-textuale, se ipostaziaza in trepte
ale

cunoagterii, devenite, cum am vazut mai sus, trepte ale (re)lecturii si ale
“realitatii”. In continuare, ca si ne sustinem punctul de vedere, propunem jocuri de
limbaj’ alternative metamorfozate dupa ofertele unor manuale care au atirnat mai mult
balanta spre “noul”, curriculum (Humanitas), 1n paralel cu tipurile de imagini pe care
le-am enumerat:

Tipuri de JOCURI de LIMBAJ // trepte ale cunoasterii

IMAGINI /
Imaginea- e Desenati o scena dintr-un basm care v-a impresionat;
ecran e  Prezentati locul unei posibile Intalniri cu personajul Goe;
(valorifica e Realizati “portretul” in culori al codrului i al lunii;
exper'iengele e Ipostaziati vizual imaginea “dor de moarte”;
individuale, e Realizati “portretul” salcAmului din Morometii, 1, inainte si
anticipand dupa taiere;
semnificatii

ale textului)

e Desenati decorul nuntii pentru punerea in scend a
fragmentului alegoriei moarte - nuntd din Miorita s.a.

Imaginea-

oglinda (este
prima  etapa
de observare a

textului, ca
reprezentare a
indicilor
textuali)

e Realizati portretul Toamnei, urmarind descrierea din text;

e Realizati un puzzle cu ajutorul elementelor semnificative din
fragmentul de text Fram, ursul polar, dupa Cezar Petrescu;

e Realizati un pliant de prezentare a celor patru anotimpuri
din Pastelurile Tui V. Alecsandri // Cosbuc // picturile lui
Tonitza;

e  Propuneti si alte costume si roluri actuale pentru personajul
Goe;

e Realizati descrierea orasului Bucuresti, aga cum credeti ca e
vazut de Goe;

e Realizati ilustratia copertei 1 si a IV - a pentru cartea
Creion, de Tudor Arghezi / poezia Carte frumoasa, cinste cui te-

303

BDD-A5439 © 2006 Universitatea din Pitesti

Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:54:52 UTC)




a scris s.a.;

e Realizati o “invitatie” la nunta lui Cilin si a fetei de Imparat
// ori a altui cuplu din literatura;

e Realizati portretul unui personaj preferat din romanul
Morometii, transformandu-1 in personaj postmodern.

e  Construiti imaginile pentru cele trei parti ale poemului
Calin (file din poveste) de Mihai Eminescu, dandu-le cate un
titlu;

e Desenati costumele pentru personajele din comedia O

scrisoare pierdutd $i ¢
Imaginea - ganditi-va in perechi la posibile puneri in spectacol; alegeti
gnoseologica o muzica adecvata regiei;
(descifreaza si e Propuneti un afis pentru spectacolul Iarna / Primavara din a
interpreteaza doua strofa a pastelului cu acelasi titlu de V. Alecsandri;
codurile e  Prezentati, prin intermediul unui desen, starea sufleteasca
textuale) din timpul primei ninsori (asa cum reiese din text);
e  Motiveaza culorile alese si corespondentele; creeaza un ritm
melodic adecvat starii descrise mai sus;
e Imaginati-va “gradina creatiei” in care locuiesc toti artistii
lumii;
e Care este semnificatia creionului (T. Arghezi) in contextul
poeziei? De ce nu este un pix sau chiar o masina de scris / un
P.C.?
e Realizati-va portretul in calitate de mari arhitecti ai
umanitatii.
e Propuneti un desen pentru umanitatea creatd de voi (prin
analogie cu Monastirea Argesului);
Imaginea e Desenati prima carte a umanitdatii (Creion de Tudor
discursivd Arghezi);
(re-defineste e Realizati un afis cu titlul “Salvati natura!”;
lumea din e Propuneti un afis pentru spectacolul “Nunta micilor
perspectiva vietuitoare”. Alegeti fragmente din texte literare din care sa
semnificatiilor faceti un colaj;
textuale) e Schifati reperele pestelui celui mare pe care vreti si-l1

prindeti in viata voastra (dupa /ona, de Marin Sorescu)

e Realizati portretul Oltului ca personaj masculin // feminin;

e  Construiti un ghid turistic imaginar al raului Olt.

e Realizati portretul cartii scrise de “creionul” lui Tudor
Arghezi;

e Trasati liniile unui tablou despre cum se va schimba lumea
dupa ce va citi Marea Carte a Umanitatii?

e Ce meserii noi credeti ca vor aparea peste 300 de ani?

e Realizati portretul mirilor anului 2020 (plecind de la
modelul propus in Calin (file din poveste) de Mihai Eminescu);

e Desenati premiul cel mare pe care vi-l doriti de la viata.
(dupd Doud loturi... de 1. L. Caragiale sau pestele cel mare dupa
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Iona, de Marin Sorescu);

e Realizati afisul / reclama pentru un posibil joc de noroc,
”Doua loturi”, “Loto 6/49” etc.

e Realizati portretul unui Goe postmodern imbracaminte,
limbaj, ticuri s.a.; comparati cele doua “fete”- veche i mai noua
-)

e Realizati o prezentare a cartii / jurnalului vostru pe care o
veti publica dupd un moment al existentei voastre care v-a
marcat profund s.a.

4. Concluzii. incercam impreund cu Giovanni Sartori’ si aritim care este
pericolul de a se schimba structura gandirii care va fi bazatd pe imagine, pericol
iminent care ne paste in doud-trei generatii dacd un copil, incd de la doi-trei ani, isi
fundamenteaza vizual imaginea despre realitate si nu prin limbaj oral // scris. Prin
urmare, ar fi de dorit limitarea actiunii de a sta la televizor sau in alt spatiu virtual
(jocuri pe calculator, vis s.a.) din teama cd suntem atrasi intr-o lume careia nu-i
apartinem, sustrdgandu-ne lumii acesteia datoritd fascinatiei pe care o are asupra
naturii umane, in genere, noutatea, facilul, curiozitatea. Exercitiu-joc ce va deveni apoi
reflex interpretativ care prolifereazi asemenea elemente ce tin de imagine,
(re)lectura devine tot mai importantd in viata noastrd cotidiana (film, talk-show,
imagine publica /politica / civica, reclame publicitare, modd s.a.).

(Re)lectura devine, astfel, o rescriere a codurilor interne ale textului din
perspectiva indicilor vizuali, dar si o interpretare a spatialitatii originare a textului.
“Structura deschisd” a textului literar transforma nonliterarul in modalitate de receptare
externa a semnificatiilor interne ale spatiului lingvistic. Cuvéantul si imaginea
construiesc fictionalitatea receptdrii, propundnd multiple fete ale interpretarii, ca in
nivelurile unui joc virtual. Jucatorul devine un lector virtual al textului literar care
construieste semnificatiile textului pe temelia nonliterarului, utilizdnd strategii
discursive ale imaginii, decodificarea semnificatiilor textuale realizandu-se prin
intermediul celor patru forme ale imaginii devenite trepte ale cunoasterii mai sus
amintite, fiecare dintre ele dominanta intr-una dintre (re)lecturi.
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