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Abstract:The paper intends to reveal some analogies and parallelisms regarding the typology of
the incriminator and the incriminated in Dostoievsky’s novel , Crime and Punishment” and
Buzura’s novel ,, Voices of the Night”.
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Personalitate incontestabild in peisajul romanesc contemporan, Augustin
Buzura ramane unul dintre prozatorii proteici, care ne-a atins sufletele prin luciditatea si
profunzimea analizei istorice, politice, sociale si psihologice a romanelor: Absentii,
Fetele tacerii, Orgolii, Vocile noptii, Refugii, Drumul cenusii, Recviem pentru nebuni si
bestii.

Scriitura sa se impune printr-un limbaj inedit, intrucat face deliciul atat al unui
lector neinitiat in modalitati discursive moderne, cat si al unui cititor experimentat care
intuieste pe langd esenta mesajului si simfonia orchestrarii acestui mesaj. Aceste
trasaturi 1l apropie pe scriitorul roman de F.M.Dostoievski, marele titan al prozei
europene a veacului al XIX-lea, care si-a pus amprenta asupra a numeroase generatii de
romancieri care i-au urmat.

Cronologic vorbind, F.M.Dostoievski ar trebui sd corespunda tiparului narativ
propus de Mihai Miroiu in Twentieth-Century English Literature. The Novel. Potrivit
acestuia, romanul secolului al XIX-lea este relatat de catre un protagonist, de un martor
la evenimente sau de un narator omniscient, care de obicei Impartiseste opiniile
cititorilor, ce se identificd cu personajele sau se simt superiori acestora'. Tehnica
scriitorului rus nu numai cd se supune acestor criterii, dar o si anticipeaza pe cea a
prozatorilor secolului al XX-lea, intrucat inca din manuscrise ,,modalitatea de expunere
se schimba de la ,,eu” la ,,el”, marturie a oscilatiilor autorului intre confesiunea directd
si forma ei mascat-obiectiva”?.

In compozitia romanelor dostoievskiene personajele si autorul sunt libere sa se
desfasoare. Punctul de vedere actorial se intretese cu cel auctorial. Primul se afirma prin
galeria de caractere si de destine si prin felul in care decurge enuntul homodiegetic
realizat de personaje, iar cel de al doilea prin viziunea personald a Iui Dostoievski
asupra lumii, prin evenimentele relatate prin heterodiegeza, prin motivele filozofice care
ne conduc spre un mimetic superior actorilor. Dostoievski a creat ,,romanul polifonic”
inainte de veacul care l-a consfintit, asa cum afirma Albert Kovacs iIn Poetica lui
Dostoievski.”

Romanele Crima si pedeapsa si Vocile noptii sunt reprezentative pentru
afinitdtile morfologice, deoarece ambele folosesc tehnica anchetei, dar mai ales
semantice, de vreme ce protagonistii acestora sunt promotorii unor principii de la care
se straduiesc sa nu abdice.

Culpabilitatea eroilor inregistreazd o gradatie descendentd pe axa gravitatii.
Rodion Raskolnikov detine suprematia in acest sens, intrucét el se face vinovat de
crimd. Uciderea unui om este contrard legilor crestinatatii si ale umanitatii. Acestuia 1i
urmeaza Stefan Pintea, banuit si investigat sub acuzatia de a fi furat banii fratilor Vasii.
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Investigatia contrapune anchetatorul anchetatului, ddnd ocazia configurarii
unor portrete inedite deoarece aceasta ,,este o forma de interactiune sociala intre indivizi
cu roluri sociale bine determinate.”® De obicei anchetatorul are un ascendent asupra
celui chestionat, dominand situatia prin atributiile sale legale. El este ,,elementul moral
legal care actioneaza in vederea apararii colectivitatii, fiind ingradit de lege in actiunea
lui, cAtd vreme inculpatul sau martorii actioneaza conform bunului lor plac.”” Avantajul
provine din faptul ca are posibilitatea de a-1 observa pe invinuit in situatii In care acesta
manifestd diferite tulburari neuro-vegetative, mimice, etc. si de a face uz de arma
surprizei, prin prezentarea neasteptatd a unei dovezi sau punerea subita a unor intrebari
fara legatura aparenta cu fapta in sine sau cu discutii anterioare. Anchetatorul trebuie sa
posede o ,.gandire divergenti”®, intelegind prin aceasta capacitatea individului de a
parasi sabloanele si solutiile model existente pentru a crea o noud solutie si sa fie
inzestrat cu ,jinteligenta de contact”’, care este rezultatul intuitiei psihologice, dar si
rodul unei experiente acumulate.

Dintre cei doi anchetatori configurati In romanele propuse analizei, Porfiri
Petrovici corespunde 1n totalitate acestui tipar portretistic i partial locotenentul Veza.
Ambii au tehnica si logica, dar primul exceleaza si in imaginatie, care este conditia
subiectiva a ducerii la bun sfarsit a unei anchete si in simpatia fatd de cel investigat.
Veza nu paraseste sabloanele si rationamentele si se autocriticd atunci cand timiditatea
lui Stefan Pintea 1l face sa simta simpatie pentru acesta. Acest afect pozitiv depinde de
experienta de viata si de cultura fiecarui individ si este determinat de prejudecatile care
domina spatiul cultural din care face parte individul.

Ion Vlad afirma despre romanul Vocile noptii ca ,,jincepe prin a da impresia
unei anchete, punctul de plecare al retrairii experientelor cunoasterii §i continua ca un
roman al unui destin, biografie dramatica, insotitd de mastile spectacolului tragic, a unui
contemporan.” ®

La F.M.Dostoievski, ancheta urmeaza, firesc, unei ilegalitati, pastrandu-se
cronologia evenimentelor. Prezumtia de nevinovatie este acordata celor doud personaje,
care sunt mai intdi chestionate discret sau fatis. Incarcerarea urmeaza investigatiei, in
cazul lui Raskolnikov, si este eliminata in ceea ce il priveste pe Stefan Pintea, din lipsa
de probe.

Intalnirile dintre anchetatori si suspecti se desfasoara de obicei in spatiu inchis:
un birou al politiei, in inchisoare, la locuinta faptasului si, paradoxal, chiar in casa
politistului, locatii care presupun o intimidare a celui cercetat. Prima intilnire a lui
Raskolnikov cu Porfiri Petrovici are loc, in mod surprinzator, in casa anchetatorului
aflat in relatie de rudenie cu Razumihin, prietenul ucigasului. Psihologia
comportamentald a lui Raskolnikov este inversa celei specifice unui criminal obignuit,
tentat sa fugd cat mai departe de la locul crimei. El este asemenea fluturelui atras de
lumina lampii si, sub pretextul interesului fata de niste obiecte amanetate pe care tine sa
le rascumpere, vrea sd vadd dacd este considerat suspect sau nu. Cadrul discutiei
presupune intimitate si relaxare, propice jovialitatii si bunei dispozitii, atitudine afisata
la intrarea in imobil, chiar de catre Raskolnikov, care demascase sentimentele
prietenului sdu pentru sora sa Dunia. Criminalul isi invaluie cu buna stiinta frica si
zbuciumul interior in aceastd ilaritate excesiva, centratd asupra altcuiva, pentru a
inlatura eventualele suspiciuni ale anchetatorului.

Portretul lui Porfiri Petrovici este schitat in prealabil de catre Razumihin, care
isi considerd ruda simpatica, trasaturd aflatd in neconcordanta cu o oarecare greutate in a
fi sociabil, si care i subliniazd mai ales inteligenta si experienta acumulata: ,,Este un
baiat simpatic, ai sa vezi! E cam urs, adicd este si om de lume, dar e si urs in unele
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privinte. Nu-i prost de fel, e destept, da, chiar foarte destept, dar are un fel al lui de a
gandi... e banuitor, sceptic, cinic...ii place sa traga oamenii pe sfoara, adica mai bine
zis i place sa pacéleascd lumea...Si fireste se tine de metode invechite bazate pe probe
materiale...dar isi cunoaste meseria...”” Aceste tuse primare reflecta impenetrabilitatea
personajului ce pare a fi sintetizatd 1n aspectul cenusiu al casei in care locuieste si 1l
avertizeaza pe Raskolnikov asupra duplicitatii si psihologiei fine a gazdei. Discutia
dintre cei doi, desi pare ca este condusa de catre fostul student, care se intereseaza
degajat de procedura de reintrare In posesia bunurilor amanetate, oferind si niste
informatii suplimentare asupra starii lui financiare, va fi preluatd incet, dar sigur de
catre Porfiri. Acesta, ,imbrécat ca acasd, in halat, papuci scélciati si rufirie foarte
, imprima intalnirii un aer de familiaritate si intimitate propice dialogului. in
spatele acestei atitudini se afla insd o atentie distributiva care analizeaza atat fizicul cat
si psihologia interlocutorului. Cateva remarci ale lui Raskolnikov i provoaca zdmbetul
subtire pentru ca sunt improprii celui care a scris un articol despre crima i chiar si-a pus
ideile n practica. Ele 1i confirma totodata lui Porfiri banuielile, deoarece un om care era
lipsit de mijloace materiale nu isi putea pune problema calitatii hartiei prin care isi
reclama lucrurile personale.

Anchetatorul este un maestru al ironiei fine exprimatd gestual sau la nivelul
discursului, dar si al dirijarii discutiei si afectelor catre un crescendo. El 1i confirma
statutul de suspect lui Raskolnikov pentru ca nu se prezentase la sectie aldturi de ceilalti
clienti ai Aleonei si, urmand cu cateva aprecieri fatd de paliditatea invitatului sdu,
reuseste sd-i declangeze furia care nu face decat sa-l1 deconspire. La acestea se adauga
comentariile la articolul lui Raskolnikov, pe care Porfiri 1l descoperise cu doua luni in
urma, publicat in Cuvdntul periodic. Pentru anchetator, gandurile studentului exprimate
in scris se transformd intr-o oglindd a constiintei criminalului. Demonstratia lui
Raskolnikov imparte lumea in conservatori si oameni noi, in fiinte obisnuite si indivizi
capabili sa distrugd vechile oranduieli, care, pe moment, pot fi incriminati moral, ca,
ulterior, sd ajunga in randul martirilor. Porfiri intuieste ca sub paltonul ros al studentului
se afla o minte ascutitd, care incearcd sa-si depdseasca statutul prin adeziunea la
,oamenii deosebiti”'', a ciror constiinta le poate da dezlegarea de a ucide in vederea
salvarii umanitatii.

Dialogul dintre anchetator si cel anchetat urmareste dovedirea culpabilitatii
protagonistului in functie de trei nivele: religios, etic si estetic. Credinta afirmata a lui
Raskolnikov in Israel, Dumnezeu si invierea lui Lazar certifica fondul pozitiv al eroului,
care va determina sucombarea in planul moral a indiferentei si cinismului aparent:
,Cine are constiintd sd sufere, dacd devine constient de greseala lui. Asta-i va fi
pedeapsa in afari de ocni, bineinteles”.'> Chiar daci protagonistul incearcd si se
plaseze prin crima in afara constiintei sale, aceeasi dragoste intru divinitate, specifica
unei inimi adénc simtitoare, il va determina pe Raskolnikov sa renunte la atitudinea sa
superioard, care il instriina de lume si de sine si si se predea. In plan estetic, el si-a
verificat capacitatile, de a se ridica deasupra conditiei umane obisnuite, dar aceasta
incercare l-a pustiit. Ta4narul intrd intr-un vartej halucinant, de care Porfiri profita din
plin, pentru ca intentia lui este nu de a-l incrimina pe suspect prin intermediul dovezilor
si al constrangerii, ci de a-1 determina sa-si marturiseasca singur fapta.

A doua Iintalnire dintre cei doi are loc la sediul sectiei de politie, unde
Raskolnikov este supus unui scenariu obisnuit: asteptarea in anticamera pret de zece
minute si dialogul conventional cu Porfiri sanctionat ca atare de catre anchetat. Forma
standard a interogatoriul nu incatuseaza munca anchetatorului consideratd de catre
acesta ,,0 artd liberd in felul ei sau ceva de felul acesta”'’. Ea face posibil jocul
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psihologic al dezvaluirii vinovatiei Iui Raskolnikov, fara a da insa impresia unei acuzari
certe. In felul acesta probele existente, si, care in prima instanta pot fi ambigue, devin
evidente: ,,dacd nu-l arestez, nu-l stingheresc, daca-1 las liber ca, ceas cu ceas, clipa cu
clipa sa fie obsedat de gandul ca stiu tot, tot adevarul, si ca-1 urmaresc zi si noapte,
neincetat, ca zi si noapte il supraveghez, apoi fara indoiald cé are sd-si piarda capul si
are sa vina singur la mine, ba poate chiar are sd-mi furnizeze arme impotriva lui, probe
evidente.”'* Anchetatorul este cuprins de o stare de agitatie premeditati in elaborarea
demonstratiilor sale. El foloseste chiar terapia transgresiva, incercand sa obtind prin
confesiunile proprii o marturisire din partea celui anchetat. Cu fiecare frazd a
demonstratiei sale, Porfiri il indicd pe Rodion ca actant al crimei, folosind la nivel
simbolic, imaginea fluturelui ce roieste in jurul lampii: ,,incepe sa ti-o ia inainte, sa-si
vare nasul unde nu-l pofteste nimeni, deschide mereu vorba despre lucruri in legatura cu
care, dimpotriva ar fi trebuit sa taca, face diverse alegorii, he-he! vine singur si incepe
sa intrebe: ,,.De ce nu ma arestagi?”]5 Anchetatorul isi construieste rechizitoriul apeland
nu la un climax, ci la curba sinuoasa a insinudrilor si a dovezilor de simpatie si
familiaritate, care vor determina colapsul nervos al studentului. Episodul se incheie insa
in mod neasteptat, nu prin confesiunea lui Raskolnikov, aga cum ne-am fi asteptat, ci
prin aparitia lui Mikolka, unul dintre zugravi, care marturiseste crima. Aceasti
interventie neasteptatd are darul de a-1 tulbura atat pe anchetat, care se vede pus in fata
unei rezolvari neasteptate a intrevederii, dar si pe anchetator, care In ciuda finetii
introspective, nu isi poate stapani iritarea unei asemenea inoportunititi. Conflictul nu se
stinge, insd, pentru ca zbuciumul interior al Iui Raskolnikov, dupd parasirea sectiei nu se
atenueaza. El va fi haituit in continuare de constiinta sa si de chipul politistului, incearca
sd rupa legaturile cu familia sa, Indreptandu-se doar catre Sonia, cea deopotriva cu el in
suferintd. Cel care va pune capdt acestui zbucium va fi intr-o oarecare masurd tot
Porfiri.

in ultima intalnire dintre ei, petrecuta in casa lui Raskolnikov, anchetatorul nu
mai face apel la inscendri, ci abordeaza calea directd a incrimindrii, avand ca scop
autodenuntarea faptasului. Gestul lui Porfiri are nobletea justitiarului simpatetic la
suferinta unui om, care a actionat ca atare, fiind impins de indignare fatd de destin, fata
de mediul In care este nevoit sa traiasca. Desi este impropriu unui anchetator care ar
trebui sa fie impartial, Porfiri 1i percepe criza morala trecutd si prezentd si ii oferd
posibilitatea unei reduceri a pedepsei care ii poate nutri speranta de a-si trdi viata dupa
ispasirea pedepsei. Comportamentul acestuia este definitoriu pentru personajele
dostoievskiene, care se zbat intre tendinte opuse, deoarece scriitorul rus ,,descopera cel
mai important principiu al psihologiei moderne: ambivalenta sentimentului.”'®

Asemenea lui Porfiri este locotenentul Veza din romanul Vocile noptii.
Portretul sau psihologic este schitat doar in cateva cuvinte de catre plutonierul trimis
sd-1 aduca la sectie pe Stefan Pintea, care 1l considera: ,,mult prea manierat dupa gustul
sau”'’, deoarece se purta cu blandete fati de cei investigati, indiferent de natura lor.
Veza dovedeste aceeasi grija fatd de infatisarea lui ca si anchetatorul dostoievskian
fiind: ,,un tanar de staturd mijlocie, bine legat, cu o infatisare de om ce pierde cel putin o
ord din zi in fata oglinzii.”"® Pedanteria se regiseste in maniera de lucru a celor doi
incriminatori. Ei isi conduc investigatia foarte metodic, urmarindu-si suspectii in tacere
si strangand probe. Ii diferentiazd capul de acuzare, intrucat Porfiri urmareste
solutionarea unei crime reale, iar Veza pe cea a unui furt directionat catre un nevinovat.
Ei incearca sa se apropie de suspecti, tatonandu-le psihologia, numai ca anchetatorul rus
incearca sa atingd cea mai adanca vibratie a constiintei vinovatului, In timp ce securistul
se vede pus in fata unui blocaj care nu cedeaza ca la Raskolnikov. Explicatia rezida in
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maniera pe care el intelege si o foloseascd. Ii trimite ostentativ masina neagra a
securitatii i un plutonier, care riposteaza brutal la remarcile ironice ale lui Stefan Pintea
si se asteapta ca acesta sa marturiseasca, intimidat de la inceput, tot ceea ce faptuise sau
nu. Veza face greseala de a trece peste etapele conventionale ale unui interogatoriu,
care pot da roade, dupa cum considera Porfiri, §i In cazul unui mujic, dar si al unui om
destept. El are impresia ca astfel elementul surpriza va fi mai pregnant si va determina o
confesiune, insd acuzatia indreptatd asupra lui Pintea se sprijind doar pe dovezi de
circumstanta, cum ar fi paradsirea caminului de cétre suspect chiar in ziua producerii
furtului, si participarea acestuia cu mijloace financiare la reconstructia casei parintesti,
luata de ape.

Chiar dacd Pintea avea un comportament incomod fatd de sefi, colegii de
munca sau de camin, nu proclamase niciodatd renuntarea la constiintd asa cum facuse
Raskolnikov in articolul scris. Ambii protagonisti dau dovada de o mare luciditate in
analiza mediului in care traiesc, dar In timp ce personajul dostoievskian cautd o
rezolvare prin anihilarea unui reprezentant negativ al acestui mediu, Stefan Pintea, se
retrage din facultatea care nu-i oferea o alternativd s§i Incearca sa se Impace,
experimentand, Intai cu sine, pentru a putea face fata realitatii.

Veza creeaza o situatie absurda, asemenea celei din Procesul lui Kafka, pe care
Pintea o realizeaza, intrucat marturiseste ca venise sd vada daca: ,,impresia despre
atmosfera kafkiand se confirmi pani la capat.”'® Cu toate acestea ea este de ajuns sa-i
induca celui cercetat un sentiment adanc de teama: ,,...era momentul sa recunosc, imi
era frica de Veza, de siguranta lui atat de violent afirmata, incat ipoteza vinovatiei mele
parea absurda, exclusa din calcul.”® Desi nu este incarcerat, Pintea intr intr-o temnita
a spiritului prin problematizarea situatiei cu care se confrunta. Adus la sectie si lasat sa
reflecteze in speranta unei marturisiri complete, Stefan Pintea realizeaza cd nu era
pregatit pentru o astfel de intdlnire i de abia acum anchetatorul capata dimensiuni
hiperbolice: ,,Veza isi modificase dimensiunile, capatase infatisarea unui zid imposibil
de daramat, il simtea ca pe o fortd oarbd, neintelegatoare, capricioasd, insensibild la
adevar si minciuna.”*' Similara lui Kafka este si stupefactia, dezgustul si incapacitatea
de actiune a Invinuitului in fata dezvaluirii capetelor de acuzare.

Veza, ca si Porfiri in cazul lui Rodion Raskolnikov, nu se fereste sa-1
instiinteze pe Pintea ca este preocupat de mult timp de el: ,,M-ai starnit din prima clipa,
din secunda in care am inceput si cercetez acest caz.”?%, si dovedeste o sigurantd si o
rabdare cam rauticioase in modul cu care isi urmareste victima. Asemeni anchetatorului
rus, la prima intalnire, pare sa ocoleasca subiectul care il preocupa, il flateaza pe Pintea,
considerandu-l inteligent §i menit unei alte sorti, fatd de semenii sdi comuni, dar in
acelasi timp foarte concentrat ,,vana o marturisire involuntara, nimicul semnificativ, si,
pentru cd i se pusesera la indoiald competenta, seriozitatea, astepta sa-i infranga vointa,
sa-1 faca disponibil pentru adevar.”*

Dezamagit cd marturisirile lui Pintea referitoare la ziua in care se produsese
furtul si el pardsise cdminul nu-i ofera nimic relevant, Veza hotaraste sa-1 viziteze pe
acuzat la casa parintilor. Se pregateste temeinic pentru aceastd Intilnire avand in
servietad numeroase fascicule In care erau trecute veniturile si cheltuielile lui Pintea, cu
scopul de a sublinia imposibilitatea reconstruirii casei parintesti doar dintr-un salariu
onest. Lipsa de reactie ostild sau umild a lui Pintea 1i impune lui Veza schimbarea
atitudinii. Incearca si-1 persuadeze pe Pintea s se predea, promitindu-i chiar ajutor la
proces si si-1 stimuleze afectiv invocand drept argument linistea pe care el ar trebui sa o
ofere parintilor. Fatd de Porfiri Petrovici care se inoculeazd in psihismul lui
Raskolnikov, i intuieste criza launtrica si il calauzeste spre confesiunea voluntara,
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locotenentul Veza, in ciuda fineturilor sale, nu realizeaza ca se afla pe o pista gresita,
acuzand un om fara vina. El este mai preocupat de adunarea unor dovezi de
circumstanta, care nu sunt suficient de incriminatorii in lipsa unei recunoasteri din
partea adevaratului culpabil.

in ambele romane propuse discutiei, acuzatii au invins. Rodion pentru ci a
cedat in fata constiintei si nu a ideilor, pentru ca si-a strigat public vina §i gi-a asumat
responsabilitatea faptei sale reintegrandu-se in sanul umanitatii, iar Stefan Pintea
intrucat a constientizat ca forta de gravitatie a locului natal este mai puternica decdt
atractia eroticd’® si s-a intors in lumea omului comun inzestratd cu legi morale in timp
ce teritoriul paradisiac al zeilor este tinutul maximei imoralitati®.
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