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Resumé : Le theme du voyage descent a, dand la vision lirique d’Al. Philippide, plusieurs aspects. 1.
le voyage dans [’espace de-temporalisé de la mémoire. 2. Le voyage dans le passé du monde. 3. Le
voyage vers le pays des Musr 4. Le voyage dans le pays de [’'au-dela des ombres. Le voyage
imaginaire de I’Enfer s’ accomplit sous de diverses formes.: Le voyage manqué, le voyage — excursion,
sur les eaux du Styx, parallélement avec la limite du pays mystérieux des tortures éternelles, et le
voyage proprement-dit, sous le signe du theme de [Enfer. Le theme du voyage descendant dans la
poésie d’Al. Philippide est circonscrit a certains des topoi de la littérature universelle.La contribution
de ce poéete a l’enrichissement de ce topos est, vraiment, remarquable.

Mots-clés: vision lyrique, voyage descendant, topoi

in poezia lui Al Philippide, iconografia mesajului contestatar, de facturd civica,
fuzioneaza cu o permanenta revoltd metafizicd impotriva timpului, impotriva finitudinii si
limitelor opresive care interzic reversibilitatea existentei, multiplicitatea vietii sau visul unei
situari proteice in lume.

Din perspectiva metafizica, scenele infernale sunt expresia spaimei de cadere
valorificatd (negativ) drept cosmar. Privite prin grila structurilor antropologice ale
imaginarului, aceste imagini cosmaresti sunt, in ansamblu, cathartice, intrucat, prin
hiperbolizare si prin antiteza, imaginatia eufemizeaza ,,imaginile timpului §i ale mortii pe
care o poartd in el

Neincrezator in functia eufemizantd a imaginatiei, Philippide procedeaza liric la
fuga din fata timpului §i a mortii, al carei simbolism, la fel ca si cel al biruintei asupra
destinului, se opune ,,schemelor, arhetipurilor, simbolurilor valorificate negativ si fetelor
imaginare ale timpului”®. Calatoriile astrale, ce ilustreazi ,schema ascensionald” a
imaginarului diurn si care ,,se sprijind pe contrapunctul negativ al caderii”™ si, respectiv,
calatoriile in sine — ,,calatoriile imaginare cele mai reale” — incumbad, arhetipul dominatiei
suverane: ,.Frecventarea inaltimilor, procesul de gigantizare sau de divinizare pe care-l
inspira orice altitudine §i orice ascensiune stau marturie a ceea ce Bachelard numeste cu
discernamant o atitudine de «contemplare monarhica», legata pe de o parte de arhetipul
lumino-vizual, pe de alta, de arhetipul psiho-sociologic al dominatiei suverane.
«Contemplarea de pe inaltimile piscurilor da sentimentul unei stapaniri imediate a
universuluiy. Sentimentul suveranitatii insoteste in mod firesc actele gsi atitudinile
ascensionale’™.

Metafizica lui Philippide, orientatd spre revelarea tragismului fondului cosmic si
tragismului spiritului uman este ,,insoritd” de aspiratia de a depasi finitul (spatial si
temporal) si incatusarea in finitudinea degradanta, prin calatoriile in spatiile astrale, in
mitologie sau 1n trecutul si in viitorul propriei existente. O asemenea ,insorire” este, in
esenta ei, o tendinta definitorie a spiritului uman:

131

BDD-A5411 © 2006 Universitatea din Pitegti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:41:55 UTC)



»locmai pentru cd ne este inerentd capacitatea de a ndzui cdtre depdsirea finitului,
ne este dat sa simtim, cu atdt mai tdios §i mai umilitor, toate imperfectiunile, relele,
durerile, degenerarile, distrugerile care alcatuiesc alaiul finitudinii. Prapastia dintre ebosa
finitudinii si desavarsirea completa a idealului niciodata atins ne intdmpind cascandu-se
inspaimantator in fata noastra. Cu oricdta vitejie, ba chiar insufletire, am tinde spre
tnaltimi, peste tot ne dam seama cd ni se reaminteste limpede slabiciunea si umilinta
noastrd, acest imperiu al hazardului si al mortii, caruia ii apartinem. Suntem materie
respingatoare, plina de nevoi animalice, §i cu toate acestea, traieste in noi focul divinului.
In mijlocul celor mai infame incdtusdri ale finitului suntem capabili sd ne indltim pe aripi
viguroase spre o existenta libera si curatd. Astfel, in domeniul spiritului uman, depdsirea
tragismului nu se realizeaza decdt in mod imperfect. Omul este unitate a finitului si
infinitului, a pamantescului i divinului; dar el este aceastd unitate in asa fel, incat
discordia continud sd se facd simtitd in ea™.

Acest vis al suveranitatii, realizat prin célatoriile de tip ascensional, este sublimat, in
spirit utopic, prin actul de auto-divinizare. In poezia ,,Miraj”, anii tot mai scurti ai vietii
justificd asumarea unei divine si autarhice ipostaze: ,,Durata mea de astdazi cu anii tot mai
scurti/ Ma-ndeamn-n amintire sa fac mai lungi popasuri,/ Si vremea n-o mai mpsur cu clipe
si cu ceasuri,/ Caci Hronos mie insumi imi sunt gi, mag subtil,/ Schimb timpul meu de-
acuma cu timpul de copil”.

O alta forma de evitare a conflictului cu timpul si de refuz al mortii consta in refugiul
in zonele de-temporalizate ale memoriei. Ca act reflex, memoria ,,asigura fiintei, in pofida
disolutiei devenirii, continuitatea congtiintei si posibilitatea de a reveni, de-a regresa,
dincolo de necesitdtile destinului”™®. Spre deosebire de Bergson, pentru care memoria este un
act de rezistenta in raport cu timpul, Gilbert Durand considera cd, dimpotriva, memoria,
care scapd timpului heraclitean, se instituie ca ,triumf al timpului regdsit, deci negat.
Experienta proustiand a «timpului regdsity ni se pare o radicala contrazicere a tezei
«existentialistey a lui Bergson. Crezdnd ca reintegreazd un timp pierdut, Proust a recreat o
vesnicie regasitd’ (...) Departe de a fi la cheremul timpului, memoria ingdduie o dublare a
clipelor, si o dedublare a prezentului; Dar daca memoria are intr-adevar caracterul
fundamental al imaginarului, care e de-a fi eufemism, ea e totodata, datorita chiar acestui
fapt, anti-destin si se ridicd impotriva timpului™®.

Puterea de Intoarcere intr-un timp regasit, asigurata de forta reflexogena a memoriei,
elasticizeaza relatia cu timpul si anesteziaza suferinte provocate de angoasa pe care o
dezvalui devenirea. Mai mult, reversibilitatea timpului — spune Gilbert Durand — ,,spulbera
conceptul de timp”. In poezia lui Philippide, bogitia constelatiei de imagini ale refugiului in
propria memorie sau chiar In memoria lumii este intru totul remarcabila:,,Ce dup-amiezi
ciudate-nvaluite-n vis!/ Izvoarele-amintirii in suflet s-au deschis” (,,Miraj”), Intors in tine
insuti, ce tristda nalucire!/ Te simfi chemat din umbra de mii si mii de mdini,/ Si visurile tale
sclipesc tn amintire/ Ca stelele vazute in funduri de fantani” (,,Cintec de amiazd’);
WSfaramaturi de glasuri in suflet raspandite,/ Din prabusiri trecute vechi ramasite pustii,/
De ce sa va mai vantur in cdntece voite ...?/ Trdiesc din voi, va stiu in mine vii”
(,,Adancirer”); ,,Mi-i sufletul ca unul din aceste/ Ciudate manuscripte palimpseste;/ Sterg
scrisul proaspat si deodatd iesel Alt scris, cu slove, ciunte, nentelese” (,,0, cite lucruri).
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Totusi, raportul lui cu trecutul nu implicd intotdeauna un imaginar eroic (diurn) si,
implicit, negatia mortii, antifraza. In acest caz, trecutul nu are nici o legitura cu ,,arhetipul
fiintei eufemice” (reprezentat, prin excelentd, de copildrie, aceastd duratd in care moartea
este ignoratd). Dimpotriva, viziunea trecutului este sumbrd, goticd, lipsitd de protectia
facultatii ,,fabulatorii”: ,,Cdci viata mea de adineauri/ Mi-i tot atdta de departe/ Ca viata
celei mai uscate mumii./ Si pentru mine tot ce nu-i prezent — e moarte” (,,Schitd pentru un
autoportret”).

Regresiunea (trecutul se intoarce in prezent, devine actual) si anticiparea (aducerea
utopica a viitorului ,Jla nivelul §i experienta prezentului imediat”) sunt teme fantastice
Htipizate”, alaturi de stagnarea sau abolirea miscarii temporale, de incetinirea sau
accelerarea cronologiei (sunt inghititi intr-o clipa mii de ani)’, timpul fantastic avand toate
sensurile posibile'”.

Aceeasi poezie contine o ,,superbd” scena fantasticd (aceea a reinvierii celor morti,
spre a fierbe pe vatrd, in bliduri, stravechile lor bucate, in timp ce fantomatice dantuitoare
rosii 1si delecteaza stapanul — tot o fantoma si el) si alta — ipotetica — de facturd macabra: ,,Se
mai cunosc intre ei mortii?/ Dar daca dincolo vom deveni/ Niste fapturi hidoase i misele?”

Pentru a ilustra procedeul liric de prezentificare a trecutului alegem, mai intai, un
exemplu din poezia ,,Priveliste”, elocvent In ceea ce priveste fantasticul ipotetic:,,Prin
funduri negre de paduri/ S-au mistuit naluci §i iele,/ Surdsul pasnicei naturil Alunga
duhurile rele;/ Si-n aer simti fiori pagani/ De limpede legenda greacd./ Acteon fugarit de
cdini/ Pe-aicea ar putea sd treacd”.

in poezia ,.Intdlnire”, este relatati intoarcerea unui poet din Antichitate, din vremea
Ptolemeilor, care a mai trdit si la Roma, ,,sub Neron”, in Evul Mediu (,,Prin sumbre
mindstiri benedictine”) si care, in drumul sau fantastic spre viitoarele evuri, a poposit in
craniul ,,povestitorului”:,.Jn craniul meu ai poposit acum/ Cu glasul tau de dincolo de stele/
Cred insa ca esti gata iar de drum./ Prea-ncet curg vremurile? Sari din ele!”

Cailatoria dinspre trecutul indepartat spre imensitatile virtuale ale viitorului, cu o
mica ,haltd” in prezent, si ironica fixare a reintdlnirii ,,prin librariile anului cinci mii”
incumba aceeasi atitudine orientatd spre dominarea timpului, prin ignorarea menirii sale
devoratoare: ,,Spre care ev pornesti? Ti-as da-ntdlnire/ Prin librariile-anului cinci mii .../
Dar poate-atunci, plecat din omenire,/ Te vei plimba prin alte galaxii!” (. Intélnire”).

Anecdota povestitd de Philippide, o anecdotd simpaticd si atat, este salvatid de la
riscul ,,rebuturilor” de abilitatea sa de a versifica. Astfel stau lucrurile, cand poetul gandeste,
intr-adevar, liric prezentificarea trecutului, asa cum se intampld si in poezia cu titlu
hoélderlinian ,,Suntem facuti mai mult din noapte”. Din abisul launtric ies, din cand in cand,
la suprafata, ca nigte vietdti din fund de mari, uitate amintiri ce par niste fragmente dintr-o
viata ,,pe care n-am trdit-o”. Nu poetul se afld in cautarea timpului pierdut, ci timpul
pierdut, in cdutarea ,subiectului”. Expresiile cu valente de paradox (,,necunoscutele
amintiri”, ,,viata pe care n-am trdit-0”), procedeu exploatat la maxim de manieristi sub
semnul lui ingenio si al witz-ului, prefateaza imaginea — o imagine empedocleiana — a
recompunerii magice a intregului din elementele sale dispersate: ,,Ca niste vietati din fund
de mari/ Necunoscute amintiri/ Ce parca nu sunt ale noastre,/ Fragmente dintr-o viatd pe
care n-am trdit-o,/ Crampeie care-ncearcd zadarnic sa se-adune;/ Un brat, o teastd, lacul
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unui ochi/ Cu nuferii pe care nu-i cunoastem/ Si-o luntre ce ne cheama cu vislele de vis”
(,,Suntem facuti mai mult din noapte”).

Aceastd zadarnica migratie a partilor izolate unele de altele, manate de nevoia de a
realcatui o imagine noud, o emblemsi (un mixtum compositum) este traita in regim oniric,
iar viziunea se deschide, la modul aluziv, catre mai multe teme: aceea, interiorizatd prin
inversare, a sparagmosului (Osiris, Dionysos), a omului ca fiintd interdeschisa si a
suprafetei fiintei: ,,a suprafetei care separd zona aceluiasi de zona celuilalt™"' si care se
afla la originea unor reverii ,,in care se acumuleaza dorinte si ispite, ispita de a deschide
fiinta pand in strafundurile e

Temele ascensionale se coreleaza cu acelea ale coborarii spre locurile sumbre (cu
vai adanci, prapastii si rape) ce prefateaza taramul celalalt, sau chiar in lumea de dincolo de
Styx. In aceste poezii este valorificat, prin reciclare, un topos literar dintre cele mai
,dificile”, acela al cdlatoriei, in timpul vietii, o célatorie reversibild, in imaginarul Infern
(descensus ad inferos). Temele philippidiene ale coborarii au nuante semantice diferite si
pot fi oranduite, pe criteriul gradatiei, intr-o ierarhie ce particularizeaza problematica
thanaticd a acestui poet. Calatoria spre tinuturile infernale a fost precedata de o célatorie
inversi spre margine de dinspre noaptea in care isi are inceputul firul propriei vieti. in acel
spatiu, situat la pragul dintre cele doud lumi, cea a increatului cu o functie maternala din
care izvorasc toate cele sunt, si lumea sublunara a devenirii, vremea ¢ o apa sttatoare, iar
Sora Somnului, adica Latenta primordiald (si nu moartea!) este marea stdpana, Doamna:
wTrecutul isi intinde albastrele lui stepe/ Inviluite-n negura mereu:/ Ciudat taram de seard
si de toamnd/ In care Sora Somnului e Doamnd/ Si vremea e o apd stititoare.” (,,La
marginea de noapte a vietii”).

Ajuns, aici, printr-o regresiune imaginard (fantasticd), ,,La farmurile somnului cel
lung”, indrazneala de a face pasul dincolo se volatilizeaza, totusi, in ultima clipa: ,,La
marginea de noapte a vietii m-am oprit”.

Aceeasi lipsd de curaj defineste si prima incercare de a trece negrul Stix, din
poemul (alcatuit din 70 de strofe) ,,Pe un papirus”. Explorarea taramului de interval dintre
lumea viilor si a celor care ,,au plecat” de aici se desfasoara in termenii unei raticiri, ai unui
act involuntar petrecut intr-un trecut istoric indepartat: ,,Sub cel de-al treilea Ptolemeu,/ La
curtea din Alexandria,! Mi-am dovedit candva si eu/ In hexametri mdiestria”.

Din pricina unui retor ,,sec si sters”, personajul liric pleaca in lume pe o corabie, spre
Rhodos: ,,Spre Rhodos era drumul meu;/ Dar vanturile-au fost vrajmase,/ Si-am rétdcit ca
Odiseu/ Pe valurile naravase”.

Comparatia cu Odiseu anticipeaza coborarea spre straniile tinuturi de pe malul (de
dinspre lumea noastrd) al Stixului si care sunt populate de aceia carora Hades le-a permis,
doar pentru o singura zi, s re-traiascd, in carne §i-n oase, dupa regulile diurne ale existentei,
coplesiti, totusi, de o tristete fard margini si de o groaza insuportabila: ,,Sunt prigoniti? De
ce se tem?/ De ce li-s ochii plini de groaza?/ Ce chin ii roade? Ce blestem/ Nendurdtor ii
inclesteaza?/ Sunt poate umbre care vin/ Din lunga noapte funeraral Si-mpinse de-un
viclean destin/ Trdiesc aici a doua oard,/ Dar numai timp de-o zi! Si-apoi,/ In lungi,
sovditoare cete, | Le mana Hades inapoi,/ La negrul Stix, cu ape-ncete”.

Ingrozit de ceea ce a vizut si de gandul ca ar putea si ajungi si el un ,,supus” al
fiorosului Zeu, personajul se intoarce, dintr-o datd, din drumul ce incepuse sd aditioneze

134

BDD-A5411 © 2006 Universitatea din Pitegti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:41:55 UTC)



atributele unui traseu turistic presdrat cu surprize: ,,Dar nu voi fi silit §i eu,/ La fel cu-
aceasta trista gloata,/ S-ascult de fiorosul Zeu? .../ §i m-am intors din drum deodata!”.

Dacé referinta la Ulise anticipeaza respectivul episod al célatoriei, aspectul de
excursie al acestei experiente amana, prin procedeul retardarii, si disimuleaza, in favoarea
surprizei finale (,,conceptos”, in poezia manieristd), sensul thanatic al drumului; un sens
tesut (inscenat) in termenii unei placute raticiri.

Cel de-al doilea nivel al problematicii thanatice din poezia lui Philippide este acela al
indriznelii de a pluti, intr-o luntre, pe apele Stixului, tindndu-se aproape de malul diurn.
Din cand in cand, luntrea carmuita ,,cu iscusita potriveala” de prietenul, ,,care nu-i fapturd,
ci doar prezentd vie”, adicd un simulacru (ceva intre imagine si fapturd, si care contine,
totusi, o irealitate spectrald), un dublu, la fel ca daimonul lui Socrate, din cand in cand
luntrea, o luntre ,,sovéitoare si sprintard” se apropie prea mult ,,de-acea posomorata tara”.
Prietenul (o himerica prezentd, o figurd intoarsa pe dos, prin procedeul anti-temei, a lui
Charon) il sfatuieste sa nu-si Intoarca privirea si capul, cum gresit procedase Orfeu, si sd se
uite doar inainte. Calatorul nu se sperie de ceea ce vede in partea cealaltda a Stixului,
inchipuindu-si, cu inocentd (1), cd acele locuri cu o sumbra si misterioasd geografie nu sunt
decat un segment ciudat al drumului spre ,,vesela livadd a miticei Hesperii”. La sfarsitul
calatoriei, fara ca ,,secretul negurii” sa fi fost deslusit, fantasticul prieten se face, dintr-odata,
nevazut. latd cum i se arata calatorului ,tara frigului si-a cetii”: ,,Dar cdnd priveam spre
malul celalalt,/ Zaream cum se ivea prin ceata/ Un povdrnis stancos si-nalt;/ Si de la el
venea un vant de gheata (...)/ Ce farmec intr-acolo, ce dor o tot momea?/ Pandeau pe langa
pravalis bulboace/ Si-ar fi-nghitit-o intr-o clipa, dar,/ O smuciturd o tragea incoace/ Spre
firul apei, la lumind iar (...)/ Si totusi tare-as fi dorit sa stiu/ Povestea tarmului pustiu./ O fi
zdcand, ziceam, si-aici un mit/ De multa vreme adormit,/ Ascuns in tara frigului si-a cetii/
Pe unde n-au ajuns periegetii./ Vreu sa-l descopar. lata, dintr-un salt/ As fi la poala
tarmului inalt./ Si totusi, ce ciudat, o mdna parca/ Ma-mpinge, nevazutd, iar in barca:/
Ceva ce totodata ma cheama si m-alunga,/ Addnca teama i dorinta lunga (...)) Asa, din
dibuire-n dibuire/ Neostenita-nchipuire/ Sporea cu noi enigme §i mistere/ Intunecata
tarmului tacere./ Dar luntrea mea, acuma inteleapta,/ Urmdnd indemnul glasului amic,/
Tinea, pe langa malul cu soare, calea dreaptd./ Am mers asa o vreme, dar n-am gasit
nimic./ La vesela livada n-am ajuns./ Secretul negurii nu l-am patruns./ Cu vorbele-
ntrebarii tot in gatlej ramase,/ Am tras la mal. Prietenul plecase.” (,,Raul fard poduri”).

Pe apele Stixului, chiar dacad luntrea luneca pe langd malul cu soare, este interzisa
vorba, iar daca ,,amicul” vorbeste o face ,,cu o voce” ca vocile din vis si doar o singura data.

Fatd de prima incercare, aceea a tatondrii ratate a ,,posomoratei tari”, s-au facut
»progrese” surprinzatoare. Ispita cunoasterii — si indrazneala de care este sustinutad — sunt
rezumate, cu maiestrie, in acest distih: ,,Ceva ce totodatd ma cheamd si m-alunga,/ Adanca
teama si dorintd lunga”.

Cea de-a treia incercare ramane, in intregime, $i cea mai subtild. Sub pretextul
intalnirii cu naida Sirinx, intoarsd pentru cateva clipe din moarte, si al textualizarii lirice a
mitului i, poetul 1si disimuleazad spaima de ,tara cu Intunecate vai”. Naiada Sirinx este
descrisa dupa modelele clasice ale textelor (si ale unor reprezentari grafice) despre zeita
Artemis (Diana, la romani). Prezenta naiadei in lumea de aici intretinea §i garanta
dimensiunea paradisiacdA a naturii, a peisajului ideal ca spatiu receptiv
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ce-si daruieste ,,prietenii” cu ,,0 nesfarsitd vesnicie impotriva timpului” si nu ca spatiu
reprezentativ — un spatiu cu functie simbolica si, totodata, ,,0 rezerva” a paradisului initial.

Trestia in care s-a prefacut naida a fost tdiatd de Pan, spre a-si face un nai din ea:
»Naiada inainte de-a fi nai,/ Tii minte, Sirinx, cdnd cutreierail Arcadia prin lunci §i prin
poiene?/ Canta lumina-n parul tau balai/ Si zari de cer albastru printre genel/ Se revarsau
cand, vesela, zambeai./ Purtai o tolba de sageti usoare,/ Un arc de corn, arareori intins,/ Si-
o haind scurta si fluturdtoare,/ Incinsd, dupd ritul Dianei, foarte strins (...)/ Pan te-a cules.
Siretul zeu/ Te-a inviat in cantec sufldnd in sapte trestii./ Si tu de-atunci ai déinuit mereu/ In
viata fara moarte a povestii.” (,,Sirinx”). Pana aici textul lui Philippide este paralel cu cel al
lui Ovidiu, din Metamorfoze. Asa cum procedeazd, adesea, Philippide integreaza in
,»povestea” sa aluzia la legenda despre Ifigennia la Aulis, din tragedia cu acelasi titlu a lui
Euripide. Dupa miracolul substituirii ei (de catre Artemis) cu o caprioard (in clipa cand
preotul Calhas o strapunge cu pumnalul) Ifigenia a ajuns printr-un alt miracol — cel al
translocatiei — preoteasd a zeitei in Taurida. In mod, de asemenea, miraculos, naiada este
intalnita, intr-un alt veac, raticind prin linistitele meleaguri dace: ,,De ce aceasta frunte
fara pace?/ Nici un necaz nu te-astepta in drum/ Prin linistitele meleaguri dace/ Prin care
rataceai acum.” Transmutarea ei intr-un alt spatiu: (,,Din tara ta cu dafini si maslini/ Si
cranguri cu mireasma de-aleandru si de cimbru,/ Cum ai ajuns tu printre fagi si pini,/ In
muntii strabatuti de urs si zimbru?”) si intoarcerea din moarte sunt, impreund, un miracol:
,Uimit ca de-un miracol, ag fi vrut/ Sa te intreb din care elixire/ De viata lunga ai baut/ Ca
sa te-ntorci din nou in nemurire”.

Moartea ei ,fizica” si cea a amintirii ei sunt sugerate de mai multe aluzii
convergente: pierderea tolbei si a arcului (,,Erai din nou naiada din vii arcadiene; / Ifi
lepadasesi tolba si arcul tau de os, / Dar cingatoarea castd a sprintenei Diane / Strdngea si-
acuma trupul tau zvelt si mladios™), toamna din priviri si posomorarea cerului din ochi
(,Canta lumina-n paru-ti ca si-atunci / Cand strabadteai arcadine lunci, / Dar cerul dintre
gene acum nu mai radea / Si era toamnd-n privirea ta”), moartea, intre timp, a
,sacrificatorului” si stingerea magismului ei erotic: ,,Si fotusi nici un zeu indragostit/ (Pan a
murit demult, rapus de cruce) Nu te pandea din umbra sa te-apuce./ Si sa descinga trupul
tau ravnit”.

Un alt semn al statutului ei de ,,defuncta” inviata (din categoria celor angelice) este
acela al interdictiei (neputintei?) de a vorbi: ,,Dar tu, ghicindu-mi parci gandul, ai/ Intors
spre mine capul tau balai/ Cu o privire/ Mai vorbitoare decat orice grai./ Si-am inteles
atunci din ochii tdi, In care-o lume-ntreagd de vis murea uitatd, Cd ai pornit spre tara cu-
ntunecate vai, La raul crunt pe care nu-I treci decdt o data”.

Cea care era din nou naiada si in ale cdrei plete canta lumina, la fel ca si atunci
(cand exista cu adevarat) se asimileaza, acum, fapturilor frumoase prin are moartea se
manifestd ademenitor §i care sunt opuse acelora care, sub o Infatisare urta, ascund un
continut pretios. Verbul a muri din cele doua expresii — ,,Pan a murit demult” si ,,0 lume-
ntreaga de vis murea uitatd” 1n ochii ei — are o importanta speciala in configurarea sugestiei
referitoare la misiunea naiadei, in noul context, aceea de agent al mortii (o epifanie a ei).

intoarcerea capului bilai, privirea vorbitoare si celelalte aspecte ce tin de seductia
feminina, intre care si fermecatorul si enigmaticul chip temporal luminat al naiadei ar fi
trebuit sa-1 puna in garda pe cel care a intlnit-o, desigur, in alt veac, intrucat plasarea unor
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asemenea scene intr-o altd duratd decdt cea prezentd tine in poezia lui Philippide, de
domeniul precautiei. Desi intdlnirea s-a produs intr-un cadru luminos, eroul liric nu se
situeazd, strict, in regimul diurn al imaginatiei ,,care se tine in garda fata de seductiile
feminine” si care ,jmareste hiperbolic aspectul tenebros, capcaunic si malefic al fetei lui
Cronos, pentru a-si spori duritatea antitezelor simbolice, pentru a-si lustrui cu precizie §i
eficientd armele folosite impotriva amenintarii nocturne”™*.

in poezia ,,Cdandva la Stix”, peisajul infernal este prezentat sub un aspect paradisiac.
Nu exista Cerber, nu existd morti, iar de Charon ,,si de luntrea lui nici urma”. A fost biruita
teama de moarte sau, dimpotriva, s-a procedat la o negare a ei, printr-o inversare ce
ascunde, de fapt, contrariul? Este vorba de o exorcizare, prin imaginile luminos-paradisiace,
a aspectelor tenebroase ale mortii? S-a trecut de la spaima de moarte la asigurarea
impotriva respectivei spaime? Chiar daca luam, ca reper, urmatorul citat, pentru a extrage,
prin deductie, un raspuns adecvat, acel raspuns nu poate sa fie formulat In mod transant: ,,4
figura un rdau, a reprezenta o primejdie, a simboliza o angoasa inseamna deja, prin
stapanirea cogitoului, a le domina. Orice epifanie a unei primejdii in reprezentare e
minimalizatd. Cu atdt mai mult orice epifanie simbolica”".

Tematica nocturnd a coborarii se inchide cercual, cu dorinta descinderii in adancul in
care silasluiesc Mumele, si care se afld dincolo de ,marginea de noapte a vietii”. In
viziunea lui Goethe, aceste fapturi arhetipale abstrase din spatiu si timp reprezintd forta
maternald a Firii, principiul Feminin germinativ, Increatul: ,,Pe mume-ai sa le deslugesti
neclar:Precum e cazul, unele apar/ Altele stau. Formare, transformare,/ A noimelor eterne
eternd perindare (...)! Spre slava voastrd, Mume, ce tronati/ In Infinit, si-n veci stinghere
stati,/ Desi-mpreund. Vi se cern prin fatd/ Imagini ale vietii, miscand'®, dar fard viatd./ Ce-a
fost candva in fast si maretie,/ Se isca-aici; cdci vesnic vrea sa fiel lar voi Puteri addnci! le
faceti aptel Sub cort de zi, sub arcuiri de noapte./ Pe unele al vietii rdu le-nsfacal Spre
altele doar magul cutezitor se-apleacd™"’.

In taramul lor se afla , prundul vietii”, iar dorul de aceste fapturi este, pe de o parte, o
manifestare a fiorului provocat de nostalgia ,,vidului originar fard marini” din care nasc
formele sensibile, de setea obarsiilor unde stiapaneste ,,somnul ce lung”, iar pe de alta,
expresia dorintei de eliberare din jugul vietii si al zbuciumului existential: ,,Ma-nduplec
voud, Chipuri sub pamant,/ Mdiestre Mame, Zdne fara tara,/ La care drumul e un lung
mormdnt,/ De care chiar Satan se infioara!/ De m-am invrednicit la drumul lung/ E ca mi-i
gandul fara de prihana./ - Va voi ajunge fara sa v-ajung/ Ori voi pieri in bezna subterana,/
Nu stiu decdt ca dor imi e de voi,/ Zeite reci la fire, dulci la nume,/ Si-n slava voastra,
slobod peste lume,/ Si gandul §i genunchiu-mi inconvoi!/ Ce aprig vdnt iscoditor de stdanci/
Ddramd-n mine poarti dupd poarti?/ De ce mi-s zilele fantdni addnci/ In care apa vietii
doarme moarta? (...)) Mi-i dor de dezlegarea cea addnca./ Vreau in truditu-mi suflet de
padurel/ Cheia pe care nici un diavol inca/ N-a izbutit neantului s-o fure./ Vreau sd trezesc
lumina ce-a ramas/ Neiscodita inca-n adancime/ (Caci e lumind-n orice-ntunecime/ Cum tot
tacere doarme-n orice glas)./ Din jugu-atator ieri si azi si mane/ Sa-mi dezrobesc vreau
visul meu cel lung/ - Va voi ajunge fara sa v-ajung/ Ori apa vietii moartd va
ramdne”.(,Invocatie”).

In cadrul ambelor ,,sisteme” philippidiene — unul civic, altul metafizic — aparitiile
halucinante contribuie — si intr-un caz si in celélalt — la constituirea dublului monstruos al
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realului. Reperarea dublului monstruos se realizeazd ,intr-un climat de halucinatie si
teroare”, iar multiplicarea entitatilor malefice incomprehensibile (fantastice) confirma
ubicuitatea dublului monstruos, impotriva caruia si sub a cérei egida se manifesta revolta
poetului, precum, altadata, ritualic, violenta colectivitatii aflate in criza:

»Reprezentarea dublului monstruos ne permite sa intrevedem in ce climat de
halucinatie si de teroare se desfdasoara experienta religioasd primordiala. Cand isteria
violenta este mai in toi, dublul monstruos rasare pretutindeni in acelagsi timp. Violenta
decisivd se va realiza totodatd impotriva aparitiei malefice si sub egida sa”'®.

Ca semnificant al realului, dublul fantastic (tenebros) are, in poezia lui Philippide,
functia unui procedeu de derealizare a realitatii. Pe de alta parte, capacitatea poetului de ,,a
sesiza” cele doua forme de manifestare ale irationalului si de a le textualiza liric in termenii
dedublarii dublului monstruos deriva din ,,complexul lui Penteu”, tebanul care, cuprins de
vertijul dionisiac, vede dublu: doi sori, doud Tebe si pe Dionysos, ca zeu si, totodata, ca
taur'”.

Spre acelasi personaj (Penteu), la care apeldm, luand in considerare doar o anumita
secventa a dramei sale, trimit, in ansamblul lor, halucinatiile §i starile de teroare
philippidiene starnite de feluritele epifanii ale irationalului.

Cele doua fete ale poeziei lui Philippide se afla intr-o relatie osmotica, o relatie
sustinuta atat de dimensiunea lor comuna — de factura atitudinald — cat si de unitatea liricd a
continuturilor (diurne si nocturne) ale imaginarului vehiculat cu o admirabila precizie
poetica, intr-o singura directie: impotriva irationalului, cel de sorginte prometeica si cel cu
statut de principiu — un principiu negativ (tenebros) — al lumii.

! Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed. Univers, Bucuresti, p. 143

2 Ibidem, p. 150

? Ibidem, p. 156

* Ibidem, pp. 167-168

5 Johannes Volkelt, p. 591

¢ Gilbert Durand, op. cit., p. 502

7 Ibidem, p. 500

8 Ibidem, p. 501

9 procedeu echivalent cu cel al comprimarii realititii

10° Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, vol. I, p. 673

! Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 249

2 Ibidem, p. 250

'3 Pentru a scipa de hartuiala lui Pan (care si el ,,a murit demult rdpus de cruce”) naiada Sirinx s-a
prefacut intr-o trestie. Pan a tiiat trestia si din ea si-a faurit un nai. Daca metamorfoza zeitelor in
animale vizeazd evidentierea instinctualitatii, metamorfoza in elemente vegetale are o valoare
spiritualizanta

4 Gilbert Durand, op. cit.

15 Ibidem, p. 150

16 ,,in mers”’

17 Goethe, Faust, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, partea a II-a, trad. de Stefan Aug. Doinas

'8 René Girard, op. cit., p. 174

19 Bacantele, p- 212, in Euripide Alcesta, Medeea, Bacantele, Ciclonul, E.P.L., Bucuresti, 1965, trad.
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