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Abstract: The presence and the absence of the fantastic in I.L.Caragiale’s work was largely discussed
in the volume entitled “Schite noua ", published in 1910; but the realistic observer (as the author had
proven to be in the comedies) did not exclude the fantastic element (sometimes even with a magical
character) even beginning with 1898, the year he published the short story La hanul lui Minjoala.
Most of the times the critics, including first Ibraileanu, then Zarifopol and P. Constantinescu,
supported the idea of a limited amount of fantastic in Caragiale’s stories. When referring to Tzvetan
Todorov’s work “The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre” one can be offered a
clearer comprehension of the nature of Caragiale’s short stories; once again starting from the above
work, our study also means to be an analysis of Eminescu’s fantastic prose, definitely of a different
character compared to that of Caragiale.
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Desi se recunoaste cd romantismul german constituie sursa literaturii fantastice
moderne, exista exceptii, precum literatura romana, in care sursele nu se pot delimita precis.
Spatiul imaginarului fantastic a fost contaminat de feeriile folclorice si de miraculos. Sergiu
Pavel Dan in lucrarea “Povestirea fantastici romineasca” identifici o subcategorie a
literaturii fantastice, si anume ocultismul initiatic, in care se inscriu mitul prototipului
initiatic §i temele dislocarii timpului si spatiului. Temele devenirii fantastice sunt cel mai
bine reprezentate in proza eminesciand : metempsihoza, mutatia metafizicd in spatiu,
conversiunea oniricd a realitatii, insurectia umbrei, transfigurarea edenica, revelatia
misterului genezei.

Dar proza lui Mihai Eminescu dovedeste o complexitate care depaseste liniile
categoriei fantasticului, fiind complicata de multiplele elemente si motive de factura poetica.
Fantasticul eminescian e forma unui lirism generat de nostalgie cosmica. Potrivit conceptiei
Iui Eminescu, exista un timp al armoniei cosmice care poate fi recuperat prin magie. Spatiul
este paradisiac (luna sau insula lui Euthanasius), cuplul este ideal, implinit in iubire (Dionis-
Maria, leronim-Cezara). Gandirea are functie demiurgica si este acompaniatd de magie,
pana la un punct fiind complementare (Dan-Dionis anuleaza barierele timpului si spatiului
prin formula magicd). Despre aceasta functie demiurigcd a gandirii vorbeste decupajul din
meditatia lui Dionis de la inceputul nuvelei. Magiei si gandirii li se adauga spatiul oniric in
care se poate efectua calatoria ce anuleaza legile fizicii.

Incidenta gandirii cu magia functioneaza si la nivelul unor concepte care sustin
fantasticul : archaeul, metafizica si metempsihoza. in “Avatarii faraonului Tla” periplul
prototipului prin multimea de indivizi capata forma unei istorii pline de ambiguitati, in care
tesatura fantasticd e construitd prin iubire, transcederea spatiilor, jocul aparentelor si
incertitudinea realitatii.
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Cilatoria reprezintd motivul pe marginea caruia se construieste epicul din
“Sarmanul Dionis” si care sustine caracterul fantastic al nuvelei. Posibilitatea calatoriilor
lui Dan-Dionis in timp $i In spatiu este asigurata de interventia gandirii magice si a iubirii.
Finalul, definitoriu pentru fantastic, nu aduce rezolvarea pe calea logicii, Dionis negasind
raspuns la intrebarile sale metafizice.

Hranita cu adevarat de motivele si imaginarul romantismului german proza fantastica
eminesciana este o proza savanta, intrucat nici o judecata de valoare nu poate fi emisa fara a
tine seama de fondul ei filozofic si de motivele mitologice. Explicatiile logice nu-l
intereseaza pe scriitor, adincimea ideatica a textelor fiind identificabila la nivelul insertiilor
filosofice sau mitice. in termenii propusi de Tzvetan Todorov (la a cirui lucrare ne vom
raporta in randurile urmatoare), proza fantasitcd si filosoficd eminesciand se situeaza in
categoria fantasticului miraculos- fabulos.

In legdturi cu prezenta sau absenta fantasticului din opera lui I.L.Caragiale s-a
discutat mai mult volumul “ Schite noud “ aparut in 1910; insa observatorul realist (asa cum
ne obisnuise din comedii) nu exclude elementul fantastic (uneori cu caracter magic) inca din
1898, anul publicarii nuvelei “ La hanul lui Minjoala ”. De cele mai multe ori s-a optat
pentru recunoasterea unei doze restranse de fantastic in povestile lui Caragiale, de aceasta
parte situandu-se mai intai Ibraileanu, apoi Zarifopol si P. Constantinescu. Criticul din urma
sublinia ca ,, realismul caragialian tine o cumpana dreaptd cu fantasticul magic, peste tot
fiind realizabile semnele neindoioase ale unei luciditati artistice, care evolueaza in fantastic
pentru a-si varia scrisul si a-si depana epic intuitiile lui de moralist, scoase din mecanismul
etern omenesc al experientei si observatiei.” Daca in “ Kir Ianulea “ sau *“ Calul dracului “
putem vedea “ o pictura de moravuri de un pitoresc plin de haz “, respectiv “ un basm
neasteptat “, “ La hanul lui Minjoala “ ne propune o perspectiva inedita.

Raportarea la lucrarea lui Tzvetan Todorov, “ Introducere in literatura fantastica “
oferd o mai clara descifrare a naturii textului lui Caragiale. Todorov defineste fantasticul ca
fiind ezitarea cuiva care nu cunoaste decat legile naturale, pus in fatd cu un eveniment in
aparentd supranatural. in cazul literaturii fantastice, personajul este un om obisnuit care
trece nsd printr-o intdmplare inexplicabila. Si iatd cum, in aceastd situatie 1l regasim pe
tanarul plecat spre logodnica sa, al carui drum este intrerupt de un eveniment cel putin
ciudat. Confruntat cu neobignuitul, personajul ezitd si se intreaba (odatd cu el si cititorul)
dacd ceea ce 1 se intampla este real sau este doar o iluzie: ”...deodata, printr-o spartura de
nor se arata felia din urma aplecatd pe o rina. Aratarea ei m-a ametit ca o loviturd de
maciuca la mir. Mi-era in fata... Atunci sint doua luni pe cer! Eu merg la deal: luna trebuie
sa fie In spate! $i mi-am 1intors repede capul, s-o vdz pe cea adevaratd...Am gresit
drumul!merg la vale...Unde sint?...”

in opinia lui Todorov, cititorului ii revine misiunea de a decela latura fantastici a
unui text. Acesta trebuie sa se lase de bundvoie prada iluziei realiste ca sa poata fi pus in
conditia ezitarii Intre o explicatie naturald si alta supranaturald a evenimentelor, iar ezitarea
cititorului trebuie sa capete o reprezentare in discurs. Eroul nuvelei lui Caragiale nu-si
pierde, aparent, simtul realititii, dovedindu-se stipan pe judecata lucidi. In contextul
ratacirii drumului, domind vointa lui de a-gi explica ceea ce pare nefiresc, suprareal, la
modul rational, incadrand intamplarile in sfera firescului si analizdndu-le din perspectiva
realistd. ,, Mergand cu capul plecat ca sd nu ma-nece vantul, incepui sa simt durere la
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cerbice, la frunte si la tdmple fierbinteald si bubuituri in urechi. Am baut prea mult! m-am
gandit eu...cdciula parca ma stradngea ca o menghinea; am scos-o i am pus-o pe oblanc...mi-
era rau. N-am facut bine sa plec... am indemnat calul care se-mpleticea, parcd bause si el...”

Dar intreg fragmentul care prezintd asa-zisa célatorie a personajului reprezintd o
succesiune de stéri care exprima uimirea si nelinistea flacaului care nu stie unde se afla si ce
i se intampla. Frica, spaima sunt stari despre care Todorov spune cé Insotesc fantasticul, fara
a fi Insa o conditie a acestuia. Senzatia de stranietate este introdusa treptat in text,
detectabild in strecurarea primei aluzii la puterile vrdjitoresti ale hangitei: “...unii o
banuiesc cd a fi gasit o comoara...altii, ca umbla cu farmece.” Asadar, Marghioala este
prezentatd de la inceput ca un personaj peste care pluteste incertitudinea, banuiala ca s-ar
folosi de magie, pentru cd altfel cum ar putea fi explicatd moartea subitd a unuia dintre
talharii ce-i cédlcasera hanul si amutirea altuia. Atributul de vrdjitoare dezvéluie sursa
irezistibilei atractii pe care hanul o exercitd asupra calatorilor. Ideea de a plasa actiunea
intr-un asemenea fopos denota tentatia pentru mister, ,, sursa intima cea mai de seama a
oricirei tentative de plonjare in fantastic.” In acelasi fel este introdusa si interventia magica,
care apare mai intdi doar printr-o expresie populara obignuita:”...ajungind cu mina pe bratul
ei drept...m-a-mpins dracul s-o ciupesc...” Momentul care va constitui temeiul de a pune
intoarcerea flacaului pe seama vrdjilor Marghioalei, il reprezintd uitatura adanca a hangitei
in fundul caciulii acestuia:  Imi platesti cand treci inapoi, raspunse gazda uitdndu-se adanc
in fundul caciulii.”

in finalul textului, pocovnicul (viitorul socru) este acela care “...o tinea intr-una ci
in fundul caciulii imi pusese cucoana farmece si ca iedul si cotoiul erau totuna...”, tot el
vazand in focul ce a mistuit hanul si odatd cu el si pe hangita, pedeapsa pentru vrdjitorie,
incendierea locului echivaldnd cu arderea pe rug. Lectorul este invitat sub-textual sa
descifreze intr-o altd cheie incidentele distribuite pe axul narativ al povestirii. Prezenta
cotoroantei, absenta icoanelor din odaia hangitei, aparitiile si disparitiile cotoiului negru,
jocul Minjoalei cu caciula si certitudinea ei cu privire la Intoarcerea tanarului capatd o
conotatie diavoleasca. Cititorul intelege ca flacaul a avut o aventura cu o femeie care poate
este diavolul, ambiguitatea situatiei prinzandu-ne In inima fantasticului.

Asadar, avem de-a face cu o intamplare stranie, un cadru dominat de fantastic, chiar
daca acesta se bazeazd pe o serie de superstitii ce alcdtuiesc un fabulos popular (cotoiul
negru, iedul, lipsa icoanelor, cele trei intoarceri la han ale flacaului).

Todorov insa, diferenticaza fantasticul de straniu, prezentandu-le ca doud genuri
distincte. Straniul este definit de fapte cunoscute, de o experientd prealabild, iar
fantasticului ii este caracteristicd ezitarea. Deslusirea in textul lui Caragiale a celor doua
notiuni nu este dificila: ezitarea este prezentd, asa cum am observat, din expozitiune si pana
in final (latura fantastica fiind astfel definitd); straniul — in acceptia oferitd de Todorov —
este “asigurat” prin simetria intamplarilor prin care a trecut tindrul, cu cele demult
petrecute, ale socrului. Prin urmare, fantastic sau straniu este genul sub care poate fi
incadrata nuvela? Un raspuns posibil, este acela care, pornind tot de la teoria lui Todorov, va
reuni cele doud categorii. Evenimentele care au parut nefiresti, supranaturale, primesc la
sfarsit o explicatie rationald: “...dar dumneata de unde stii? Asta nu-i treaba ta, a raspuns
batranul; asta-i altd caciula!”. Dialogul flacdului cu viitorul socru care-1 cuminteste cu forta,
oferd, spre a disipa fantasticul, convertirea faptelor la o maxima populard. Fantasticul
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straniu este genul sub care nuvela lui Caragiale poate fi receptata de citre cititorul surprins
de extraordinara artd a sugestiei prezentd la un rationalist prin excelenta.
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