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ALCHIMIA EMINESCIANA : 5
DE LA FORMELE MENTALULUI POPULAR LA LITERATURA

Résumé : L “article propose une perspective comparative de quelques textes-contes de
Mihai Eminescu (Fat-Frumos din lacrima, Povestea magului caldtor in stele, Calin Nebunul, Fata in
gradina de aur, Miron si frumoasa fara corp) avec leurs prototypes folkloriques en partant de la forme
simple et en arrivant a la forme savante. Les métamorphoses produites dans son laboratoire poétique
générent des restructurations pas seulement au niveau formel mais aussi dans la structure profonde.

Mots-clés : perspective comparative, prototypes folkloriques et contes littéraire, niveau
formel, structure profonde

Eminescu e printre primii oameni de culturd de la noi care proiecteaza un univers
mitic autohton. Reintoarcerea la origini, mitul vérstei de aur a umanitétii, sunt constante ale
operei sale si constituie o dovadd in plus cd formele mentalului popular au alimentat
permanent geniul eminescian. Plonjam intr-o lume de imagini si simboluri, o lume pe care
Eminescu a cunoscut-o si la care a incercat sa ne faca partasi. Abordarea propusa va fi una
in cercuri concentrice, plecand de la exterior cétre interior, de la arhetip catre etnotip.
Alchimia eminesciand devine relevanta prin plasarea in paralel a prototipului folcloric si a
variantei "prelucrate” (Perpessicius il numea pe Eminescu un atdt de vrdjitoresc alchimist
in a stramuta plumbul in aur — 1964, |, pag. LI). Prin analiza comparativa, vom urmari
transmutarea productiilor populare in laboratorul sau poetic, devenire, inteleasd ca
implinire, a textului sub toate aspectele sale, de la prozodie pana la fond imagistic si idee
poetica. Modificarile nu sunt doar formale, ele afectand 1nsasi structura de adancime.

in terminologia lui Andre Jolles avem de urmirit traiectul transformarii unei forme
simple actualizate intr-0 forma savantd. Cordonul ombilical ce leagd cele doua entitati nu
va fi niciodatd taiat, cici Eminescu nu ramane la stadiul de imitator al versului popular,
materialul folcloric e ridicat pe o treapta calitativ superioara: Marele merit al lui Eminescu
consta in asimilarea organicd, creatoare, a conceptiei poporului despre viatd, in cernerea
acestei conceptii prin propria sa personalitate si in exprimarea ei artistica intr-un chip
Sfermecator. (1.D. Bilan, 1956, pag. 13-14).

Ovidiu Barlea urméreste procesul “rotunjirii” creatiilor folclorice de catre Mihai
Eminescu, remarcand scopul diferit al acestuia fatd de cel al “Indreptarilor” lui Vasile
Alecsandri. Poetul de la Ipotesti nu a intentionat sa lase posteritatii o antologie de poezie
populard, drept pentru care textele culese de Eminescu alcdtuiau un soi de manual de
inspiratie poetica. (Ov. Bérlea, 1974, pag. 222).

Si Mihai Pop se opreste asupra folclorului ca materie prima in creatia eminesciana.
Pornind de la deosebirea functionala dintre variantele folclorice §i variantele poeziei culte,
marele etnolog remarca: fiecare varianta folclorica este un moment dintr-o lunga serie de
transformari creatoare, dar totodatd, pentru momentul dat, o realizare definitiva, de sine
statatoare. In poezia cultd, variantele nu sunt decdt forme premergdtoare redactiei
definitive. Cand introducea poezia populara in laboratorul sau, Eminescu incerca sa o
prefaca pentru a ajunge la o forma proprie. (M. Pop, 1965, pag. 205).

Pe aceleasi coordonate se situeazd Ion Rotaru cand afirma ca poezia lui Eminescu
cauta a ridica elementul folcloric la o potenta artistica mai cuprinzatoare si mai adancad, in
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creatii care tind sa sintetizeze o conceptie istorica bazatd pe traditie, pe modul de a gandi
si a simfi al poporului. (1. Rotaru, 1965, pag. 237). Impletirea maiastra a geniului popular
cu geniul lui Eminescu e remarcata si de alti cercetatori. Astfel, asertiunea lui I.D. Balan
este justificata: Oglindind cu o rara profunzime si forta artistica bogata si zbuciumata lume
de ganduri si simfaminte a poporului, el a realizat prin versurile sale o adevarata
enciclopedie lirica, in care trdiegste intens istoria, psihologia i ndzuintele poporului nostru.
Poezia lui, uimitor de personala si originalda, are totodatd o deosebita valoare de
generalizare. (I.D. Balan, 1956, pag 5).

Eugen Todoran propune o altd perspectiva care vizeaza deopotriva literatura cultd
si folclorul; e vorba de doi factori ordonatori: fantasticul si miraculosul. (E. Todoran, 1972,
pag. 88). In literatura culti existi o deosebire netd intre fantastic si miraculos (v. R.
Caillois); 1n folclor, fantasticul se suprapune miraculosului, la care se adauga si fabulosul
specific basmelor si legendelor. Todoran identifica in opera eminesciand un fantastic de tip
romantic si altul de tip folcloric. Fantasticul e structurat dual si in functie de atitudinea in
fata imaginarului; se vorbeste astfel despre un fantastic macabru (generat de teama in fata
imaginarului) si de un fantastic comic (ca eliberare in fata imaginarului, din care rezulta
conventionalismul fictiunii). Fie ca e tratat in registru ironic, prin alegorizarea vechilor
mituri (a se vedea ceva mai jos formulele initiale si finale din basmele lui Eminescu), fie in
registru umoristic, cand mitul trece in “mitologicale”, fantasticul se intdlneste cu
miraculosul intr-un tot unitar, popular si cult in acelasi timp.

Materialele luate in discutie provin din domeniul basmologic, desi extrem de
relevante pentru tema noastra ar fi si textele lirice si paremiologice. Acolo unde prototipul
folcloric lipseste sau nu exista suficiente “dovezi” pentru deducerea lui, vom considera ca
textele eminesciene se inscriu in sfera mai larga a ceea ce Perpessicius numea divertisment
folcloric.

Basmul a fost pentru Eminescu mai mult decat un obiect estetic cu legi de
functionare bine definite §i nu neaparat contextul romantic a generat aceastd pornire
organica spre coborarea in illo tempore. Gandirea eminesciand a fost una mitopeica, iar cea
mai la indemana modalitate de conseravare a mitului o oferea basmul. Patima pentru basm
a transmis-o Eminescu si prietenilor sdi, Creangd si Slavici, care debuteazd tocmai cu
prelucréri de basme. Eminescu insusi apare pe scena prozei cu Fat-Frumos din lacrima
(1870), cap de serie pentru ceea ce se va numi basmul cult. Compus in perioada studentiei
vieneze §i tiparit in revista “Convorbiri literare” din 1 si 15 noiembrie 1870, are ca presupus
prototip folcloric un basm transilvan, Sfat-Frumos crescut din lacrima, cules din Steiu,
valea Crisului Negru si publicat de Teofil Teaha in Graiul din valea Crisului Negru,
Editura Academiei, 1961, pag. 187-190.

Desi majoritatea cercetatorilor opineaza ca basmul transilvan ar sta la baza textului
eminescian, comparatia atenta dezvaluie insa ca lucrurile stau invers (cf. Ov Barlea, 1974,
pag. 224-225). Argumentele pe care le aduce Barlea ni se par pertinente, motiv pentru care
le redam — in extenso — in cele ce urmeaza: Schema basmului bihorean e aproape identicd
cu cea a lui Eminescu, diferentele fiind minime si mai cu seamd nesemnificative. Dar
dovada cea mare sta in faptul ca povestitoarea bihoreand pune pe baba posesoare a
calului nazdravan in lund: se vede ca ea n-a inteles pasajul cu luna ce se apropie de
pamant ca sa se intoarcd in ea fata babei si a retinut ca aceasta ar fi originara de pe acest
astru. Devierea constituie un unicat, fiindca intotdeauna in basmul popular baba stapdnd a
iepei ndzdravane locuieste pe pamant, de obicei intr-un ostrov. In afard de aceasta, ori de
céate ori eroul se deplaseaza la mari distante, mai cu seamd pe alte tardmuri, se aratd §i
mijlocul — de obicei miraculos — cu care face aceasta calatorie neobisnuitd. Se observa
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apoi ca in nici un alt basm popular actiunea nu se petrece decdt pe pamdnt, apoi pe
taramul de jos (lumea neagra) sau in copacul inalt pand la cer, niciodata in lund sau in
alte planete din cauza ca luna, ca §i soarele, sunt concepute a fi fiinte animate de aceleasi
resorturi ca §i oamenii, prefigurate ca niste calatori care dau ocol pamantului, intorcandu-
se la sfarsit la casele lor unde ii asteaptd mama, obosifi si adesea scarbiti de cele ce vad pe
pamdnt. In mentalitatea mai veche, luna si soarele erau considerate fiinte sfinte, ca atare
temute si adorate, la departare enormd de conceptia moderna care le infatiseaza a fi
intinderi planetare sferoide. (ibidem). Am avea de-a face asadar cu un proces de
folclorizare, manifestat de data aceasta la nivelul structurilor narative.

Osatura basmului eminescian este aceeasi cu a basmului popular, numai ca se
resimt influente ale romantismului, ale literaturii germane, dar si unele “stdngacii” in ceea
ce priveste asimilarea simbolurilor. Pare a fi mai degraba o inseriere de doua basme; o data
nunta dintre Fat-Frumos si Ileana Cosanzeana savarsita, ne-am astepta ca acesta sa fie
happy-end-ul, numai cé de aici incepe marea cautare a fetei Genarului.

Caracterul formular, stereotip e recognoscibil si In basmul lui Eminescu. Formula
initiald si cea finald au darul de a izola basmul ca obiect estetic, de a face ruptura de timpul
cotidian, apoi de reintegrare in acesta, de a ne atentiona asupra raportului dintre narator si
nonveridicitatea celor povestite. Prelucrarea culti se simte de la primele randuri: Tn vremea
veche, pe cand oamenii, cum sunt ei azi, nu erau decat in germenii viitorului, pe cand
Dumnezeu calca inca cu picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pamdntului —in vremea
veche traia un impdarat intunecat §i ganditor ca miazanoaptea §i avea o imparateasa tanard
§i zdmbitoare ca miezul luminos al zilei, ca si regasim in formula finald un parigmenon
drag lui Eminescu: S-au trdit apoi in pace si in liniste ani multi si fericiti, iar dac-a fi
adevarat ce zice lumea, cd pentru fetii-frumosi vremea nu vremuieste, apoi poate c-or fi
traind si astdzi.

Nasterea eroului este una miraculoasd, fundamentatd pe credinta magicd in
icoanele ficitoare de minuni. inaintata in varsta, imparateasa va dobandi un mostenitor prin
contactul cu supranaturalul: Sculata din patul ei, ea se arunca pe treptele de piatra a unei
bolte in zid, in care veghea, deasupra unei candele fumegdnde, icoana imbracata in argint
a Maicei durerilor. Induplecatd de rugdciunile impdrdtesei ingenuncheate, pleoapele
icoanei reci se umezird §i o lacrimd curse din ochiul cel negru al mamei Iui Dumnezeu.
Impardteasa se ridicd in toatd mdreata ei staturd, atinse cu buza ei seacd lacrima cea rece
si o supse in adancul sufletului sau. Din momentul acela ea purcese ingreunata. Geneza va
amprenta si denominatia eroului, aga cum se intdmpld adesea in straturile populare.
Evolutia lui este aceeasi cu a oricarui erou de basm; Fat-Frumos din lacrima crestea intr-0
luna cat altii Intr-un an.

Dacd am urmari functiile personajului asa cum sunt ele definite de Propp in
Morfologia basmului, am observa cd plecarea de acasd nu e clar motivatd de vreo
prejudiciere; eroul pleaca intr-o célatorie initiaticad pentru ca asta e soarta oricdrui personaj
de basm. Urmeaza intalnirile cu opozantii si adjuvantii, ajutoare nazdravane si obiecte
miraculoase, toate croite pe calapod folcloric. Mama padurii, Genarul, metamorfozele,
mutatiile coordonatelor spatio-temporale fac parte din recuzita basmologica traditionala.
Eminescu filtreaza toate aceste forme de mental popular prin propria personalitate artistica
si realizeaza un adevarat poem in proza.

Povestea magului cilator in stele (Fiat-Frumos fara de stea — in editia
Muridrasu) e o incercare a lui Eminescu, nefinalizatd, de a realiza un basm in versuri
(manuscrisul cuprinde circa 700 de versuri). Faptul ca proiectul nu a fost dus la bun sfarsit
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e Intarit si de lipsa titlului, denominatiile prin care s-a facut cunoscut fiind opera egetilor
marelui poet.

Eroul, Fat-Frumos, reitereaza functiile tipice personajului de basm; pleacd de
acasa pentru a dobandi un nou statut ontologic, tatal sau il supune unor probe initiatice,
mijlocul de locomotie este un cal ce mananca jeratic. in drumul spre batranul mag, ce
salasluia in varful unui munte, neofitul savarseste o adevarata oribasia, ascensiunea sa
puténd fi interpretatd ca simbol anabazic in terminologia lui Gilbert Durand (Structurile
antropologice ale imaginarului). Magul ii dezvéluie tanarului print citeva din tainele
alcatuirii lumii. Motivul oracolului in care sunt inscrise destinele tuturor oamenilor
reprezintd in contextul acesta unicitatea, caracterul exceptional al eroului, genialitatea. El
nu figureaza in cartea sortii, deci destinul sdu nu este dinainte stabilit, caci el nu are o stea.

Explicatia magului pentru aceastd lipsa se supune unui resort etiologic incetatenit
in mentalitatea populard, ce fundamenteazd legitura dintre uman si sideral. Stelele
firmamentului sunt de fapt ostile ingeresti, sufletele pure; magul spune ca aceste suflete
ceresti coboard pe pamant si se intrupeaza, astfel nascandu-se o fiintd umana, urmand ca la
moarte sufletul luminos sa se desprindd de carapacea de lut si sa reurce la ceruri.

Cele trei ipostaze ale basmului Cilin Nebunul (varianta in prozid, basmul
versificat si poemul Calin — file din poveste) ne ofera prilejul sa observam indeaproape
mutatiile functionale si fictionale operate de Eminescu pe axa popular-cult. Varianta
originald, culeasa de Eminescu si notata “cu fidelitate de magnetofon”, e dominata de marci
ale oralitatii graiului moldovenesc (M. Pop, 1965, pag. 207): adverbul acu — ca mijloc de
demarcare sintactica si subliniere expresiva; comentariul povestitorului pe marginea celor
povestite — Era basma de-a noastrd, neagra, cu floricele p-imprejur; cadenta dialogului si
eliziunile; frecventa locutiunilor. Mihai Pop conchide ca Eminescu avea cunostinte adanci
de stilistica populara.

Comparand formulele ce incadreazd basmul popular si pe cel versificat de
Eminescu vom observa transformarea unor “prefabricate artistice” in adevarate structuri
poetice. Era odat-un imparat s-avea trei fete si erau asa de frumoase, de la soare te puteai
uita, da la dansele ba. Acu, cele doud era cum era, da cea mijlocie nici se mai povesteste
Sfrumusetea ei(...) devine

Fost-a Impdrat odata i trei fete el avea

Cdt puteai privi la soare, da la ele ca mai ba.

Una decdt alta este mai frumoasa de poveste,

Dar din ele-acuma doud mai era cum mai era,

Nu ca doar ai putea spune, cum cd-a fost asa s-asa,

Nici o vorba de poveste, cer cu stele presarat

Nu ajung la frumusetea dstor fete de-mparat.

Dar degi nu-ti poti da sama despre ele cu cuvantul,

Mintea tot le-atinge umbra, ochii lor i-ajunge gandul.

Dar de cea mai mijlocie nici un gand sa n-o mdsoare,

E o floare de pe mare, cine-i catd-n fata moare.

Asemanator stau lucrurile si in ceea ce priveste formula finala. Traditionala nunta cu care se
incheie basmul fantastic 1l are ca participant §i pe narator:

S-o facut un bal stragnic, si eram si eu acolo...si ei au facut o ulcicuta de papara
si m-o dat pe us-afard. Da mie mi-o fost ciuda, si m-am dus in grajd si mi-am ales un cal cu
seaua de aur, cu trupul de critd, cu picioarele de ceard, cu coada de fuior, cu capul de
curechi, cu ochii de neghind, s-am pornit p-un deal de cremene: picioarele se topeau,
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coada-i pdrdia, ochii pocnea. S-am incdlicat pe-o prdjind si ti-am spus 0 minciund, g-am
incalicat pe-o poarta si ti-am Spus-o toata.

Versurile 715-727 pastreaza datele esentiale ale basmului popular, dar topite si returnate de
Eminescu ntr-o noud matrice stilistica:

Si facu o nunta mare dup-opt ani de-nstrdinare,

Multa lume se dusese ca sa vad-asa serbare.

Fui si eu...Dar cum facura o ulcica cu papara,

Mi-au batut cdaciula-n crestet si m-a dat pe ug-afard.

Ma-nciudai urat. Tn grajduri pusei mana pe-un cal graur,

Cu picioarele de ceara si cu seaua numai aur,

De fuior i era coada, capul lui era curechi,

Avea ochii de neghind si gandaci avea-n urechi,

S-am pornit pe-un deal de cremeni...picioarele se topeau,

Coada péréie-ndaratu-i, ochi-n capul lui pocneau.

Cum vazui cd nu-i de bine incadlecai pe-o prajina

Si mergdnd pe ea de-a vale v-am spus si eu o minciund.

Si incalecand pe-o sea, v-am spus-o toatd asa.

Statutul personajului principal conserva semele esentiale ale basmului: Calin e al
treilea dintre cei trei copii ai unui vornic, pare prost ca gardul de rdchitd, sui ca clanta de
la ugsa, sade-n vatra si se joaca in cenusa (posibile interferente cu Cenugotca si
Cenusareasa), toate aceste elemente facand din el purtatorul unui insemn victimar. Portretul
moral al lui Calin se inscrie in tipologia caracterizarii facute din perspectiva celorlalte
personaje participante la actiune. Acceptarea punctului de vedere al acestora se face cu
intentia de a mari contrastul intre ceea ce eroul pare a fi §i ceea ce ni se va dezvalui ca este.
Ca n orice basm, mezinul, préslea, este — pana la trecerea probelor — intruparea antieroului,
elocventa find in acest sens seria epitetelor cu care-1 gratuleaza “povestitorul”: prost, sui,
tont, uituc.

Odata ce raspund provocarii imparatului de a le salva pe cele trei fete rapite,
incepe aventura eroica. Locul de popas este stabilit prin proba aruncarii sagetii si, deja,
decalajul "calitativ" dintre fratii cei mari si Célin se transforma 1n avantaj de partea acestuia
din urma. Pazirea focului e o alta proba valorizatd intens de Eminescu. Gradarea ascendenta
a puterii zmeilor este marcata prin diferite mijloace; fratele mai mare aude in vazduh un
glas, cel mijlociu un chiu, pentru ca mezinul s audd un vuet mare. (Aceastd gradare e
absentd din textul popular cules). Lupta si rezultatele ei sunt, de asemenea, sugestive:
primul face din zmeul ucis trei capiti de carne, mijlociul patru clii de carne. in basmul
popular, lupta lui Célin cu cel de-al treilea zmeu nu diferd marcant de celelalte: Cat se
lupta, se lupta, cdt de cdt sa nu se dee smaul. I-o taiet Calin-Nebunul o ureche, s-0 picat o
picaturd de sdnge s-o stins focul. S-asa pin-ntuneric s-o-nceput ei a lupta si-sfdrsit [-0
omordt Calin-Nebunul s-o facut opt capiti de carne. La Eminescu, descrierea ia proportii,
atat pe linia amanuntelor, cat si pe cea a expresivitatii:

Se lupta Calin Nebunul, mai ca sufletul sa-i stee,

lara Smeul cel puternic, cat de cat sa nu se deie (...)

Si in negrul intuneric intr-o lupta oarbad, crudd,

Maini de fier in piept i-nfige — smeul ostenit asudd,

Géfaie pe cele-opt gdturi, sub genunchi Calin il tine

Si cu sabia-i reteaza a lui capete pagane.
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Comentariul lui Stefan Badea vizeaza expresivitatea eminesciana la nivelul non-stereotipiei
lexicale. (Stefan Badea, 1982, pag. 9). In acest sens sunt comparate locutiunile a tdia capul
(din textul cules) si a pune capul in poale, apoi a rapune capul (din basmul versificat).

Intanirea eroului cu De-cu-seari, Miezu-noptii, Zori-de-ziui relevi o alti
constantd basmologica §i anume comprimarea temporald. Pentru toate cele trei intalniri,
basmul in proza pastreaza acelasi dialog stereotip, in timp ce in varianta versificata dialogul
se nuanteaza; e suficient sd urmarim variatiile formulei de identificare: cum te cheama?,
cine esti?, cum te striga?, fatd de invarianta: Da cine esti d-ta?

Textul versificat propune o serie de pasaje “inedite” in comparatie cu basmul
cules, cele mai multe de pronuntata factura romantica; de pilda, versurile: Luna ese dintre
codri, noaptea toatd sta s-o vada,/ Zugrdaveste umbre negre peste giulgiuri de zapada/ Si
mereu ea le lungeste si suind pe cer le mutd,/ Parcd fata-i cuviasd e cu ceard invascutd VOr
intra 1n alcatuirea poeziei “Fat-Frumos din tei”. Eminescu e interesat mai ales de acele
pasaje apte de a fi dezvoltate descriptiv. Pornind de la elementele de decor ale basmului
popular, poetul va realiza un cadru tipic “eminescian”:

Scari batute-n pietre scumpe, repede voinicul sue

Intra-n casele frumoase din innalta cetatue,

Pe covoare moi el calca, intra in acea odae

Care-i plina de a lunei blanda, tainica, batae.

Pe pareti icoane mandre zugravite-n umbra par

Cum ca chipur’le din ele dintre codri mari rasar.

Revenirea lui Cidlin din calatoria initiaticd nu mai urmeaza firul stereotip al
basmului, Eminescu negasind in aceastd secventd efecte artistice relevante in economia
firului epic; din acest motiv, asistam la un fenomen de concentrare, chiar de reductie a
secventelor narative. Ilustrativa este scena dezlegarii celor trei fii ai timpului - De-cu-seara,
Miez-de-noapte, Miez-de-ziud -, imagine surprinsd de Eminescu in numai doua versuri, fata
de cele trei fraze ample din basmul popular. Tot ca inovatie trebuie trecuta si schimbarea
ordinii accederii eroului in cele trei spatii silvestre; in basmul popular, Calin ajunge mai
intai la padurea de aur, or Eminescu restabileste gradatia valorica ascendentd asa cum, de
altfel, ar fi trebuit s-o structureze si mentalitatea populara.

Deosebit de interesanta pentru discutia noastra ni se pare inserarea cantecelor celor
trei fete de impadrat in osatura basmului versificat, cu atit mai mult cu cat ele Tnsele sunt
prelucréri eminesciene avand ca prototip creatii folclorice. Aceste pasaje eminamente lirice
pot fi discutate si din perspectiva modernd a intertextualitatii. Versurile Ca o pasdre
maiastra/ La noi in fereastra 1si pot afla modelul in Fa-mda-o pasare maiastra/ Sa sbor la
badea-n fereastra; Vai de picioarele mele/ Pe-unde imbla ele? vs. Si, vai, picioarele mele/
Pe unde-or sa imble ele; Lumea-ntreaga o colinda,/ Mergi la noi in grindd,/ Spune-i
mamei! Ce-am facut/ De m-a mai nascut,/ Caci ar fi facut mai bine/ Sa mad ia de mdne,/
Prefacuta ca ma scapa/ Sa m-arunce-n apa,/ Cdaci de cer ar fi iertatd/ Si de lumea toatd
comparativ cu textul din ms. 2284 (M. Eminescu, Literatura populard, pag. 39): Cand tu,
maicd, m-ai facut/ Sa ma fi luat de-0 mana,/ Sa ma fi dus la fantana,/ Sa ma fi tipat in apa.
(...) Dumnezeu te-ar fi iertatd/ Ca n-as imbla lumea toatad.

La fel stau lucrurile si cu al doilea cantec. Rama ce incadreaza acest pasaj e una
memorabild in lirica eminesciand, metafora centrala fiind consideratd de mai multi analisti
drept cel mai frumos vers din literatura roméana:

Si prin albul intuneric al padurei de argint,

Vezi isvoare sdrumicate peste prund intunecand

Si sarind in bulgari fluizi pe pietrisul din rastoace
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In cuibar rotit de ape peste care luna zace.

Cantecul e “anuntat” prin trimitere la lirica populara, si anume la doina: El aude-un céntec
dulce, plin de lacrimi si de noduri,/ Doind de simfire ruptd ca jelania-n prohoduri. Lui
Cilin i pare ca “din piept de fatd canta o privighetoare”: Asa-mi vine cdnd si cand/ Sa ma
iau pe drum plangand, structura preluata aidoma de poet din repertoriul folcloric.

Asa cum s-a remarcat, al treilea cantec este cel mai apropiat de literatura populara
pentru ca aici Eminescu nu mai combind elemente disparate, ci reda cu mici prefaceri o
parte dintr-o doina pe care-o aflam in ms. 2284 (cf. D. Murarasu, 1977, pag. XXXVIII). Si
acest pasaj cunoagte ceea ce s-ar putea numi o formula introductiva: Si-nainte-i parca vede
satul lui §i i se pare/ C-auzea doinind o fata chiar la ei in gezdtoare. Textul se incadreaza in
seria blestemelor, tipul Mdndra, mdndra, draga mea/ Ajunga-te jalea mea,/ Sa te-ajunga-
un dor si-un drag/ Sa sezi toatd ziua-n prag,/ Cu firut bagat in ac/ Si tu sa nu poti impunge/
Pan’ nu-i suspina si plange.

In ceea ce priveste poemul Calin — file din poveste a fost remarcata tendinta de
defolclorizare a materialului poetic (v. Al. Niculescu, Intre filologie si poeticd. Analiza
textuald a variantelor pemului “Calin — file din poveste”, in L.R., nr.5/1975), tendintd
manifestatd incd din prima variantd a poemului, la nivel prozodic, cand poetul alege
alexandrinul in locul versului popular de 7-8 silabe; troheii, specifici folclorului, sunt
inlocuiti progresiv cu peoni; rimele masculine sunt inlocuite cu cele feminine. La nivelul
topicii se remarca utilizarea unor procedee artistce culte, cum ar fi inversiunea genitivului
ori antepunerea adjectivului: ale rdurilor ape, a frumusetii haruri, a ei buze respectiv,
tanguiosul glas de copot, subtire pdnza etc. La nivel sintactic, acumularile de atribute pe
langa acelasi determinat constituie tot o dovadd a indepartarii de modelul popular: luna
moale, sfiicioasda si smeritd, adancii, tristii ochi. Aceeasi tendintd se observd si la nivel
semantic, prin trecerea elementelor epice Intr-un plan secundar si amplificarea descriptiilor,
prin alternarea lirismului obiectiv cu cel subiectiv, prin preponderenta imaginilor vizuale
(St. Badea, 182, pag. XXXVI).

Tn urma procesului "alchimic" de transformare a basmului versificat, asistam la o
adevarata revolutie poeticd ce nu afecteazd numai stratul de suprafata al texturii, ci insusi
stratul de addncime. Nu Eminescu se lasd modelat de textul cules, ci basmul popular se
modeleaza dupd lumea interioard a poetului si-i servegte doar ca schelet (D. Murarasu).

Cele doua basme culese de germanul Richard Kunisch din Muntenia si versificate
de Eminescu pot fi comentate impreund. Fata-n gridina da aur (Das Mé&dchen im
goldenen Garten) si Miron si frumoasa fara corp (Die Jungfrau ohne Kérper) trateaza
aceeasi tema — iubirea dintre o fiintd pamanteand si una nemuritoare. Primul basm a fost
semnalat Intdia datd de M. Gaster drept sursd de inspiratie a Luceafarului, raporturile dintre
cele doua texte fiind urmarite si de Dimitrie Caracostea. Poate cd cea mai radicala
restructurare o constituie finalul basmului, care nu prezenta — in varianta Kunisch —
rezonante cu proiectiile basmologice din mentalul popular autohton.

Cele 61 de strofe de cate 8 versuri dezvéluie o etapa importantd a laboratorului
eminescian. Nu vom analiza basmul versificat ca element embrionar al capodoperei
Luceafarul; ne va interesa aici textul in sine. Formula initiala, tipica basmului, ¢ modificata,
coordonata temporala (4 fost odatd-un Imparat — el fu-ncd/ In vremi de aur, ce nu pot sd-
ntorn) fiind dublatd de cea spatiald (Cdnd in paduri, in lacuri, lanuri, lunca,/ Vorbeai cu
zeii, de sunai din corn), cu scopul de a autohtoniza evenimentele. (Sa nu uitam ca in lirica
eminesciana cornul este o marca identitard, un simbol national, semnificind chemarea la
viatd sau chemarea la lupta; se inscrie acest motivem in sfera mai largd a mitologiei dacice
preconizate de Eminescu).
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Motivul claustrarii fetei prea frumoase ¢ si el de sorginte basmologica, chiar daca
unii cercetdtori (de ex. Propp, in Rdaddcinile istorice ale basmului fantastic) gasesc in
aceastd secventd remanente certe ale unor practici de la curtile imparatesti. Numele
feciorului de imparat plecat in céutarea fetei e si el sugestiv pentru proiectiile mentalului
popular de care ne ocupam; antroponimul Florin contine semele +frumusete, +tinerete, ceea
ce-1 scuteste pe “povestitor” de a mai insista asupra portretului sau.

Intalnirea eroului cautitor cu adjuvantii si dobandirea uneltelor miraculoase sunt
atent surprinse in basmul versificat: Pdatruns de dorul nestiutei verguri/ S-a dus sa ceard
sfat la Sfanta Miercuri. Aceasta-i daruieste un cal alb, ce se avantd ca gandul si totodatd
formuleaza interdictia — sa nu stea in valea aducerii aminte.(Acest topos reprezintd taramul
interzis in basmul popular; reusita unei actiuni presupune pierderea amintirii §i asumarea
unei noi conditii, fantastice). Merge apoi la Sfanta Vineri de la care primeste o floare si
sfatul de a nu sta In valea desperdarii. In sfarsit, ajunge la Sfanta Duminica, ce indeplineste
aici dublu ror — sfatuitor si donator. Eroul intrd in posesia unei pasari-corabie cu ajutorul
careia o va elibera pe fata.

Episodul “Indragostirii” zmeului e magistral construit de Eminescu; e un erotism
cosmic ce va migra si in alte creatii ale poetului, inclusiv in Luceafarul:

Un zmau o vede, cand s-a pus sa steie

N-a ei fereastra-n asfintit de sari.

Zburand la cer, din ochi-i o scanteie

Cuprinse-a ei mandrete, fermecari,

Si-n trecdtoarea tanard femeie

Se-namorda copilul sfintei mari.

Nascut din soare, din vazduh, din neaud,

De-amorul ei se prefdcu in steaud.

In textul eminescian, zmeul isi pierde atributele cu care-l investise imaginatia populara
(reprezentant al maleficului, avand interferente cu o altd fapturd mitologica, zburatorul),
devenind un tanar de o frumusete arhetipald, apt de a se metamorfoza. O imbie pe fata cu
gradini aproape de soare, apoi cu palate de cristal din fundul marii, numai ca pamanteanca
nu-i cere ca dar de nunta “decat” sa renunte la nemurire.

Dialogul aspirantului la umanitate cu demiurgul depaseste cu mult sfera
etnofilozofiei; cu toate acestea identificam aici o veche credintd conform careia omul a
aparut din lut si tot acolo se va intoarce:

Ce-i omul de a carui iubire

Atdrni lumina vietii tale-eterne?

O unda e, avand a undei fire

Si in nimicuri zilele-si digterne.

Pamantul da tarie nalucirii

Si umbra-i drumul gliei ce s-asterne

Sub pasul lui...Caci lutul in el creste,

Lutul il naste, lutul il primeste.

Tn basmul versificat de Eminescu, entitatea superioari se resemneaza; in varianta culeasa de
Kunisch, zmeul se rdzbuna pravalind peste cei doi o stanca. Din pornirea vindicativa a
zmeului, poetul inventeaza pedeapsa blestemului si el cu o cariera prodigioasa in straturile
mentalului popular: Fifi fericiti — cu glasu-i stins a spus -/ Atdt de fericiti, cdt viata toatd/
Un chin s-aveti: de-a nu muri de-odata!

Miron si frumoasa fira corp cunoaste primele versiuni in perioada studiilor
berlineze, cca 1873-1874, fiind definitivat la Iasi, prin 1875. In manuscrise el nu figureaza
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cu titlu, primindu-si botezul de la intaiul editor, Ilarie Chendi, in 1902. Textul e structurat
prozodic pe strofe de cite noud versuri, cu ritm trohaic si cu o simetrie particulard a
rimelor, ceea ce-l plaseaza la confluenta folclorului cu literatura culta.

Perpessicius remarca subtilitatile psiholologice, rimele rare — din care nu lipsesc
neologismele -, atmosfera de umor patriarhal, propriu datinilor nuptiale (1964, pag. LIV-
LV). Tnceputul nu este tipic basmului, lipsind coordonatele cronotopului. Se intra direct in
etapa evenimentiald si trebuie remarcatd manifestarea puternicd a_functiei fatice. Suntem
mai aproape de ceea ce se numeste in literatura de specialitate basm nuvelistic.

Versurile 28-40 transpun in suport lingvistic ritualul botezului:

L-a spalatu-I, pieptanatu-1,/ La botez |-a dus pe micul,/ La icoane l-a-nchinatu-l,/ Un

diac citi tipicul;/ Cand pe el veni botezul/ Ii trecu auzul, vizul,/

Nici ca-i pasa lui saracul,/ Ca nanasa spune crezul/ Si se leapada de dracul.
Momentul aparitiei ursitorilor e structurat tot pe coordonatele mentalului popular, iar
motivul nemultumirii mamei (care apare si in Povestea Dochiei si Ursitorile) constituie
intriga basmului:

Ca si leii sa fii tare/ Si frumos ca primavara,/ Sa fii gingas ca o floare,/

Luminos ca luna sara,/ Si iubit sa fii de lume,/ S-ai averi si mare nume,/

Sa te faci chiar Imparat/ Si sa-ti meargd astfel cum e/ La feciori din basme dat.

La interventia mamei, nou-nascutului i se urseste sa simta-adanc intr-insul,/ Dorul dupda ce-
i mai mare/ N-asta lume trecdtoare,/ Dupad ce-i desavargit/ Si sa-si vada la picioare/ Acest
dar nepretuit. Va afla mai tarziu, dupad ce se casatoreste cu fata unui imparat, ca tainica
podoabd/ Ast odor fird de nume e frumoasa fira corp. Cel care-i face dezviluirea e
cantaretul orb, simbol al rapsodului popular, motiv livresc ce aminteste de Homer.

Nici finalul basmului nu este unul tipic; eroul nu poate dobandi valoarea pe care 0
cautd si moare. Facand parte din categoria eroului insetat de absolut, el nu comite un hybris
in adevaratul sens al cuvantului, ci evolueaza sub pecetea destinului. Nu alta este soarta
geniului eminescian.
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