RIDERS TO THE SEA DE J. M. SYNGE : SES
TRADUCTIONS A TRAVERS LES 20F ET 21F SIECLES
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Abstract: Icon of the Irish Renaissance that took place atttin of the 20th
century, John Millington Synge’s one-act pRigers to the Selaas seen many
translations into French. For a better understandih the difficulties of
working on a text that represents traditional aeltof the Aran Islands and
uses the Anglo-Irish sociolect, examples from thofethese translations
(Pennequin, 1913; Morvan, 1993; Sable, 2005) w#l dnalyzed. If re-
translation is clearly marked by the passage o fiitris the place from which
it emerges that will hold our attention in this eagspecially when it comes to
translations written and published outside the majdtural centers.
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I. Riders to the Seaune ceuvre anglo-irlandaise

La voix des auteurs d’Irlande et d’Ecosse s'est faétentendre
jusgua ravenement, aux i%t 20 siecles, de leurs renaissances
culturelles. Au cceur de ce mouvement apparait 8éiHimgton Synge,
un dramaturge irlandais qui, bien qu’il écrive dalaslangue du
dominant, fait apparaitre dans I'anglais normags anotifs, tournures et
mots issus du folklore irlandais. En 1897, apresiraexploré 'Europe
continentale, l'auteur revient au pays et effealae séjours prolongés
aux fles d’Aran, sur la c6te ouest de l'lrlandeplail écrira ses pieces
de théatre les plus reconnues. Sans conteste, Sgsigeun des
représentants les plus reconnus d'une littératngbodrlandaise alors
en formation.

Le texte que nous allons explorer est une cougeepie théatre,
intitulée Riders to the Segouée pour la premiéere fois a Dublin en 1904.
La piéce en un acte raconte le malheur d’'une fandiés fles d’Aran,

'Doctorante & I'Université du Québec & Montréal,
fournier_guillemette.rosemarie@courrier.ugam.ca.

61

BDD-A5132 © 2011 Editura Universitatii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.104 (2026-06-16 23:04:47 UTC)



dont tous les fils sauf un ont été emportés pacébm. Malgré le
désaccord de sa mere, le fils survivant, Bartlégjde de partir & cheval
rejoindre un navire qui ira sur le continent, lattafin d’effectuer une
transaction commerciale. Méme si le jeune prétrdadeommunauté
affrme que Dieu ne peut enlever un autre fils avikille Maurya,
Bartley disparait dans les flots, jeté a la mer |paflausse manceuvre
d’'une des bétes. La piéce se termine alors que ydaetrses deux filles
— Cathleen et Nora — se replient dans leur malheur.

Plusieurs aspects doivent retenir notre attentabord, il est
nécessaire de se pencher sur les interprétations geut faire de la
piéce de Synge, avant de faire le point sur leficdifés de traduction
qgue celle-ci comporte. Enfin, et grace aux conaaisss accumulées
jusque-la, je serai en mesure d’aborder et d’'évales différentes
traductions faites, au fil du temps, de la piécd.dd. Synge.

Il. Entre tradition et modernité

Riders to the Seast une piéce simple et courte, écrite dans un
anglo-irlandais rudimentaire, et a fait 'objet dembreuses analyses
littéraires. Il est a noter que la plupart desrimtétations de la piece se
concentrent sur la signification de la vision deuxja. En effet, apres
avoir désapprouve le départ de son fils, la mereesd au puits pour
bénir son voyage. Toutefois, elle n'arrive pas depaet voit le spectre
de Michael, un fils récemment noyé, chevauchantlesysoney gris,
alors que Bartley monte la jument rouge. Plus telekt ce méme poney
qui causera la perte de Bartley en 'amenant agelodans les flots. Le
passage éveille I'intérét des chercheurs, caridac lieu a I'extérieur
de la maison, hors scene. Maurya a-t-elle vraimente fantéme de
Michael, ou ces paysans non éduqués sont-ils miesEn de leurs
superstitions, si bien que la mere éplorée en ffEsprit ?

CATHLEEN : Why wouldn’'t you give him your blessiragnd he
looking round in the door ? Isn't it sorrow enouglon everyone in this
house without your sending him out with an unlugkyrd behind him,
and a hard word in his ear ?

MAURY A takes up the tongs and begins raking tleediimlessly
without looking round.

NORA turning towards her You're taking away the turf from the cake.

CATHLEEN crying out: The Son of God forgive us, Nora, we’re
after forgetting his bit of bread.

She comes over to the fire.
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NORA : And it's destroyed he’ll be going till darkght, and he
after eating nothing since the sun went up.

CATHLEEN turning the cake out of the oveit's destroyed he’ll
be, surely. There’s no sense left on any persahouse where an old
woman will be talking for ever.

MAURY A sways herself on her stool.

CATHLEEN cutting off some of the bread and rolliftgin a
cloth, to Maurya : Let you go down now to the sgnimell and give him
this and he passing. You'll see him then and thex aeord will be
broken, and you can say, “God speed you,” the vedl lbe easy in his
mind. (Synge, 1968, pp. 99-100)

Selon Keith N. Hull, cette incertitude autour deVigion de
Maurya en souléve d’autres : le destin de la fanéllait-il écrit ? Les
paroles de Maurya auraient-elles causé la mort deley ? Deux
interprétations se font alors face: [linterpraati mythique et
l'interprétation naturaliste. Selon la premieresst’l'attitude négative de
la mere, son « dark word », qui a entrainé la ™erBartley ; selon la
seconde, c’est le refus du mode de vie rustiquépmposé de la
modernité naissante, qui signifie la perte desqmerages. Hull avance
alors T'hypothése d'un surnaturalisme naturel, as Isignes du
fantastique sont faibles et douteux — apres tautjidion de Maurya a
lieu hors scéne. La piéce mise surtout, alors|/'ambiguité, le non dit,
le non défini et le combat contre des puissancesliss : « Still, the
heightened language lends authority to the impoasshat the Aran
islanders are more than their literal selves ; thegresent mankind
struggling tragically with superhuman forces. » {HLO89, p. 252)

Synge ne nous donne pas a lire des personnagesitiguess,
encore intouchés par la modernité, mais plutétim#igidus fractionnés
par cette derniére, des paysans pris dans la ticansulturelle la plus
importante de 'age moderne : le passage d’unec@mse rurale & une
conscience urbaine (Leder, 1990, p. 207). Les peesges de Synge
vivent cette transition sur différents modes efssiste au combat entre
la circularité du mode de vie traditionnel et laherche capitaliste du
profit : « [...] there is an erosion of the mossisaradition of the island:
the valuing of person over profit. Bartley’s wilgjiness to risk his life
for a small gain gives evidence that his presupipos about the right
way to act are quite different from Maurya’s. » diee, 1990, p. 208) Le
jeune prétre, bien plus que Bartley, reste 'oppbgaincipal de Maurya
dans ce conflit culturel : bien qu’il ne soit jamairésent sur scene, son
influence est palpable, dans les discours de Gathég Nora comme
dans les agissements du fils encore vivant. Confieaffirme que Dieu
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ne pourrait enlever son dernier fils a la vieikanime — ce qui arrivera
pourtant.

lll. L’anglo-irlandais, un sociolecte intraduisible ?

L’émergence d’'une littérature anglo-irlandaise aurmant du
20° siecle s’est aussi accompagnée d’'une intensificate la traduction
des ceuvres du corpus irlandais vers l'anglais. &yngl'ailleurs lui-
méme participé a ce mouvement en traduisant I'cedereGeoffey
Keating, poéte et théologien du®kiécle. La connaissance intime de la
langue irlandaise que commandait une telle traoiicii certainement
influencé la plume du dramaturge. Comme le faitammer Hull, le
langage utilisé par Synge est plus une traduct®iiidandais qu’une
représentation de langlais paysan de I'époquerinally, Synge’s
famous Anglo-Irish dramatic language helps weauaified work from
divergent threads. » (Hull, 1989, p. 251) En effe§ynge a été I'un des
premiers a traduire de lirlandais vers 'anglais2®f siécle, il ne voyait
pas ce travail comme une fin en soi, hi méme corame expiation
publique pour le péché d’avoir écrit en anglaiss 8aductions étaient
plutét un exercice privé, envisageé non pas powrabt'approbation du
public, mais comme une pratigue qui l'aidait a &rgon propre
dialecte littéraire et recréer les modes gaéliqeesanglais (Kiberd,
1979, p. 9-10). Declan Kiberd, qui s’est abondantnmemché sur le
travail de Synge, fait remarquer: « Each of hiaypl and poems
represent a fusiom a single workof both traditions and an attemps by
the power of his imagination to make them one. ibgkd, 1979, p. 10)
C’est ainsi qu’on en arrive a désigner la langudisée par Synge
d’'« anglo-irlandais ».

Comme tout sociolecte, I'anglo-irlandais procede amut ou
modification de sens par rapport a l'anglais stathdéa langue du
dominant. Par exemple, Kiberd note que I'angloaidiais introduit une
polysémie, par exemple dans le cas du mot « destrey qui
caractérise I'épuisement par la faim, la soif oufdéigue en anglo-
irlandais, alors qu'il signifie la mort et 'annlation en anglais normatif
(Kiberd, 1979, p. 81). Dans une note accompagrantasiuction de la
piece, Francoise Morvan, qui a traduit au fil desées 'ensemble des
pieces de Synge, nomme gquelques caractéristiqugshoryntaxiques
de l'anglo-irlandais :

[..] l'anglo-irlandais se caractérise par divergesticularités
syntaxiques qui résultent d’'une transposition deylataxe du gaélique.
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Les traits les plus remarquables sont 'omissiompiinom relatif
(the wet south wind does be blowing upon is3age tres fréquent de la
forme progressive (hotamment dans I'expres$iarthinking — je pense
— qui revient souvent), I'expression du passé imméuha la tournureo
be after + ing (and the people are after passingh fair of Clash)la
forme d'insistance aveit's en téte de phrasé {t's fine to look on you
are itself: mot & motsi c’'est belle a regarder que tu es mémeeme si
tu es bell® ainsi que cette forme eitself que I'on trouve dans ce
dernier exemple pour marquer l'opposition du typEme si(on
rencontre encore cette tournure dans l'expresHiatis late autumn
itself) et la tournure introduite pand et le pronom personnel sujet, qui
sert a marquer des nuances d’opposition tres (aned they with a litter
of pigs mot a moet eux ayant une portée de cocharigst-a-direalors
gu’ils ont une portée de cochongyui les empéche de donner 'auméne
— mais l'opposition peut porter sur des temps eprieer leur
simultanéité). (Morvan, 2005b, pp. 431-432)

Dans ce texte, Morvan souligne aussi le mélangegdaees que
Synge pratique dans I'écriture comme dans la tit@mhucll s'agit, selon
elle, d'une « une tentative sans exemple en Europe,intrusion du
parler des paysans, des mendiants et des vagatiangida plus grande
poésie [...] et la grandeur de Synge est de l'adoinnée brute, avec
cette langue arrachée aux parlers interdits aif’@grétait I'anglo-
irlandais » (Morvan, 2005a, p.14). Ainsi, Morvamitf ressortir
limportance culturelle et politique du choix d'wociolecte par Synge :

Quoi qu'il en soit, le théatre de Synge est né @’langue, et
d'une langue donnée pour élément de résistanceaouvele du monde,
a son énorme solitude. [...] Traduire Synge, clamnc traduire cette
langue, telle est la premiére constatation qui pise. C'est aussi se
heurter, en France, a une absence totale de tna@iti ce domaine — ou
plutét & une tradition qui fait que traduire un@dae paysanne, c’est
forcément traduire en picard de Moliere, et queluii@ une langue
duelle, comme l'anglo-irlandais de Synge, c’estéonent traduire une
langue batarde, avec a tout instant le risque deerfr non pas le
vacillement, mais le ridicule. [...] Néanmoins, pas traduire cette
langue, effacer son étrangeté et sa dualité, revds@ a trahir ce en
quoi ce théatre a trouvé son origine, méme si iied®a recourir au
breton n’était qu’un artefact, de toute facon,attine chance offerte et
un risque a courir. (Morvan, 2005a, pp. 16-17)

La traductrice décide alors de recourir au franpaidé par les
locuteurs bretons pour traduire 'anglo-irlandags Synge. Ce substitut
fonctionne bien, car il est souple et s’adaptenaésé a la langue de
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Synge par leurs racines celtes communes. Elle d@resgue la structure
souple du breton permet, non par équivalence, paisompensation,
de rendre l'effet de 'anglo-irlandais en francais.

Lorsqu’elle insiste sur le rythme et le souffle, Man adopte
une position inspirée de Meschonic. On se souvigset le théoricien
affirme qu’il faut traduire le discours et non semknt la langue : « On
ne peut plus continuer a les penser dans les texwgamiers du signe.
On ne traduit plus de la langue. Ou alors, on méaibrie discours, et
I'écriture. C’est le discours, et ['écriture, qu’ifaut traduire. »
(Meschonnic, 1999, p. 12) Toutefois, il est impottde signaler que la
traductrice fait preuve d’une certaine humilitéstpur’elle reconnait que
son choix du breton n’est pas nécessairement rgggiet justifié ; il
correspond a sa vision subjective de I'ceuvre deySyr telle est [...] la
langue que jai cherchée en traduisant, ce quiarargit en rien ni la
transposition, ni méme sa légitimité » (Morvan, 280p. 22). Ainsi,
elle ne déroge pas totalement a une vision bermaaide la traduction,
qui ne recommande pas le recours a un socioledstaek pour la
traduction d'un texte tel que celui de Synge. Ttmise Berman
reconnait que I'exposition du projet de traductiams une introduction
ou une préface permet de désamorcer la portée aethimigue de la
traduction : « Le traducteur @us les droitsdés lors qu'il joue franc
jeu. » (Berman, 1995, p. 93) Le fait d’entourertisaduction de textes
expliquant sa démarche donne alors & Morvan plubeeé dans ses
choix de traduction et lui permet de créer avecfianoe une version
bretonne de la piece de Synge.

IV. Tour d’horizon des traductions

Depuis sa création en 190Riders to the Sea suscité de
nombreuses traductions. Bien entendu, lorsqu’orepae traduction
théatrale, on peut supposer que certaines d’eliggedisparaissent dans
l'éphémérité de la représentation. Toutefois, dmotere en tout cing
traductions vers le francais de la piece de Sygges'étalent de 1913 a
2005, de Paris, capitale francaise, a Mississaega,banlieue de
Toronto, en passant par Bedée, petite ville bretoRuisque I'espace
manque pour discuter de toutes ces traductionsy¢tendrai trois aux
fins de l'analyse, soit la premiére, de Louis Peuire (1913), la plus
récente, de Georgette Sable (2005), une tradudmaceo-ontarienne,
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ainsi que la canoniqdede Francoise Morvan (1993). Les traductions de
Maurice Bourgeois (1942) et de Fouad EI-Etr (198Bjont donc
passées sous silence ; par contre, cela ne sigai§i@u’elles manquent
d’intérét et je pourrai m'y référer au besoin.

Une premiere étape dans l'analyse de ces tradscashd’en
observer les titres. Il est intéressant de remarquee les cing
traducteurs ont opté pour des solutions variéessiAdeRiders to the
Sea on retient soit le cheval, avéccheval vers la me(EI-Etr) et A
mer a cheva(Sable), soit celui qui le monte, av€avaliers vers la mer
(Bourgeois),Cavaliers de la mefMorvan) ouLa chevauchée a la mer
(Pennequin). On remarque que Bourgeois proposéutaliftérale des
traductions et que, avec Morvan, il est le se@dnduire le pluriel que
Synge accorde aux cavaliers. Pourtant, le pluregbpelle sans
équivoque la vision de Maurya ou, suivant Michaglla jument rouge,
c’est Bartley monté sur le poney gris qui provoquker noyade : il y a
bien ici deux cavaliers. Il s’agit donc d’'un élérhémportant, faisant
partie d’un réseau sémantique plus large au sela g&ce. Toutefois,
au-dela du critére de littéralité, la poéticité m’A mer a chevakst
plutét attirante et traduit assez bien le style pdgmet évocateur de
Synge. De son cétéa chevauchée a la maete Pennequin, avec son
dynamisme et I'inéluctable de sa conclusion — umevauchée a la mer
ne peut se conclure que par la noyade — convienéiné au drame. Il est
intéressant de remarquer que, bien que la pie&yuige ait été créée |l
y a plus d’'un siécle et malgré les nombreuses ttihs effectuées, le
consensus autour d’'un titre francais n’a pas ené@rétabli. De méme,
en comparant les différentes traductions du textes’apercoit que la
prose théatrale de l'auteur a été interprétéeaadttte de maniere variée.

Malgré sa briéveté, I'extrait présenté en débuitidla comporte
de nombreuses caractéristiques et plusieurs precéitéraires qui
doivent retenir l'attention du traducteur ou ddr&ductrice. Penchons-
nous d’abord sur les traductions de la premierkouégy de Cathleen :

CATHLEEN : Why wouldn’'t you give him your blessiramnd he
looking round in the door ? Isn't it sorrow enouglon everyone in this
house without your sending him out with an unlugkyrd behind him,
and a hard word in his ear ? (Synge, 1904)

Y’ensemble des traductions de Morvan a été repri$996 chez Actes Sud, situé a
Arles, dans le sud de la France. L'ouvrage a emsaparu a Besancon, aux Solitaires
Inte mpestifs.
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CATHLEEN : Pourquoi, mére, n'avez-vous pas donrigagley votre

bénédiction ? Le chagrin n'est-il pas déja assemdydans cette
maison ? Vous avez laissé partir votre fils sans ot

d’encouragement. Il n'a dans son oreille qu’'uneofgade malheur.
(Pennequin, 1913)

KATLINE : Pourquoi t'as pas voulu lui donner ta géiction quand y
a passé la porte ? N'a-t-on pas tous assez deichigrs cette maison
sans que tu I'expédies avec un mot malheureuxsaligs, un mot dur a
entendre ? (Sable, 2005)

CATHLEEN : Pourquoi vous ne mettez pas votre bégiidi sur lui,
a attendre qu'il est, tourné dans la porte ? llangonc pas de chagrin
assez pour tous dans cette maison que vous I'emvaydehors avec
un mot de malheur a le suivre, un mot dur pourduentendre ?
(Morvan, 1993)

On remarque que la version de Pennequin, la preméfectue
de sérieux remaniements syntaxiques : des deusgde l'original, il
en fait quatre, en plus d’en transformer I'exprésSien remplacant la
forme interrogative par une forme affirmative. Auda langue anglo-
irlandaise de Synge y est effacée au profit d'amdris plus normatif.
Sable, de son c6té, repousse vivement la barrierdadnorme en
adoptant un parler tres familier et en changeantyfegraphie des
prénoms —ici, Cathleen devient Katline, alors glgs loin, Michael
devient Michaél et Bartley devient Bartlé, probatdat dans un souci
de préserver la prononciation anglaise. Enfin, Marvadopte une
solution plus littérale, presque calquée sur laaya de l'original, bien
que ce choix fasse en sorte que sa version margfleidité et se préte
moins aisément a la représentation théatrale.

On note dans les répliques de Cathleen une gradatiotrois
étapes : « unlucky word », « hard word » et « deokd ». La répétition
du mot « word », précédé d’'un adjectif de plus keis pombre, crée un
effet rythmique envahissant qui participe de I'agpivere surnaturaliste
naturelle de la piéce de Synge. Pennequin traduprémier par la
négative, avec « sans un mot d’encouragementseclend par « parole
de malheur » et le troisiéme par « présage ». Sdblson coté, traduit
les trois termes par « mot malheureux », « motdetr « malédiction »,
alors que Morvan utilise « mot de malheur », « ohot » et « parole
d’ombre ». Des trois traductions étudiées, c’eie @ Morvan qui est
le plus prés de loriginal, quoique celle de Sabklen rapproche
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sensiblement. De son c6té, la traduction de Penmegste, ici comme
dans I'exemple précédent, assez éloignée du sty®ydge.

Un troisieme élément notable de I'anglo-irlandags Synge est
l'usage — déja souligné par Morvan dans sa note fadournure « it's
destroyed he’ll be », qui revient a deux reprisassdl’extrait, dans la
bouche de Cathleen et Nora. Pennequin traduitclatitn par « il sera
fatigué » et «il aura sOrement faim», qui ne dpasent pas
I'expressivité de l'original, ni son écart a la m&. Sable, de son cdété,
propose « ce serait le tuer » et « ce sera l'awéarqui se rapprochent
déja davantage de «it's destroyed he’ll be » paur Itournure
impersonnelle, mais ne parviennent pas a rendiéderdre syntaxique
de l'original. Encore une fois, c’est Morvan propda solution la plus
littérale, avec «c’est détruit qu’il sera ». Tdois, son choix ne
témoigne pas du sens particulier du mot « destroyen anglo-irlandais
qui, comme on l'a vu, signifie plus I'épuisemenida destruction. Ici,
malgré son éloignement stylistique, c’est alorsréguain qui offre la
traduction la plus fidele au sens.

V. L'espace de la traduction

Riders to the Seale John Millington Synge, nous l'avons vu, a
connu plusieurs traductions vers le francais, @fmdes de 1913 a
2005. L'étude des ces traductions nous apprend comme c’est
souvent le cas lorsqu’'une ceuvre s'inscrit proforel#mdans une
langue-culture, I'anlgo-irlandais de Synge présetge difficultés telles
gu’elles donnent lieu a des traductions trés varigdus ou moins
éloignées du canon littéraire d’accueil. Des cragltictions disponibles,
trois nous viennent de Paris ; il est d’ailleurgiessant de remarquer
gue les moins normatives sont les plus marginaddles proviennent de
la Bretagne et de I'Ontario, deux régions péripiées. 1l faut en outre
mentionner qu’en Ontario, une province canadietanngue francaise
est largement minoritaire et parlée par une pojpmaen constant
déclin. Les traductions de Bourgeois et d’El-Etétant pas trés
éloignées de la transposition trés normative den®guin, on peut sans
doute avancer que, si le temps, en provoquant oignélment par
rapport a l'original, permet de repenser le text@draduction, le lieu
est aussi porteur de sens et ouvre la porte aradedtion-recréation
qui, dans le cas de Sable, sait reprendre lesdated’ original et, dans
celui de Morvan, fait entendre I'étranger. Le poiis la tradition
francaise, en traduction comme en dramaturgie,emeble alors pas
encombrer fort lourdement les épaules des tradigteuici des
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traductrices, il faut le remarquer — lorsqu’ils eoent leur métier en
dehors des grands centres culturels. Ainsi, si #shconfronté a une
retraduction, il est essentiel de s'interroger furlieu comme sur
'époque qui 'ont vue émerger.
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