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Abstract. The study refers to Zenaobia, the poetic novebefu Naum published in
1985, as to a significant autotext filtering modt the experimental strategies,
techniques and topoi of the (neo)avant-garde(s).

Subgenul hibrid etichetatarativ poeticne pune in f@ unor dificile
intrekiri teoretice. Cei doi termeni retinin sintagni - narativsi poetic - par
a avea, in trada critica si teoreti@a, un semantism conflictual. Din aceast
caua, structuri textuale precum romanul poetic sau fauymetia au fost
tratate ca o forme ambivalente, deci impure, pecée existand riscul de a
asimila, in plan axiologic, hibridizarea cu impetfenea. Plecand de la
definitile succesive ale ideii de gen pe care le datdui Platon, Aristotel,
Diomede, ulterior, fralor Schlegel, lui Rene Wellek, Mihail Bahtin, Emil
Staiger, cercétori reputai precum Gérard Genette, Kate Hamburger, Jean-
Marie Schaeffer, Philippe Lejeune, Francois Rasi@minique Combe, Jean
Michel Adam, Karl Kanvat ¢, Tn spaiul autohton, Rodica Zafiu) etc.
investigheaZ structurile arhitextuale extrem de diverse, supuedificarilor si
negocierilor socioculturale. Studiile invocate adiiecare, propriile criterii de
categorizare, invocand diverse semnale prin cabecsiem un text unui gen:
ancrajul socio-instittional, alegerea unui mod de erame, a unei posturi
enuniative; organizarea formgl care d seani despre schemele structurante;
functionarea pragmatic a textului, efectele inteionale, etc. Lingvistica
textuak isi construigte teoria despre genuri Tn jurul thanii de prototip:
prototipurile sunt forme de organizare texiuglobak si abstract (deci stabi
si invariabild), fundamentate, in nivelul de profunzime, peatenioperai
cognitive universalesi actualizate la suprafa in fungie de circumstame
istorice si culturale. Prototipurile, categorii supraordonaseint (J.M.Adam:
1992), in nurar de 5: narativ, descriptiv, explicativ, argumeivatiialogal.
intre un prototipsi realizirile sale textuale se instituie o exterioritateadin
ontologic: prototipul este transcendent, este I@eeermenii lui Platon), 1in
timp ce textele, tipurile textuale, sunt copii pali sunt real@i mai mult sau
putin consistente ale prototipului. Prototipicitatesteg deci, o chestiune de
grad.
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Ce se intampl in cazul unui text scriptibil in sensul lui Barthe
dimensionat experimental, cum sunt, fosa, cele ale avangardelor, este de
discutat. 8 luam cazul unui text suprarealistienobiade Gellu Naum, text
care pune in opgrprototipul complexificat al narativului poetic. tiro
abordare prototipi; narativul congt Tn succesiunea de evenimente care
ntretin raporturi de cauzalitate (crono)logi&Exist o serie de criterii prin care
se verifi@ narativitatea unui text: de la cel mai trivial, sliccesiviitii, o
condtie necesar, nu suficiend, para la cele mai subtile, cel al cauzatit, cel
al anterioriéiti evenimentelor narate & de momentul enu#rii sau cel al
evaluirii implicite / explicite. In ceea ce priyee atributivul poetic, acesta ar
insemna o ordonare a semnifiglom Tn poztii omologabile; altfel spus,
scriitura creeazclase de echivalen) introduce un principiu de ordine n raport
Cu care se evidéiazi evenimente textuale de rupiufrepartizate pe diferite
niveluri de generare). Astfel, enun succesivesi diferite sunt de fapt
echivalente, pentru ca apar ca variante ale aselmiatrici structurale. Deci,
narativul poetic pune in relief o structusintagmatia, linea#, caretine de
dinamica narativului, dagi o structuéi de ordin poetic, vertical izotopid, cu
termeni care converg, cu evenimente echivalentbdin) recursive

Zenobiag textul lui Gellu Naum, verifig prototipul narativului poetic,
cu observaa c, in bura tradtie suprarealigt fiecare convetie este, Tn aceja
timp, institui& Tn textsi destituiti, subminat. Zenobiaeste un text interpretant
care pune in op&icel mai fericit gandirea poeti@ lui Gellu Naum. Puterea de
sedudie a acestui text - citit azi doar de @imitii literaturii - este atat de
mare Tincat, precum 1in testele psihologige in asocierile libere dragi
suprarealitilor, cand rostgti ,Gellu Naum” urnitorul cuvant este ,Zenobia”.

Pagina de ga#da crtii furnizeaz cititorului instrugiuni peritextuale
care subordoneazextul unui regim discursiv. Gellu Naurgi humseste textul
.,;soman”. Numai @, in intervemiile metatextuale din interiorul textului, textul
este numit ,homan” sau ,yhoman”: grafemul h, sétara inconfundabdl a lui
Gellu Naum, fungoneaz ambivalent - indexed&zintrarea in literatdr, darsi
distartarea de conveiile si cliseele sistemului. Gellu Naum livreaan tip de
scriitura care se recomadngdca orice text suprarealist, ca o ,prog@gentru
productori”, ignorand suveran intereselesteptirile, gustul, verdictele
eventualilor cititori, refuzadnd Tinscrierea, chiar accidental, in campul
literaturii. Denegand literatura, scriptorul dengsgigextul pe care I-a produs
etichetat.

Incipitul Zenobieiare rol de ghidaj, funmnand plural: pe de o parte,
textul si schiteaz conturulsi Tsi precizeaZ rolurile enuniative, inscrie in text
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scriptorul si lectorul; in cheie misti; Tntextuarea semnului-eu este o
intemeiere a locului spunerii. Actul de erane (sau subiectulig) devine
referenial pentru enuturi. Eul este cel care rup&cereasi inaugureaz textul,
teatru al rostirii. In&, desi textul se gazi in prelungirea realului, de la care se
.ncara” cu sens, pe care 1l prezentifjdimbajul este denuat ca insuficient:
»1. Prea multe lucruri ne soliditi, dat fiind mecanismul echivoc al solii,
prea multe cuvinte se irignadesc & le cuprind, si le ascund in labirintul lor
inutil si inselator - de aceea poaté,@e alocuri, amaspun ce nu trebuia spus;
oricum sunt convinsacfiecare va medita mai mult asupra surplusuisahd la

0 parte starea in care plutesc, pe dedesubt, cmatitor subacvatic, de
exemplu. Prin urmare, fraza prina textului insered@izdoua axe temporale la
care se raportedazele dod evenimente-cheie:drea (in lume)si in-scrierea
trairii. Scriptorul se reintoarce asupraitii post ho¢ in Tncercarea de a capta
complexitatea ei origindr proiectul este sortit secului, pentru & ordinea
limbajului alieneaz ordinea lumii. ,Aprezentarea”, mediereaitii de catre
comstiinta, nu livreaz decit ,scheme” ale experign, ga cum un un obieckil
pierde calitatea tridimensioraaprin proieg¢ia lui in plan. Dag am conduce
lectura plecand de la presup@ziinconsistetei limbajului faga de thire, ar fi
de neireles persistga in actul de a scrie. Tot astfel, pare paradoxalcazul
unui text de figune care recuz violent mimeticul, nevoia de a afirma
»Solidaritatea” cu tkirea, chiar dat aceasta este in-scimcomplet, imperfect.
Or, exist o relaie ,tare” intre cele dauaspecte: textul devine o retoih care
structurile de limbaj se descompsinse recompun pentru a reface un model
purificat al lumii. Textul devine spial experimentului. Tn perspectiva in care
ne situim, pseudo-realulului textual i se atribuie, age@atere de a accede,
prin experiment, la polimorfismul substa al lumii. Primul paragrafsi
urmatorul, cel in care se ambrefascenariul evenimeial, sunt concatenate
prin conjuntgia coordonatoare concludiyasadar”, inducindu-se o echivalén
semantié: ,2. Asadar, era o dimingade iulie, neolinuit de &coroad, daca

ma gandesc bine; plouase tbatoaptea rirunt si monstruos, cerul maiapea
inca un burete violaceu, Tmbibat cu apa, eram ud l@paar cel mai mult @
sugira noroiul care se strecurase prirargrile cizmelor mele de cauciuc
formand, peste ciorapii mei de bumbac, oiclscesi alunecoas Stitusem
cateva ore, innoroiat de sus p§ossi, dupi cum spuneam, cumplit de ud, lipit
de o falie a digului, Intr-o adancitijrascultand-o cum respisi geme”.

Scriptorul ,aluned” si in planul evenimentelor, cerand lectorulaiiechivaleze
convenional eul care scrie cu eul caresjiaste” evenimentul.
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Cel de-al doilea paragraf (notat cu cifra 2,scaum ar trebui marga
.pasii” experimentului textual) fixeaz cronotopul, ca intr-un text realist-
mimeticsi introduce evenimentul. Dagrimele enuturi par a induce un efect
de verosimil, acesta este subminat, citeva ranchai jos, de tipul de
eveniment in care se angajgaubiectul (imersia subiectului in groapa plin
de ag si noroi), eveniment care instal@atextul intr-o viziune schizomaifsi
ambreiaZ lecturi non-denotative.

Daci pe parcursul primei parcurgeri a textului, lectdinregistreaz
transfornarile de stare, ,micarile” evenimeniale pentru a construi o faliylla
sfirsitul lecturii acesta descogeun scenariul narativ ,atonal”, irelevant dac
nu este rescris simbolic. Impresia de narativ p#rsidei fabula se
derealizeax progresiv, pierde contururile verosimile. Recluga este acel
eveniment-pivot, o #iire- cadru, prin care trama este ridicda putere
simbolica. Spaialitatea se reconfigurean termenii unei dialectici interior /
exterior, inchis / deschis. Reprezeité alveolarului, care integreagroapa,
scorbura, casa, camera etc. atrag dacoglurisemantice: automorfism,
sondare a abisala sinelui, nuntire (groapa este umpleu noroi, lichid cu
veleititi seminale, in care Bachelard recsgtea ,schema fundameniala
materialititii”), refacere rituali@ a androginului, mandala, abolire a
contingentului, textualizare etc. Aceastltima posibilitate interpretativ
intereseaxz. In liniile lecturii autoreferetiale, se obse#v cum evenimentul
devine, din formi de coninut, forma de expresie. Scriitura se impregnede
modelul spaului alveolar: ga cum momentele hermetice alterrieaau
recaderile Tn profan, tot astfel fragmentele dreate simbolic sunt inttesute
cu fragmentele filtrate de tianalitate, tranzitive. Intrarea /gsieea din spaile
alveolare, eveniment recurent, izomorf, dialeciimjpeaz devenirea textualsi
la nivelul semnificantuluisi la nivelul semnificatului. Tn tipurile textuale
subordonate narativului poetic, temporalitatea gdpce structura spala.
Timpul intextuat nu este unul continuu, ci 0 4duwhe momente, cu o cronologie
abolita, dispuse sintagmatic in baza unei causalppoeticesi sesizate sub
forma unei exiget® muzicale. Duratele sunt dimensionate binga eum
existi locuri privilegiate, tot astfel se reliefeazsi clipe ale graei.
Izomorfismul spéu / timp este instituit ca lege.

Cat private modul de enuare, strategia este a identific vocii
enunatoare cu instag@a reak al cirei nume este pe cop&rt Pseudonaratorul-
pseudopersonaj irdtiin text, dar instaei nu i se atggeazi un nume decat dap
cateva pagini (irisstrategia cataforei este coniauin romanul suprarealist). Ce
reprezini un nume? Cum trebuietéles? La nivel teoretic trei sunt orignle
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in ceea ce priwte pertinefa semanti€ a numelui propriu: a) cea a numelui
propriu \azut ca descriere a referentului; b) cea a numeldestgnator rigid,
caracterizat prin vacuitate semaitic) cea a numelui propriu ca predicat de
denominge. Impreur cu Georges Kleiber, Imitisaim acest punct de vedere,
prin care se propune analiza numelui propriu Trmém predicativi ca
abreviere a predicatului de denomisa,a fi numit’” nu fungioneaz
metalingvistic ca Tn cazul numelor comune. O astéelinterpretare ne permite
si ne focalizm doar asupra numelui in sine (variabila N), stiasupra
procesului originar al numirigi a instarelor implicate in acest proces (,a fi
numit N de dtre cineva in aceste cofid).

In buri tradiie suprarealist cel care scrie se recomanti numele de
pe coped, dar, in momentul urétor, submineaz informaia introdud n text
([‘Déansul e domnul Naum, e un distins poet, sagusia ai auzit de el, a
socotit necesaragna prezinte domnul Sima. Naugnmai cum? a intrebat unul
din tineri(...). Naum P. Mta”, i-am @spuns eu, in gand, pentru ca trebuia s
devin vulgar, pentruico iubeam nebugee pe fata aceeg ma simteam, fira
voia mea, sublim,sa c trebuia ficut ceva (...) put@ si-mi spung cum vrei,
nu conteaz Atunci am 8-ti spun Constantinescu.”); aceasttrategie de
ambiguizare este prezéngi in alte texte ale lui Gellu Naum, participind la
identitatea inconfundaliila scriiturii /Pot &-ti spun Domnule Albinos? Spune-
mi cum vrei, aoptit tovatisul meu de drum. Rosa-mi spui chiar Ferdinand. E
un nume care mi seadadesea, nutiu de ce...”, Poetizai, poetizai...,
intrebatorul, p.) Dai identitatea subiectului estiéou, numele conveional
orientea cititorul initiat: in Cornelius de Argint,referintele culthurale” trimit
la Cornelius Agrippa (Cornelius de argint) sau taalul eschrologic, al
utilizarii limbajului grosolan, ritual cu finalitate conjtorie sau cathartic Si
Cekilalt se nate prin nume. in cazul Zenobiei, setiaseste & numele gtepta
o fiinta s i1l umple: ,pentru & nu stiu cum te cheaffy am 4 te numesc
Zenobia”. Prin actul numirii, sintaxa textdase defingte global prin do&
pozitii actartiale, pe care le vom eticheta, pentru a nu le compe
ambiguitatea esgale, Subiectuki Celilalt. In o perspectiv sau alta, aceste
poztii sintactice - una marcaf{+masculir, alta, [f#eminif] - primesc diverse
realiziri semantice. Decodarea jocului sintactic esteediat, prin raportare la
cupluri de tipul euforie / disforie, solidaritateuptus, etc.

Dac demnitatea de onomaturg pare a privilegia Subig@elilalt
figurand doar ca un corelat), parcursul textual g relaia. Subiectul i
afirma numele de ptine ori: “Dansul e domnul Naum, e un distins pdet’g
“Gellu! s-a minunat Maria (...)"; cu aceste exg@gpnstarna-pivot se constituie
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si se repreziri prin pro-forme. 1n schimb, instgmcorelat este obsesional
desemnadt prin nume: Zenobia. Mai mult, pentrd gnumele propriu nu este
decat in mod ideal non-descriptiv’, numele acordkschide acolade
simbolice, dgi ecourile mito-arhaice ale numelui Zenobia (nueredte al unei
regine-azboinic din Palmyra) nu sunt speculate n istaikduak.

Zenobia apare din mg@ni, spaiu profund matern ("e o scarbam
gasit-o in mlatini, aproape Iginata, pe cand veneam incoace, i-am tras atunci
si catevasuturi, ca 4 ma tina minte, g fi lasat-o acolo, &crape in af, pe
trestii"). Determinativul "lginata", care indi@ in planul umanului o anesteziere
a fungiilor vitale activeaZ o izotopie a rarefierii, a etericului, a estamp
corporalului. Pe parcurs, Zenobia este congtrod instam textuah prin
coroborarea unor atribute divergente, care 1i dawspect hibrid. Atributele
hibridizate sunt recurente, fiind de #sd si in texte din acegaconstelge:
»Zenobia nustie ce-i obscuritatea Suise G traieste intr-o indpere de aer /
linga o fereastt Sugine G mantia ei dzuti pe jos laul care o fixeaZ punga
de la brau condurii cai pamantul sunt fcute din gmant” (PC,Virtutea ca
subterfugiy Absena reliefului psihologic este un alt imperativ &rponajului
suprarealist: lg vide sémantique du personnage fait le pleinedtet (Tadié :
1992). Funga personajului este complgxatat la nivelul sintaxei narativului
poetic, casi la nivelul coninuturilor.

In primul rind, intrarea Zenobiei in text poteaz derealizarea (proprie
textului suprarealist), indicind cititorului ac efectul de ireal, si nu
verosimilitatea, este norma contextualn scenariul narativ, intalnirea cu
Zenobia este o epifanie. In acest caz, semmididarmenului ,epifanie” este
dublu orientat; peste sensul cel secularizat, religios, de egeal a sacrului,
David Lodge suprascrie unul teoretic: epifania asieeveniment banal care
.cheand” un sens transcendent. Proiectand adeasésupozie Tn cadrul
teoretic in care ne shm, intrarea Zenobiei pe scena scriiturii inseamn
punerea in act a experimentului. Zenobia are paitdeca transforma lumea n
numele unui ideal de puritate; preresa ¥ideste o alt cale spre centrul fitei
si al lumii. Existena sa eterig, eliberas din contingent, cuprindedincolode
Verb - toate disponibilitiie umanului: "Zenobia Tmi devansa gesturie
intertiile; nu stiu dac punctul ei de vedere coincidea cu al megl dear putea
spune nu #iiam individual; dar punctul nostru de vedere, tatde coincident,
era altceva decat coincid&n Aveam impresia & pari si tacerile ei imi
vorbeau despre ceva caresitlam de mult, ceva imposibil de formulat in
cuvinte, sintit de obicei ca o ingrare, ca ostiinta totak si linistita. Ea ma
ferea de expligd; stiam amandoi £ nu e nevoie & formulam ci s traim
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conform lumii aceleia presitite devenind, astfel, disponibili pentru ea (...).
Zenobia mi ajuta 4 restabilesc pas cu pas o natde mult uitai, Tn parte
presimita, dar care ri indrepiitea & ma indoiesc de realitatea pergédpr
mele; acea&tnatui constituia pentru ea campul firesc al exigteh (2)

La un nivel superior de felegere, Zenobia es§eo metafod a textului
care devine un creuzet al noilor sensuri care refawa in starea eideiic
despovirata de concretul fenomenal. Astfel, eponimia nu arardavialul rol
de a anuta actorul central al textului; identitatea dintremele nargunii de pe
copert si cel al unei instage se explig prin ideea & Zenobia, ca subansamblu
scriptural, devine un vector al fignii, in sensul & detemid mecanismul
narativ & avansezei un instrument de autoreprezentare, prin careutese
contempd si se expli@.

In dinamica particuldra narativului poetic, evenimenteké dculteaz
functia referemala, convertindu-se n evenimente de limbaj. Progrearatia
este fal§, cici evenimentele se reprezingi se potereaz reciproc, fiind
reflexul aceleigi metafore configurale. Dacevenimentul ,prim”, cu valoare
de epifanie, poate fi numit ,intalnirea cu Zenobiaenimentele care decurg
sunt, dialectic, ,desptirea de Zenobia”, Jutarea” / ,&tacirea”, ,redisirea
Zenobiei’etc. Punerea in abis recuseptganizeaz substara semanti& nu
rectiliniu, sintagmatic, ci pe vertical paradigmatic, incitand cititorulas
valorizeze gnomic textul.

Asa cum observam, evenimentul exemplar, paradigreate retragerea
celor doad instane, conjuncte, in groapa-alvénl,7. Am dus-0 pe Zenobia in
scobitura digulusi am viermuit acolo, ngtiu cat timp, fird i ne spunem o
vorba, Tntingi umar la umar, cu faele sprijinite de gméantul umed al alveolei
aceleia; era 0 mare dragostene lipiseém unul de altul, Tn bezniar dincolo
de noi se intindea peliculcare ne cuprinde petioca o amifi ascuns in
fiecare dintre noi”Z, p. 20)
in acest ,nod” altesiturii se Tmpletesc fire diferit, fiecare fir fiind
potenialitate semantic Zenobia ar putea fi: sinele abisal, originargiadate
esefiala pentru ca lumeaiscapete sens; elaborare fantasniatianima unui
animuscare viseay, “o fantormi obsedarita jumitatii androginului”, ,mani a
mamelor” etc. Oricare dintre sgile de interpretare este legitinfara ca
validitatea vreuneiaaso excead pe a alteia. Textul insistpe dimensionarea
arhetipad: ,Aici s-ar cuveni poateaspun @, din totdeauna, am presimin
jurul meu prezema atotcuprinitoare a unui principiu feminin pe care,
incercand &i definesc tisiturile, si-i dau chip, 1l denumeam Spiritul-Femeie.
Dar disponibilititle mele, ind prea crude, nu izbutead sealizeze decéat
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imaginea unei femei de staiuariasa, cat lumea. Mama mamelor, ferocel
indiferent, blandi si generoas surdi, primitiva si infinit superioad
grosolanei mele masculiait, ea nd ferea, ni ocrotea, rd conducea prin
aparema complicai care ne induie cum ne in&luie aerul pe care il respm
ignorandu-l. ” g, p. 155) Spiritul-femeie se manifésin intreaga opérprin
savuroase apaiit Vizitatoarea uriga, Lily cea frivol, iubita lui Constantin,
doamna vienezcare ,se humea cam Gerda”, dopmaira de la Studii clasice,
Jeny Pop, care se sinucide din dragoste pentru,Pdaria, pictoria, avocata,
o euridice-dod, hdlderlini, Cengareasa, domgoara Watteau, MAREA
IUBITA (grafia aut.) etc. Diversele imagini feminine aReluilalt sunt
contradictorii, dar substaal identice; ,agent transfigurator, un fermegt
instrument al metamorfozelor”, ,emblénprin exceletd a Dorintei”, femeia
apare (cf. Pop: 199 )ca ,realitate e proieaie fantasmati€ a propriei
subiectivititi profunde”. Tn staza conjufiei cu subiectul, Zenobia este
caracterizdt prin gesturi sistematic complementare: ,ea zblypdaa de unarul
meu” / ,vorbea cu umerii mei, cu gura mea, cu gehiummei” ,declamam ore
insir iar Zenobia M acompania &and numai cu daudegete intr-o mictoba
facuta dintr-o bucat de piele gsita pe aja” etc. Solidaritatea subiectul care
viseaz cu fantasma este margakecurent printr-o sintagin ,,umar la umar”:
»Sl am iesit, umar la umar, pe camp (Z, p. 20) / ,i-am salutat de la digtaru
fluturdndu-mi méana dreapt Zenobia fluturandgt méana stang pentru &
umarul meu stang era lipit de uimul ei drept” (Z p. 22)

Devenirea subiectului Trinnenwelt si Umwelt este guvernat in
termenii psihanalizei, de dauprincipii fundamentale: principiul pterii si
principiul realiétii. Psihicul uman este reprezentat scindat intrestsc
orientri, dintre care una pune in séetorinta, iar cealalatconformeaiz eul in
raport cu rigorile sociale. Fantasma, imutabilsata principiului pkcerii, se
ipostaziaZ ca tendim regresiv spre un trecut aborigen reprimat de civiliea
ca o involdie pe scara biologicului; "efortul universal a e este viusi
anume, de a se intoarce ingdtea lumii anorganice" este condensat simbolic n
episodul ,viermuielii” in gropa cu noroi, intr-uimtp abolit, sub semnul unei
rationalititi ocultate. Trebuie observati drasituri semantice care descriu
corporalitatea Zenobiei vigi din domeniul anorganicului (,Zenobia, ghenduit
pe podea, Incepusé se innegread¢cba chiar, pe alocurgj plezneast para
pe sub féia de plastic cu care era acop&riZ, p.18). Sinele profundistreaz
amintirea stadiilor anterioare ale evdu individului, stadii ale #irilor de
satisfacere integrale: ,Zenobiaimjuta 4 restabilesc pas cu pas o natde
mult uitag, Tn parte presimita, dar care ri indrepiitea § ma indoiesc de
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realitatea percejlor mele; aceadtnatu& constituia pentru ea cimpul firesc al
existenei” (Z, p. 20). Recluziunea se inscrie, din toatepurile, Tntr-un
arhetip al libedtii. Dorinta, ,una din ultimelesanse ale omului de reintalni
pierdutele adieri ale Tnceputului’(Z, p. 58), esthberarea de tmnal si
confiscarea eului de biologic. Psihanalizele inoogpz tradtia alchimia
cand asimileax dorinta acelorpouvoirs perdugscapabile & restituie naturii
umane vitalismul ei originar. n spiritul doctrimel mistice, recluziunea
codifica o staZ prebabelial, in care fiina e consubstamla cu lumea.
Celzlalt poate fi cuvantul mistic, locuit de vocea divimar unirea cuCelilalt
ar insemna experiemlogosului originar, #ire a Lumiisi a sinelui.

Recluziunea e doar un moment din deveniregeiiipentru & limita nu
se lad uitat; abandonarea in jocul fantasmatic periclifgazividul la fel de
radical pe cat alieneaabsera dorirtei. Marcat de adanca melancolie a celui
care se simte ,rupt” de sine, subiectul descop&rnu poate exorciza falsele
valori ale vigii socializate,,...unarul mi s-a dezlipit de usrul Zenobiei, eram
nelinistit, nu mai aveam pic de incredere in mine, ircéotézusem, imi venea
si pling, $i-i spun Zenobiei: "Nu vezi ce nenorocit sunt, Tzrsesi Th noroiul
asta? Unde e dragostea lumii, unde e dragosteauazzi ¢ plasticul dla
impuit cu care gti imbraca e recesi nici nu ma iubesti macar, dag m-ai iubi
ai facesi tu ceva § termin cu nervii raunii si cu neincrederea asta, m-aiza
din scorbui, am stai noi ca oamenii, larigun calorifer Inglzit, ne-am plimba
cu liftul sau am intra intr-un magazin luminos, agieumpgra tutun irlandez,
pentru pi@, nu ga, in mizerie, cu cizmele spasieciorapii uzisi ingheati, nu
vezi? Nu sunt bun de nimic, imi intrase in cépsant predestinafi asa mai
departe, & tu, ce & mai spun, pe dracu, poatgta esti, nu zic, dar eu nu sunt
bun de nimic, nu vezi? ”

,Distanta” dintre ,Gellu” si Zenobia, dintre fiiga mistuiti de dorina
si Intruparea visului & fantasmatic este clivajul dintre gbient si ,miezul”
launtric, sinele. Fiita resimte nevoia realinierii, revenirii pe drumohwn —
in francei, réver (a visa) inseandinsi ,a gresi drumul”. Civilizatia garanteaz
contractual origrui individ “integrat” echilibrul libidinal pentruca intensititile
sunt convertite in intem masurabile, dorira este redudsla nevoi de schimligi
romanticii sesizaserriscurile pe care compdrtangajamentul necondnat
fata de vissi dorinta : desprinzandu-se de lumea fenomenelor, cufundaadu
in spaiul originar, fiinta &i poate fisura chiar tanea de a fiprincipium
individuationis  Printr-o  strategie ludic tipic suprarealist Draga,
pseudofiina insinuai in alveok, are funge de semn mnemotehnic, figurand,
dupa caz, limita sau moartea.
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Regisirea luciditii Tnseamid ascunderea sub mascstructurarea
individului Tntr-o forni coercitiva, omologai social. Dag indeprtam ,coaja”
de butaforie suprarealistimbricarea / travestirea pot fi subsumate arhetipului
de conformare. Eul devine o pers@afZenobia a gsit in el rochigi o blanita
de iepure; rochia, putrédi ingalbenita de vreme, 1i venea paupeste &lcaie,
Zenobia a Tmhicat-o dug@ ce a impturit frumossi a pus pe masplasticul
acum cafeniu, dar Tédrainic; bknita a refuzat-o din pricinaildurii excesive
a ultimelor zile,si cum in pachet nu se aflau pantgfta pastrat iné@ltamintea
de paput impletiti de mine casi fereasé talpile de inepituri.” Decriptand
aceste transforani ale atributelor prin analogie cu dinamica psimisui,
putem spuneictot ceea ce este divergent cu norma sd¢ial spea, travaliul
fantasmatic) este deplasat la periferia eului.-Uimtralt camp de semnificare,
ruptura de Caélalt este @derea in raune, intr-un limbaj iteles ca principiu
negativ, ca absexn ascundere a lucrurilor.

.Portile oraului” delimiteazz un spau simbolic; fiinta int@ n
domeniul necesitii, al ne-libertitii. (“n centru ne-am gezat pe marginea
trotuarului, in ploaie. Mganile si oameni forfoteau de colo-cokp i-am spus
Zenobiei: “Tu, drag, ma tem 4 nu fcim si cred & ne e foame, ce-ai zicé s
mAandém cevasi sa gasim un adpost?” “Pentru asta ne-ar trebui bani”, a spus
Zenobia cu un remarcabil sinpractic. § cautam, cine stie, poate gsim”)
Odat subordonat unui program normativ, sinelg investate energia
libidinala Tn pulsiunile de autoconservare. Preacig individului de a obne
hrarii, de a se proteja de frig dau exactsora dependeei de biologic. ns
protestul Tmpotriva repriamii este refuzul de a vorbi limba abundein
Libertatea nu este compatibilcu lupta pentru existgh) cu posesiasi
procurarea bunurilor de consum. Tocmai in acess,seentru a atenua
presiunea socialului, subiectul se va plasastemt la limita inferioai a
rezistemei organice. Prin meimerea in inactivitate - niciodatcuvantul
“munca” nu intervine n text, iar referirile la hransau adpost indi@ ori
inconsister, ori frugalitate, altfel spus, penurie — fandenead principiul
realititii pentru asi pastra fantasmele. Personajul are, deci, vagi imputkua
raspunde pulsiunilor de autoconservare. ("am marea ting tejghea” / "am
sa-ti procur ngte mere" / "in zilele acelea izbutisesmocur, in afar de mere,
si 0 cantitate infifl de nilai; acesta, fiert cu foarte malap, devenea terci,
ldsat & se iceasé el constituia hrana noastile baz, o hrar infama, a putea
zice, care ne-ar fi dezgustat profunddaam fi dat vreo ateie” / "Pe atunci,
mancam de obicei vineteivog $ retineti amanuntul acesta, legume deloc
recomandabile, aveam un balcon rotund cu &iangen de sargén atarnat in
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tavan, fiam vinetele felii, le Tsiram pe o sfodr, (...), ele se uscau, puneam
apa la fiert, cat 8 cuprindi, pari dadea in clocot, luam feliile de vinete uscate
si usoare ca fulgul, le puneam inaplocotit, le lisam & mai fiarki 10-15
minutesi le mancam &ra sare, nu erau bune; tot in balconul acela Tmirasca
frunzele pe care le fumam in pjdncercam tot soiul de frunze, numai cele de
gutui puteau fi utilizate Tn acest scopsigdehiar ele, aveau dezavantajalimi
ldsau Tn pip un ulei negryi dezagreabil, de aceea, pda urmi, cautam &-mi
procur tutun.”) Recungtem aici ceea ce literatura psihanaditioumete
penurie é&nank@, naiune ce fundamenteazprincipiul realifitii. Penuria
provine din condia brutaf ca orice satisfaie posibik si necesite proiectarea
si performarea unei munci. Pe durata acestei mwace practic se suprapune
cu intreaga existeh a individului matur, gicerea este mereu "susperidat
amanal.

Atitudinea sa este asumarea unei etici a r@niurprin persecutarea
simturilor, alegere care poate fi decriptaga rezisteta la coerdiiile supraeului,
evitarea ga-numitului ,disconfort al culturii’ sau ascezautoimpus,
eliberarea voitei de sub orice dependeénechilibrarea fiigei in planul subtil.
("n-as vrea 4 se creafl ca eram &rac") Este important de spus eprimarea
este un principiu cinic, preluaitde stoici:habere ut nor- a téi casi cum n-ai
avea nimic; Diogene spunea ca ace@sacti@ a renumrii apropie omul de
condtia olimpiara: ,privilegiul zeilor este & nu aild nevoie de nimic, iar al
oamenilor, care au asénare cu zeilor,&aibi nevoie de ptun.” Nu este inutil
sa reamintim, igind din spa&ul textului, & renunarea a fost comandamentul
moral care a intemeiat existariui Gellu Naum.

~Supra-viguirea” e asigurat printr-un sistem de ofrande prin care
instane neprecizate asisindividul Tn nevoie: "(...) primeam uneori vizitele
unor fiinte cu maini luminoasei fete stéivezii, despre ele nu prea ama s
vorbesc, a fi putut crede & am viziuni daé n-ar fi lisat urme palpabile,
discutam Tmpreunore ntregi, odatmi-au adus un sac de cartofi, de exemplu,
l-au rasturnat Tn mijlocul odli, am mancat muit vreme numai cartofi fiet,
fara sare, erau buni, daena intreba cineva ce-i cu cartofii acetsturnai in
mijlocul camerei spuneam, de exempla,nai i-a trimis un ¥r de latara, din
judetul Prahovagi nu se mira nimeni."

Consecirtele aservirii la social sunt previzibile. Fantasenedr fi din ce
in ce mai rar "cheltuite", actualizate in ¢tinta, iar eul §i va dezarticula
relasia cu sinele : "Zenobia lipsea mereu,tBwesa @ trebuiesi ea 4 lucreze" /

" Zenobia era plecatde acas/ " (...) simeam in aer un pustiu, athgandu-se
pustiului din mine. "Zenobia ", strigam, "undetie" Ma cuprinsese panica
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(...)").Imi venea & urlu: "De ce i lasi, Zenobia?" (...) Cat oasma mai
chinuiesc? (...) Dacvrei s stii, nu e greu, $a, e ingrozitor de unul singur.
Cunosc figura: cineva inconduce, din mine. Sunt propria mea progcun
cretin care nu vreaasjung nicaieri si la nimic." ) Programul de ,,domesticire”
asumat este perturbat de irepresibile pulsiuni das&rag in vis, eros, poezie,
joc. Traseul fiinei, dislocate intre libertate interiéagi lege, intre neatarnage
condtionare, deseneain volute retrageri in sing distanari de sine. Fiima a
ratacit, se paresi drumul spre singi drumul in lume.

Raticirea este un motiv cultural polifonic, valorizahageologicsi
estetic, ale arui linii de sens, armonizate, originégam mitologie, religie,
doctrinele mistice psihanalfiz etc. Paradigma suprarealisea exploatat
omologia travaliu oniric / drum. In nafanile suprarealiste, actorul central
este plasat ntr-un regim ambulatoriuataceste prin lume halucinat,
somnanbulic, condus de dagin Romanul lui André BretonNadia este
exemplul canonic in acest sens; tot astfelMadiumraticirea este metafora
configurak care dimensioneéaniscarile textului.

Complex semantico-simbolic plural,aticirea este o forth de
perturbare a taunii, de detgare progresi¥ de realitate, care ia forma unei
reverii hipnagogice: ,un fel de gandire care nu meste dirijai de aterie, ci
este subordonatunor factori subiectivsi afectivi.” La cagptul drumului nu
este altceva decat disp#@i morganati# a obiectului; dar, @ cum arat
Albert Beguin, ,adefrata invtatura a visului si n altceva — Tn nsufaptul
ca visezi, @ potti in tine toal acea lume de libertatg imagini, & stii ca
ordinea apareata lucrurilor nu e singura cu putin La intoarcerea din vis,
privirea omului este in acea stare de uimire pe casimi cand dintr-odat
lucrurile cajta, pentru o clig, prospé@mea lor dintdi.” Rtacirea este
incercarea labirintului, drum spre centrul Lurgiiicentrul fiintei, simbol al
condtiei umane Trelese ca mereu reinndiéxperiem initiatica: ,Deschizi o
usa si apare alta, apoi Tdauna,si inca una, paa la ultima, care nici nu exist
macar, si mai dai o ra#i prin locuri vechi pentru & ceea ce credeaide
scosesssi chiar te scosese, devine capcairta readuce tot acolo ca Bitelegi
odati ca ultimul tu adevr e la fel de iluzoriu pe céat fusese priguta s nu
uiti ca te afli totdeauna pe muchie detitu (Z, p.93) Labirintul este, sgie,
construgia care deopotriv inchidesi deschide. Inchide, in #sura in care
obliga la un traseu unic, repetat la infinit; deschidentpu &, ratacind, pai
inventa mereu drumuri.

Ratacirea instituie TniZenobiadoua scenarii mitice: cel orfic (pe care il
urmareste interpretarea lui Marian Papahag$) cel odiseic (opune
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interpretatid pe care o urmeazion Pop). Ambele lecturi din perspedctiv
mitica organizea dialectic semnele indiceale in cupluri de tipurchis /
deschis, aproape / departe, sacru / profan etc.  ataciRta este aventura
totak a cuvantului. Vistorul poet este autitorul verbului originar, sub
tumultul rostirilor vulgarizatoare. Northrop Frye sesizat & in faza sa
anagogié, ,literatura imit intregul vis al omenirii, mai precis gandirea unei
minti omenati care nu este situain centrul realitii, ci la periferia ei (...)".
Ratacirea este imagineagsfrant in coninuturi, a parcursului textual guvernat
de recursivitatea esgala a narativului poetic: drumul se deschide Tn maitenu
direqii, se intoarce, se inchide aparent, se refacemDirtextul se intretaie cu
alte drumuri, deschise detigl instartele sunt confruntate cu ,fantome” ce
populeaz mentalul literar. Astfel, figura Zenobiei ci#p reflexe estetizante:
Zenobia devine o nauBeatrice, ga cum vdeste titlul capitolului al V-lea,
Ultima intilnire a lui Dante cu Beatrice pe o gea de cafea fabricat in
Suedia Estetizarea este o strategie care conforingaalte instagieri ale
femininului: (,si totusi e limpedesi tu rasfoiesti tratatul despre Vid &i te
plimbi Tn crinolim sau pe #nci lang un grad ki parul tau de Ofelie Thecétin
aburi” (DT, ?), si eu spun Bettina (figge un nume fictiv) te rog adu-mi ceaiul
/(...) / Recurg la tine Bettina te rog sna intelegi & ma speli pe ochi sunt
pohet” (DT, Cate ceva ,Cu o aureal mov in jurul capului / domgoara
Watteau toarinbeton peste mine” (P@jarile serhiri galante

Finalul Zenobieimobilizeaz o ambiguitate de substénce lumineaz
pluralitatea ireductibfl a semnificdei. Suprapusncipitului, desiniul confirma
trasatura circularisitii, constand a poeticilor narative suprarealiste ; ,structura
ritmica a nardunii poetice subzigt oricare ar fi compoga intregului:
circulan, dialectici, varigionak. (trad.n Tadié: 1992)” In ultimele enwmi se
intersectea fericit liniile izotopice pe care le-am trasat paza topicurilor:
“Pe urmi am plecat, soarele mai arunca o udtiwipaie raiatici. in drum nu
m-am intalnit cu nimeni. Mergeam pe dig ferinda-de goluri, ca & nu-mi
scrantesc gleznele. Erawtei bolovani pe acolo, negri, prietgnama priveau
ca pe un frate. #eau @ se bucuratiindu-ma iar printre ei. in fea scorburei,
pe un maldr de trestii uscate, Zenobadea cuminte, cu mainile n paali
albise @rul asteptandu-m.”

in prelungirea premiselor care au ghidat integyest, am putea rescrie
finalul polimorf, ca: regsire a sinelui integral; Tntoarcerea d@cds mitul
odiseic sau reintalnirea postbitlintre Orfeusi Euridice; redderea in timpul
istoric, ca in ,basmul fiitei”, Tinerge fira batranee si viaza fara de moarte
sublimarea fiigei Tn scriitufi; singuiitatea esarala a intiatului, a ascetului,

65

BDD-A3668 © 2005 Ovidius University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 18:51:48 UTC)



Narativul poeticZenobia.../ Ovidius University Annals of Philology XVI, 536 (2005)

care a atins punctul de rihiunde contrariile se conciliazplecarea in moarte.
Un cuvant trebuie supus despre raportarea Zenlabiepotextele mitice. Sunt
critici care au subsumat textele avangardei unodeaigo anarhetipale(cf.
Braga), afirménd€scenariile mitice sunt deconstruitegdf ca vreun alt sengis
se nast; or, In acest caz, scenariul mitic subzishtegral, intr-o alt
deghizare. Semul [alb] angaj@éaan complex de simboluri: albul Tnseainn
.Situarea fie la Tnceputul lumii, fie la capl vietii diurne si al lumii
manifestate, ceea ce 1i corifer valoare ideal asimptomati&; este o culoare
privilegiati in riturile de trecere, inseathicoborarea in moartg, in acelai
timp, exorcizarea mar; este semnul elepciunii, al strii de graie, initierii si
revelaiei; este ultima faz alchimici, albedo; sau, n spiritul lecturii
autoreferetiale, este reierea in dcere, conversia cuvantului in blanc. Tot
astfel, @rul se identifia, Tn digionarul poetic al suprarealismului, cu un
instrument prin care lumea este invadatiuata in posesie (precum comuaic
un vers dinvasco da Gama ,lata parul tau care suge lucrurile / seva paturile
si a dulapurilor”). Albirea prului este emergea tcerii, adi@ a lumii care
revine Tn acekd loc in care a fost dislocatle cuvant.

Indecidabilitatea, imposibilitatea de a opta pentn sens dominant, e
antrenat si de registrul modal ce unificparagrafele finale ;. Poate ca ne
vedem pentru ultima odl, i-am spus, poateca nici nu exgti dar tot mai am
timp si-ti spun un cuvant, unul singur, ultimul...” / ,l-aspus cuvantul, n-am
si-l repet,poateca nu-l maistiu, i [-am suflat in ari. El a tredrit, s-a uitat o
clipa la mine cu un singur ochparea indiferent, poate ci nici nu exista.”
(subl.n) (Z, p. 291)

In economia generak operei lui Gellu Naum, finalul deschis aduce un
plus de coergn transtextudl. Ceea ce&Zenobiarefuzi si comunice, ceea ce
cititorul nu regeste sau nu vreaasdescifreze este transferat, prin principiul
vaselor comunicante, in textele anterioare sau @zlermea, unde latetele
neactualizate sunt puse la lucru.alns lucru e sigur : orice drum am alege
spre text, el poate fi un nou ,drum spre centruéréalizai si totusi profund
materiali, Zenobia este gata asiste revelia.
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