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Abstract: My study focuses on the methodology of cognitive poetics, aiming at
defining, structuring and integrating the steps of its conceptual algorythm. This
metatheoretical research, though concise, attempts to prove the relevance and the
efficacy of cognitive poetics as a method of critical investigation.
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In coordonatele actuale ale stiintei literaturii, poetica cognitivd este un
angajament teoretic si critic relevant si prolific, in voga chiar. Este drept ca, de
cel putin un deceniu, adaugarea determinantului ,,cognitiv”’ in coada numelui
unei intreprinderi teoretice pare un soi de semnal de adecvare la ce se poarta in
epistemologie, mai curind decét o reald optiune de metoda. Insa, daci este si
judecam cinstit solida si complexa traditie de reflectie teoretica asupra
literaturii, nu este ca si cum mintea sau cunoasterea ar fi inventii recente.
Dintotdeauna, intelegerea literaturii a avut legatura cu mintile (si cu sufletele)
diferitelor instante, reale si / sau plasmuite, din jocul fictional; ne intrebam de
mult ce a fost in capul autorilor, ne preocupa ce se straivede in mintea
personajelor, ne intereseaza cum capteaza reprezentarea literara ,,functionarea”
mintilor-in-corpuri-in lumi (ca sd preludm o sintagma introdusa de Mark
Turner!). Prin apropierea (mai naturald decit pare, la o privire neatenti) de
stiintele ,,tari”, stiintele umaniste se angajeaza intr-un proiect epistemic cu o
legitimitate incontestabila: daca literatura se consuma prin conectarea unei
minti la un text, de ce nu am face din acest dispozitiv de decriptare obiectul
principal al investigatiei? Desigur, investigarea unei minti care citeste nu este
simpla, pentru ca nu poti dezasambla o minte fara sa pierzi chiar miza esentiala
a acestei operatii, asa cum nu e simplu sa demontezi un text si sa nuU ramai in
fata ochilor cu o maldar de componente care nu spun mare lucru. Prin urmare,
doua exigente de atitudine se impun cand punem la lucru poetica cognitiva: in
primul rand, sa pastram un entuziasm moderat, ca sa nu retraim, de exemplu,

! Mark Turner este autorul unei cirti emblematice pentru cognitivismul literar: The Literary
Mind [Mintea literard].
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dezamagirile naratologiei canonice si, n al doilea rand, sa avem reverenta fata
de ceea ce a reusit inainte vreme fenomenologia, hermeneutica sau semiotica,
pentru ca Lotman, Barthes, Greimas, Eco, Ricoeur sau membrii Grupului Mu
intelegeau bine limba conceptuala a stiintelor cognitive de azi.

Cand utilizeazad bine mostenirea Tnaintasilor, poetica cognitiva sporeste
averea conceptuald si o reinvesteste in proiecte lucrative. Cel mai important
obiectiv este teoretizarea mintii care citeste literaturd — mintea pe care tot Mark
Turner o numeste minte /iferarda. Sa reluam imaginea metaforicd a
dispozitivului-minte, conectat la un text de fictiune: poetica cognitiva vrea sa
afle si cum functioneaza mintea, cum filtreaza informatiile, cum le selecteaza
si le reorganizeaza, cum ,,ridicd” lumi 3D din siruri de litere asternute pe
pagini. Poetica cognitiva nu este, prin urmare, nici un derivat formalist, nici o
alta forma de psihologie a lecturii, caci nu se preocupa doar de text sau doar
de cititor, ci de relatia, deloc simpla, deloc rigida, dintre text (artefact), cititor
(fiintd vie) si modurile de lectura (produse ,,naturale”). De la Ingarden et alii
am stiut ca textele literare sunt obiecte autonome, cu existentd materiala, care
devin insa heteronome, cand sunt citite, cAnd sunt animate de energiile
cogitale. Textul se foloseste de minte ca sa se insufleteasca (fiind, cum spunea
Eco, masinarie lenesa, ce traieste din plusvaloarea introdusa de cititor), iar
mintea foloseste text dupd text, pe rand, ca sd invete, ca sa exploreze, ca sa
cartografieze din ce Tn ce mai sofisticat. Tot astfel, nu este vorba de un text
care se reflecta intr-o minte, ci o minte care isi poate oglindi si capta propria
activitate de cognitie, o metaminte.

In limitele studiului de fati, poetica cognitivd nu este prezentatd sub
aspectul sau de explorare functionald, ci ca un mod de gandire, ilustrat prin
conceptele prin care se defineste. Ceea ce urmeaza va fi o serie de concepte,
dispuse de la simplu la complex — un algoritm conceptual care, proiectat asupra
textelor de fictiune, permite rezolvarea problemelor de semnificatie, dar
jaloneaza si pasii metacognitivi. Nu este altceva decét o etalare de instrumente,
n ordinea in care trebuie folosite — ordine care da seama, economic, despre
comportamentul teoretic standard al unei poetici cognitive.

Cum lucreaza dispozitivul-minte. Truistic spus, dispozitivul-minte
lucreaza prin imaginatie, facultate care nu este, nici aceasta, o descoperire de
azi, de ieri — puterea sa uimitoare si legile sale misterioase sunt elogiate din
cele mai vechi timpuri. Poetica cognitiva se intereseaza de imaginatie in
calitatea ei de fortd capabild sa activeze si sa ,,miste” imagini mentale, sa
Hrezeasca”, prin medierea experientelor estetice, idei si emotii, resimtite cu
intensitatea si energia celor din viata reala. Prin urmare, calatoriile cu vehiculul
,imaginatie” sunt intelese chiar si de cele mai simple minti ca o participare la
spectacolul altei lumi, supraadaugate vietii reale, dar si ca participare la
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spectacolul propriei cognitii. Dupa incheierea lecturii, cand ne ,,intoarcem” din
fictiune, ne gandim si la ce am citit, dar ne gandim si la noi, simtim ca suntem
altfel, fericiti sau tristi, melancolici sau pasionali, seriosi sau frivoli, reflectam
la ceea ce ,,am trdit” — si toate acestea pentru cd proiectia imaginativa are
puterea sa creeze evenimente (de sens) ca si cum ar fi reale, sa puna in act
iluzia.

Lumi de discurs. Conceptul de ,,lume de discurs” este, stim, creatia
filozofiei limbajului. Tn termenii cei mai generali, lumile de discurs se
constituie in temeiul unui limbaj si sunt atagate ombilical unui text (de fictiune
sau nu). Pentru poeticienii cognitivisti (care preiau definitia canonizata de
filozofia limbajului), conceptul de ,,lume de discurs” este alfa si omega, legand
capetele unui demers de (meta)gandire. Lumile de discurs care ne intereseaza
sunt cele fictionale: - lumi imaginare / imaginate, plasmatice, cu contururi
,miscate” niciodata definitive (caci dispozitivele-minti, lucrand permanent, le
figureaza din ce In ce mai complex) si, datd fiind natura lor posibila, au
propriile criterii de adevar, acceptd contradictia si tertul exclus. Aceste lumi
sunt ,,pline” — au coordonate, proprietati reprezentate asemanator sau diferit
fata de cele ale lumii reale, legi (in logica proprie), obiecte de inventar si
populatie. Lumile de discurs se construiesc in mintea noastra prin reprezentari
succesive iscate de imaginatie, fotograma cu fotograma, care se leaga laolalta
pe masura de-a lungul actului de receptare — cand citim o naratiune sau 0
poezie, cand vedem o piesa de teatru. Experienta receptarii are, in artele
succesivitatii cel putin (cele care ne intereseaza aici), o desfasurare temporala,
acoperd o duratd; tocmai de aceea vorbim de calatorii ale mintii, pentru ca
trecem, cu mintea, pragul unui text, Ti traversam momentele de reprezentare,
convertind structurile de limbaj Tn imagini, construind scenarii amprentate de
modele cognitive / culturale etc. In mintea noastra literard, lumile de discurs
nu apar ,,brusc”, ci se profileaza in orizontul gandirii, conturdndu-se prin schite
succesive. Pentru a ne arata unde trebuie sa ne duca mintea (literara), poetica
cognitiva incepe prin a vorbi despre lumi de discurs.

Tesatura si experienta proeminentelor. Figuri, prim-plan, fundal.
Poetica cognitivda — observam anterior - exploateaza inteligent mostenirea
secolelor de reflectie asupra literaturii si artei si ne propune sia asimildm
experienta estetica a lecturii cu pipaitul unui material si evaluarea a ce simtim
cand il pipaim. Metafora pipaitului unei tesaturi este eficienta epistemic: daca
textul este stim, o impletiturda de enunturi cu relief, variatii de grosime,
proeminente, lectura devine, contact nemediat cu materialul, experienta
proeminentelor, dar si reflectia asupra reactiilor cognitive pe care le suscitd
pipaitul. Elementele cu contur si relief din tesatura sunt numite figuri — sunt
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proeminentele care ,se simt”, care ne atrag atentia prin grosimea firelor.
Notiunea de figura — concept modelat initial de lingvistica cognitiva — se
defineste in raport cu un binom conceptual, prim-plan / fundal; astfel, figura
este un obiect care capata pregnanta, care vine in prim-plan, separandu-se de
fundal. Acest obiect proeminent are trasaturi relativ stabile si margini bine
definite, este mai detaliat, mai concentrat, mai atractiv decat restul campului
perceptiv in care este integrat. Figurile sunt ceea ce formalistii numeau
dominante, subansamble de semne care produc insolitare si pot fi un indicator
al literaritatii. Intr-o naratiune, bunioara, proeminentele ce capiti statut de
figura pot fi schimbarile de coordonate, schimbarile de voce si perspectiva,
transformarile de stare, atitudine, intentie, credintd, miscarile evenimentiale,
personajele si multe altele — in functie de ceea ce contururi urmarim si cat de
rafinate ne sunt simturile (in matricea metaforei utilizate, simtul pipaitului).
Daca ar fi sa ierarhizam figurile n raport de gradul de pregnanta si relief, In
majoritatea fictiunilor narative, primul loc ar fi ocupat de personaje, figurile
usor de sesizat chiar pentru cititorii cu putind experientd pentru ca sunt
,etichetate” clar prin nume, au contururi clare, sunt umplute cu trasaturi
antropomorfe si pot fi urbanite in ,,deplasarea” lor din cadru narativ Tn cadru
narativ. In timpul lecturii, atentia noastra are un modus operandi definitoriu:
selecteaza obiecte de sens proeminente, selecteaza diferite figuri, le urmareste
parcursul de-a lungul textului si deselecteaza fundalul.

Aici intervine nevoia catorva precizari despre ideea de atentie in timpul
lecturii unui text literar. Tn mod esential, lectura inseamna, in acelasi timp,
atragerea si distragerea atentiei — orientarea atentiei catre text si retragerea din
viata reald n fictiune. Tn cAmpul perceptiv delimitat de text, atentia este o
experienta activa, dinamica, mereu reinnoita, un joc de selectare / deselectare.
Tn mod evident, orice textul activeaza ,,dispozitive” de captare si orientare a
atentiei, care sunt strategii si tehnici mai simple sau mai sofisticate; cel mai
adesea, psihologia cognitiva si naratologia au utilizat metafora reflectorului ca
modalitate de explicitare a focalizarii atentiei. Este adevarat ca atentia se
concentreaza asupra elementelor care se ,deplaseazd”, intelegdnd prin
,deplasare” atat aparenta ,,miscare” Tn raport cu niste coordonate, cat si
transformarea. Doar deplasandu-se, transformandu-se, reinnoindu-se constant,
obiectele ne pot pastra atentia. Altfel, daca nu este intretinuta printr-un efort
constant de reliefare, de adaugare sau modificare de trdsaturi, atentia Se va
muta asupra altor obiecte de sens. Pe de alta parte, atentia este, ca oricare
facultate cognitiva, o chestiune de invatare experientiald, o competenta care se
formeaza si se dezvolta. Atentia se educa prin exercitiu si efort. Astfel se
explica imperativul lecturilor succesive, al revenirilor asupra unui text -
impertaiv inteles de profesori de literatura si cititorii destepti: fiecare relectura
va revela altceva, va sonda mai adanc in semnificatia textului, va Tmbogati
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(meta)cunoasterea despre text si lectura. Tn relecturile succesive, un exercitiu
pentru cititorii de nivel avansat este selectarea si mereu altor figuri de urmarit
in deplasarea textuald — de exemplu, deselectarea personajelor principale si
selectarea unui personaj episodic, urmarirea modularilor descriptivului sau
dialogalului sau a indicilor de ,,atmosfera”, in numele comandamentului ca
nimic nu este lipsit de importanta intr-un text de literatura. Cititorii de profesie
si cel pasionati au procedat dintotdeauna astfel, pentru ca mintile noastre,
precum cartografii zelosi, inregistreaza si eticheteaza informatiile vechi si vor
sa caute noi elemente proeminente care sa hraneasca atentia. Asa cum in viata
ne obignuim cu actiuni pe care le consideram dificile, tot citind, ne emancipam
atentia, ne pierdem interesul pentru modele sau semne pe care le-am vazut
anterior si cautdm experientele noului. Suntem atenti si la obiectele de cautat
si la ce se petrece In mintea noastra in timp ce cautam — aceasta este vectorul
metodologic al poeticii cognitive.

Am inteles, din observatiile anterioare, ca lectura unui text de fictiune
presupune, intrinsec, deplasare: miscarea ochilor nostri de-a lungul unui
sirurilor de cuvinte, pagind dupa pagind; deplasarea, ,,saltul” cu imaginatia in
lumea textului, imersia intr-un spatiu in care personajele sunt alaturi de noi, ne
miscam cu ele din secventd in secventd, schimbam cadru cu cadru, traversand
peripetii impreuna, ,.traind” aceleasi stari si emotii. Ca marionetele trase pe o
sind, personajele si noi parcurgem povestea de la inceput la sfarsit, doar ca, la
finalul lecturii, personajele raman Intre paginile cartii, in lumea lor de semne,
iar noi ne ,,intoarcem”, mai bogati in experiente, in viata reald. Nicio forma de
comprehensiune si interpretare nu ar fi posibild fard escamotarea iluziei de
deplasare prin text, asa cum nicio forma de aparentd deplasare in lumile
fictionale nu ar fi posibila fara ajutorul unor dispozitive deictice foarte
sofisticate, de ordin, spatial, temporal, perceptiv, relational, textual. Astfel,
dispozitivele deictice spatiale organizeaza textul, ne comunica unde ,,ne
aflam”, ne coordoneaza miscarile, ne informeaza de unde am plecat, cum si
spre ce Tnaintdm, asa cum dispozitivele deictice temporale masoara trecerea
timpului, iar cele perceptive si relationale ne indica participantii la jocul textual
sau codifica punctele de vedere ale diferitelor instante. Precum macazurile
montate la bifurcatia liniilor de cale ferata, dispozitivele deictice ne ajuta sa
gestiondm mersul informatiei in text si permanentele schimbari de directie a
atentiei. Intram in text adoptand o pozitie cognitiva fatd de lumea textului,
pozitie pe care o negociem permanent, pe masurd ce cunoastem lumea denotata
de text. Tn pragul textului (referinta in raport cu care vom inregistra miscirile
de du-te-vino), adoptam punctul de vedere al unui obiect proeminent (de cele
mai multe ori in fictiunile narative, naratorul sau primul personaj ce apare intr-
un text), care devine centru deictic, ce acapareaza si orienteaza atentia. Pe
masura ce textul isi desfasoara continuturile, ,,macazurile” deictice fac posibila
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schimbarea atentiei cétre alte centre de orientare; este Tn natura unui text
narativ sa contind multe schimbari deictice, caci intram in spatiul textului in
niste coordonate spatio-temporale, relationale, textuale etc. pe care le
abandonam imediat, preschimbandu-le cu altele, purtati fiind de fluxul
neintrerupt de informatie. Metacunoasterea, capacitatea de a reprezenta propria
activitate imaginativa, presupune intelegerea si asumarea acestor schimbari
deictice fata de referinta initiala, din debutul textului, dar si capacitatea de
evalua reactiile mintii noastre fata de schimbari.

Asa cum existd mecanisme care garanteazd Schimbarea, exista si
dispozitive antischimbare care tin textul laolalta, ne tin, pe noi, pe marionetele-
personaj pe sine, garanteaza coeziunea $i coerenta, omogenizeazd lumea
proiectata. Dispozitivele antischimbare, distribuite la toate nivelurile unui text,
pot avea dimensiuni si grade diferite de complexitate. De la ,.exterior” la
minterior”, tesatura de semne este tighelata prin formele de organizare
prototipica (care ranforseaza bucatile de narativ, descriptiv, dialogal etc.), dar
si prin titluri, subtitluri, decupajul paragrafelor, strategiile enuntiative,
ansamblurile de recurente sintactice, semantico-Simbolice si retorice.

Tn acest punct al desfasuririi metodologiei, poetica cognitiva face apel
la o alta serie de concepte, preluate de la semiotica si analiza discursului, fara
de care traficul de sens dintr-un text de fictiune nu ar fi inteligibil. ldeea
reafirmata dialogic este aceea ca procesul de elaborare a sensului prin
identificarea obiectelor si a relatiilor sintagmatice si paradigmatice dintr-un
text (fictional) se foloseste de modele ce se structureaza plecand de la realitate.
Aceste modele — numite, simplu si previzibil, modele cognitive - pot valida, ca
printr-un soi de triangulatie, ceea ce gasim in text. Nu am sti s organizam
experienta lecturii fara medierea modelelor cognitive, care ne dau chei de acces
catre codurile sociale, istorice, culturale, functionale, politice, idiosincratice in
care un text isi incifreaza ce are de comunicat.

Organizarea experientelor perceptive. Scheme de imagine,
scenarii. Modele cognitive, modele culturale. in sirul de instrumente pe care
le utilizeaza in mod curent in operatiile interpretative, poetica cognitiva asaza
— observam si anterior - concepte inrudite, nascute la intersectia campurilor
disciplinare din stiintele umane precum scheme de imagine, scenarii, modele
cognitive, modele culturale. Problematizarea fiecarui concept ar putea fi
dezvoltata pe pagini intregi, dar, din ratiuni de eficientd, utilizim definitii de
lucru reduse, cu grad mare de generalitate. Primul concept, schema de imagine
(Johnson 1987; Lakoff 1987), face parte din lexicul de baza al
pragmasemioticii, de unde fost imprumutat de psihologia cognitiva si
Inteligenta Artificiala. Astfel, textele (de fictiune) sunt lanturi de semnificanti
care asteapta de la potentialii cititori nu doar o competentd gramaticala, ci si
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competenta de a utiliza postulate de semnificat?. Decodificarea situatiilor din
viatd se bazeaza pe scheme de imagine, care sunt structuri de date mentale
stereotipe, aparute din interactiunea noastra cu lumea si servind relatiei noastre
cu lumea. Dimensionate atat personal, cat si interpersonal, schemele de
imagine fac parte dintr-un dictionar de baza la care apeleazd memoria noastra
atunci cand, in fata unei situatii (de sens), trebuie sa reactioneze adaptat la
realitate. Diferentele de complexitate ale dictionarului propriu fac ca mintile sa
lucreze in moduri diferite, unele, aproape de analfabetismul pragmatic, altele,
cu rafinament si amplitudine enciclopedice.

Seturile de scheme de imagini pe care le detine o minte se articuleaza
n scenarii / scripts (Minski 1974; van Dijk 1977 et alii). Scenariile sunt texte
virtuale sau povestiri condensate, care hipercodifica gesturi, proceduri,
comportamente invatate pe care le suprapunem peste situatii din viatad/
literatura pentru a le le face comprehensibile. De exemplu, scenariul numit
»mersul la doctor” inseamnad o suita de miscari de sens precum o programare,
deplasarea intr-un spatiu amenajat, cabinet sau spital, intdlnirea cu un
specialist, un om cu competente certificate prin studii de specialitate,
desfasurarea unei anamneze, prescrierea de medicatie etc. Este o interactiune
codificata, un tip de comportament specific, invatat, deprins prin experiente
succesive, rafinat de fiecare data cand mergem la doctor. Scenariile de acest
fel sunt situationale — tot asa sunt si mersul cu transportul in comun, la scoala
sau la bibliotecd, gradinaritul; exista si scenarii instrumentale, care ne arata, pe
pasi, cum sd utilizdm un televizor sau o masina de gatit, asa cum avem si
scenarii personale, care sunt umplute cu elemente specifice de comportament
din viata privata. Scenariile - practicate diferit in functie de tari, culturi, gradul
de civilizatie etc. — sunt forme de transformare si imbogétire a experientelor
noastre. Acestea, la randul lor, se integreaza, ideal, supraordonat, in modele
cognitive. Modelele cognitive impirtisite devin modele culturale®.

Tn limitele acestei scurte descrieri de metoda a poeticii cognitive, cateva
glose despre schema de imagine si scenariu trebuie adaugate, pentru ca
reveleazi si alte legituri in rizomul conceptual. Tn texte (de fictiune sau nu),
conceptul de schema de imagine se aplica pentru explicarea unor informatii si
caracteristici ale organizarilor lingvistice pe diferitele niveluri, de la
semnificatiile individuale ale cuvintelor pana la comprehensiunea unor
ansambluri de texte. Genurile literare, in definitiile lor mai vechi sau mai noi,

2 Trebuie adiugat chiar ci un text (de fictiune) nu se bazeazi doar pe competenta de a utiliza
postulate de semnificat, ci o si creeaza. V. Eco, Umberto (1991). Lector in fabula. Bucuresti:
Univers, 1991.

3 Pentru o elucidare a modelelor culturale, asa cum apar reprezentate in literatura romana, v.
Lacramioara Berechet, Modele cultural-literare la marginea imperiilor. Constanta: Ovidius
University Press, 2009.
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sunt cele mai bune exemple de scheme, tinand seama ca acestea sunt dezvoltate
experiential si renegociate sociocultural permanent. Bundoara, ne asteptam ca
n subgenurile narative sa existe un enuntator, care sa ne prezinte informatia
enuntatd dintr-un punct de vedere. Plecand de la aceasta schema de baza,
variatiile pot fi / sunt potential infinite. Rareori literatura lucreaza cu scheme
simple sau stereotipe, caci miza sa este, in mod esential, aceea de a perturba
schemele, de a provoca reorganizarea structurilor de cunostinte, de a
defamiliariza familiarul. Fie ca vorbim despre formele de punere in discurs, fie
de organizarea continuturilor, trebuie subliniat ca o schema literara nu este o
schema obisnuita, Ci o structura conceptuald de nivel superior care organizeaza
intelegerea a ceea ce citim intr-un context specific. Schemele literare trebuie
raportate si la schemele universale ale experientelor umane, dar si la schemele
de limbaj ale unei epoci si la angrenajul semiotic altextului in care sunt
integrate. Contextele specifice — de la cele foarte largi, epoca, limba, societate,
modelul cultural etc. la cele individuale, ce tin de enciclopediile proprii — pot
influenta in mod decisiv modul in care intelegem o schema: romanul este altfel
inteles de culturile care n-au cunoscut epopeea, poemele sunt intelese diferit de
un academician si un locuitor al mahalalei. Apoi, nu exista indoiala ca, oricat
de sofisticate ar fi schemele identificate, oricate raportari si reconfigurari am
Tncerca, ramane un rest de materii textuale, formal invizibile, de necuprins. De
aceea schemele si scenariile functioneaza bine in mediile purificate ideale ale
Inteligentei Artificiale, care prefera sa lucreze cu ce poate fi cuprins in scheme
si scenarii. Cu toate acestea, restul de nepreschimbat, materiile ce nu se supun
formalizarii reprezinta circumstanta absenta, activa, a oricarei creatii fictionale,
suscitdnd aporii si intrebari practice infinite. De unde ne luam, de fapt,
schemele? Exista o schema pentru construirea celorlalte scheme? Cand citim
Doamna Bovary, avem in cap sau ,,vedem’ mai intai schemele realismului sau
schemele iubirii romantioase? Si, foarte important, putem spune ca fiecare text
isi genereaza propriile scheme?

Lumi posibile, spatii mentale. Deznoddamantul metodologic al poeticii
cognitive pune Tn abis conceptele de lume posibila si lume de discurs. Aceste
concepte s-au nadscut in filozofia limbajului pentru calcularea valorii de adevar
a unei propozitii. O propozitie precum ,,Gustave Flaubert a fost un scriitor care
trait in secolul al XIX-lea.” pare ca este evident adevarata, dar este adevarata
doar in lumea noastra reald, care este doar una dintre multele posibile. Tn alte
lumi - cum ar fi lumile imaginatiei, care nu isi propun sa imite lumea reala,
aceasta propozitie poate fi falsda: Gustave Flaubert poate nu fi trait deloc sau
poate sa fie un inginer contemporan cu noi. Tot astfel, o propozitie precum
,EmMma Bovary este casatoritd cu Charles.” este adevarata in lumea posibila a
romanului lui Flaubert, dar nu poate fi judecata in raport cu lumea reala. Lumea
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posibila, concept ce trimite la un set de propozitii logice care descriu stari de
lucruri, este un instrument cognitiv util, dar nu suficient, pentru ca
interpretarile textelor de literatura, acte foarte bogate, nu poate fi reduse doar
la statutul logic a unui set de propozitii. Mai mult, valorile de adevar ale unor
propozitii din fictiuni pot fi judecate ca adevarate sau false numai in masura in
care informatiile din textul fictional permit efectuarea unor evaludri rezonabile
— a se vedea intrebarea care a declansat o revolutie Tn studiile literare, ,,Cati
copii are Lady Macbeth?

Trebuie spus, fard sa dezvoltam, ca lume posibild are un sinonim
conceptual (partial), spatiu mental — termen teoretic cognitiv prin constructie,
natura si functii. Teoriile spatiului mental (Fauconnier, Turner 2002) incearca
sa unifice Tntr-un model idealizat, reprezentarea entitatilor, a relatiilor si a
proceselor, fie ca acestea sunt reale sau imaginate. Ceea ce numim realitate
este un spatiu construit din reprezentdri mentale prelucrate printr-un proces
discret, aproape invizibil pentru constiinta, de amestecare. Acelasi proces de
amestecare conceptuala actioneaza si in cazul constructiilor pe care le numim
fictive: atunci cand avem reverii diurne, gandim contrafactual, mintim,
imagindm povesti, proiectdm cu mintea spatii, pe care le umplem cu
evenimente, situatii, indivizi, stari. Mintea noastrd ca un malaxor urias care
prelucreaza spatii mentale. Aceste spatii mentale nu sunt un continuum, ci sunt,
intrinsec, neomogene — amestecarea conceptuald lucreaza permanent, in tacere,
cu numeroase obiecte de sens, precum aceia care trebaluiesc nestiuti in culise
unui spectacol pentru a asigura gloria reprezentatiei de pe scena. Cand citim
literatura, de exemplu, vom convoca si amesteca de doud sau mai multe spatii
mentale sau, cu alte cuvinte, schemele cognitive care dau seama despre
reprezentarile lumii noastre de referintd, cea pe care o numim reald cu cea
denotatd de textul de fictiune, comparam versiunile, renegociem semnificatii.
O lume posibila este rezultatul unui proces complex de comprimare si
decomprimare succesivd a unui numar potential infinit de spatii mentale.

Lumi / sublumi de discurs, din nou. Afirmam, la inceputul acestui
studiu, ca lumile de discurs au ontologii particulare: esential, sunt atagate unui
text (de fictiune), care, decriptat printr-un dispozitiv-minte, developeaza
imagine dupa imagine. Lumile de discurs au coordonate, proprietati -
reprezentate asemanator, sau diferit, fata de cele ale lumii reale -, au obiecte de
inventar, legi si o logica de functionare, precum si o populatie care vorbeste
intr-o limba mai usor sau mai greu de inteles. Privilegiile lumilor de discurs
sunt multe, data fiind natura lor ,,posibild”: isi stabilesc propriile criterii de
adevar, accepta contradictia si tertul exclus. Poetica cognitiva pleaca de la un
model unificat si consecvent de intelegere a lumilor, fie ca sunt reale sau
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ipoteze ale imaginatiei. Lumile de discurs sunt aventuri mult mai bogate si
complexe din punct de vedere cognitiv in raport ceea ce desemneaza lumile
posibile sau spatiile mentale. O lume de discurs, eveniment lingvistic care
implica cel putin doi participanti, fiinte concrete sau pldsmuiri ale textului, este
reprezentarea bogata si dens texturatd a combinatiei dintre text si context.
Lumea discursului implicd si reprezentarile unor spatii mentale, dar si
cunostintele, credintele, intentiile, sperantele, visele si posibilitatile
imaginative ale participantilor la discurs. Sigur ca si aici existd o capcand aceea
teoriile lumilor de discurs se raporteaza doar la acea informatie care care
formeaza contextul comun; lumea de discurs nu poate fi inteleasd prin toate
contextele posibile, ci doar prin terenul comun, care este totalitatea
informatiilor pe care participantii la discurs agreeaza sa le considere relevante.
Pentru a decide ce informatii ale participantilor la discurs sunt relevante, textul
insusi ofera informatii lingvistice si inferente care orienteaza si restrang
cautarea pana la unul sau cateva domenii specifice de cunoastere, adica isi
regleaza permanent prin semne autotelice propria scenografie a semnificatiei,
propria intelegere.

Asa cum este practic imposibil sa tii evidenta spatiilor mentale dintr-0
minte umana — chiar foarte nesofisticatd -, in aceeasi masurd este greu sa
numardm spatiile mentale, lumile si sublumile, autonome sau intrepatrunse,
dintr-un text de fictiune.

Finalul lecturii unui text (de fictiune) inseamnd definitivarea
proiectului imaginativ prin care sirurile de semne au fost parcurse, au fost
regrupate in subsansamble ,,cu relief’, a caror (pseudo)deplasare a fost
urmadritd in traficul semiotic, gestionatd prin scheme de imagine si scenarii,
care dau expresie modelelor cognitive / culturale. Actul imaginatiei lumineaza
spatii, contururi, obiecte, fiinte, comportamente, atitudini, actualizand, detaliu
cu detaliu, lume de discurs. Insa, odati incheiatd transcrierea reperelor pe o
harta a mintii, dispozitivul-minte este gata sa reia cautarea exploratorie, pentru
a a reconstitui si cartografia alte lumi posibile. Frumusetea proiectului
metodologic al poeticii cognitive rezida, precum in cazul marilor proiecte de
reflectie asupra literaturii, rezida in simtamantul ca interpretarea este un drum
al carui capat se pierde la orizont.

Tn loc de concluzii. Poetica cognitiva ne invata ci masinariile de semne numite

text incep sd functioneze doar dacd sunt conectate la o minte umana, care,
gandind textele, gandeste lumea si se gandeste si pe sine. Celebra fraza a lui
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I.LA. Richards din 1924, ce apare in Principiile criticii literare* - , cartea este o
masind cu care sa te gandesti” — pare o profetie implinita de poetica cognitiva.
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