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Nichita Danilov and Mariana Codrut. From Esotheric Poetry
to Ethical Poetry

(Abstract)”

Representative figures of the eighty’s generation, Nichita Danilov and
Mariana Codrut were placed by Radu G. Teposu, in the study “The tragic & grotesque
history of the dark new literary decade” (2006), in the category of gnomics, esoterics
and mannerists. The choice of the critic can be seen as controversial, especially since
in most theoretical studies Nichita Danilov is associated with Matei Visniec, lon
Muresan, or Lucian Vasiliu (to give just a few examples), and Mariana Codrut is
associated with the prose writers, with the “Monday group”; in other words, closer in
style to the poetry of Mircea Cartarescu, Magda Carneci, Alexandru Musina, or Florin
laru. Therefore, the present study aims to illustrate — by analyzing the debut volumes,
Cartesian Fountains (1980), in the case of Nichita Danilov, and The Brier from the
Wood Warehouse (1982), in the case of Mariana Codrut — what are the things that the
two types of poetry have in common, so that both authors can be placed in the same
category, and what differentiates them. As it can be seen from the analysis presented,
there are several elements that bring the two poets together: the use of the parable /
allegory, the decadent tone in some places, the use of symbols, the confrontation of
the individual with society. More important are, however, the differences: the tendency
towards transcendence of Nichita Danilov’s poems and the ethical commitment of
Mariana Codrut’s poems.

Keywords: eighty’s poetry, gnomic, esoteric, transcendence, prose, ethical
commitment.

Figura deja consacrata in lirica bucovineana si nu numai, Nichita Danilov s-a
impus in cadrul generatiei optzeciste printr-o poezie foarte individualizata, care s-a
construit, incd de la primul volum, pe céteva repere evidente — disolutia fiintei,
fascinatia mortii, alegorii religioase, esoterism, metafizica. Dar este, oare, aceasta
puternica notd individualizantd a poeziei sale un avantaj sau un dezavantaj in
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cadrul contextului optzecist? Unde se pozitioneazad poezia lui Nichita Danilov pe
harta optzecismului?

Conform afirmatiilor lui Mircea Cartarescu din Postmodernism romdnesc
(2010), Nichita Danilov ar face parte din directia neoexpresionistd a poeziei
optzeciste: ,,preocupata de o problematica etica si metafizica, in care, chiar daca
agresivitatea limbajului duce de multe ori la efecte de o concretete halucinanta
tinand de temele suferintei, abjectiei, nebuniei si mortii, sensul ramane pana la
urmd unul transcendent si impersonal, specific modernismului. Emil Hurezeanu,
Ion Muresan, Marta Petreu, adicd poetii clujeni ai generatiei, ca si numerosii lor
discipoli, dar si moldoveanul Nichita Danilov si lunedista Mariana Marin sunt
reprezentantii acestei orientari, impresionanta valoric, dar destul de neevoluata ca
poetica™. Altfel spus, atat Nichita Danilov, cat si toti congenerii lui enumerati de
Mircea Cartarescu, scriu o poezie valoroasd prin sensurile ei adanci pe care le
transmite, dar care se indeparteaza in mod cert de directia principala a optzecistilor,
directie impusd de nucleul lunedist.

Intr-o alta clasificare, realizatd de aceasti dati de Ion Bogdan Lefter, poezia
lui Nichita Danilov este citatd la grupa ,,orgoliosilor moralisti”, alaturi de cea a
Marianei Marin, a lui Ion Muresan, a lui Petru Romosan, Lucian Vasiliu, dar si a
lui Matei Visniec. Poezia acestora este ,,deschisd marilor categorii filosofice si
etice, transcriere a obsesiilor fiintei aflate fatd in fatd cu sine si cu lumea,
necrutitoare in judecitile de existentd pe care le face si orgolioasi in retorica ei””.
Cu riscul de a ma repeta, comparand cele doud afirmatii critice, realizate nu doar de
doi teoreticieni ai fenomenului optzecist, ci chiar de doi colegi de generatie ai lui
Nichita Danilov, se pot sintetiza cateva linii definitorii ale lirismului acestuia —
valoarea filosoficd si etica a poemelor sale, tendinta spre metafizic.

In aceeasi directie s-a indreptat si Radu G. Teposu, care, in studiul siu
,Istoria tragica & grotesca a Intunecatului deceniu literar noud” (2006), il incadra
pe Nichita Danilov in gruparea gnomicilor, esotericilor si manieristilor, alaturi de
Eugen Suciu, Viorel Muresan, Lucian Vasiliu, lon Bogdan Lefter, Mariana Codrut,
Ligia Holuta si Nicolae Panaite. Ce se poate intelege prin gnomici, esoterici §i
manieristi? Radu G. Teposu explica sintagma prin faptul cé sunt ,,sedusi cu totii de
fondul obscur al fiintei, de resorturile magice ale cunoasterii, care inchipuie, pe ton
de patetism sibilinic, apocalipse suave, extaze delicate, incremeniri ale spiritului in
metafore strilucitoare™.

Dintre toate, clasificarea lui Radu G. Teposu a fost cea care a generat analiza
ce urmeaza. Daca intre poezia lui Nichita Danilov si cea a lui Matei Visniec, ori a
lui Ion Muresan, sau Lucian Vasiliu (ca sa ludm doar cateva exemple din listele

! Mircea Cartirescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 2010, p. 157.

2 Ion Bogdan Lefter, Flashback 1985: inceputurile ,,noii poezii”, Pitesti, Editura Paralela 45,
2005, p. 135.

3 Radu G. Teposu, Istoria tragicd & grotescd a intunecatului deceniu noud, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 2006, p. 36.
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anterioare) afinitatile sunt evidente, mi-a atras atentia prezenta poetei optzeciste,
Mariana Codrut, in lista criticului Radu G. Teposu. Alegerea lui Radu G. Teposu
de a-l plasa pe Nichita Danilov in aceeasi categorie cu Mariana Codrut mi s-a parut
intrigantd, mai ales ca la lon Bogdan Lefter aceasta apare intr-o categorie total
diferita, aceea a poetilor ,,prozaizanti”. Cu alte cuvinte, lon Bogdan Lefter considera
ca poezia Marianei Codrut ar fi mai apropiata ca stil de cea a directiei lunediste,
adicd mai apropiatd de poezia lui Mircea Cartarescu, Alexandru Musina, Florin Iaru,
Romulus Bucur, ori cea a Magdei Carneci si in nici un caz de poezia lui Nichita
Danilov. Prin urmare, am considerat ca este un bun prilej sa realizez un scurt studiu
comparatist, prin care sd supun analizei decizia lui Radu G. Teposu de a plasa
poezia lui Nichita Danilov si a Marianei Codrut in aceeasi categorie. Pentru a realiza
demersul propus, am ales sa ma opresc doar asupra volumelor de debut ale celor
doi poeti, astfel incat lucrarea sa aiba un reper comun, dar si pentru faptul ca
volumele de debut ale tuturor optzecistilor sunt cele care dau tonul noii directii literare.

Astfel, volum de debut al lui Nichita Danilov, Fantani carteziene (1980)4,
surprinde prin poemele sale care amintesc despre o ordine arhetipald a lumii. Titlul
provoaca la cateva interogatii. Prin termenul ,,cartezian”, vrea oare autorul sa-si
plaseze poemele sub rigorile ratiunii? Sau poate acesta considerd cd poemele sale,
in ordinea ginditd de el, sunt surse ale cunoasterii, si nu doar a cunoasterii
rationale, ci chiar a revelarii divinitatii (Sum, ergo Deus est). Sunt poemele lui
,fantani” ale transcendentei? Consider cd singurul lucru de care putem fi absolut
siguri este faptul ca autorul isi propune sd obtind mult mai mult decat un simplu
volum de poezie, poate o carte apocrifd? De altfel si Mircea A. Diaconu facea
urmatoarele precizari: ,,Poezia aceasta, care e, in fond, profund religioasa, pare un
fel de evanghelie apocrifd, a carei invatiturd originard este legatd de misterul
mortii. [luminat, poetul descopera identitatea dintre nicdieri si pretutindeni §i stie
ca neantul este o altd forma a fiintei, ba poate chiar forma esentiald™”.

Incd din Preludiu, care deschide volumul, construit in maniera tragediilor
grecesti, corul de femei intreaba: ,,Dincolo dincolo/ ce este dincolo?”, iar corul de
barbati raspunde: ,,Sa ingenunchem in amurg/ sub candela sfantd/ a inimii noastre/
si sd cerem iertare/ iertare iertare/ trupului nostru/ umbrelor noastre de dincolo/
dincolo dincolo/ o ce este dincolo?”. Acest ,,dincolo”, atat de vag si totusi atat de
plin in semnificatii. Ar putea fi transcendenta, ar putea fi lumea din text, ar putea fi
chiar moartea, sau ar putea fi toate acestea. Tot acest ,,joc” al semnificatiilor nu
face altceva decat sa confere volumului un sens criptic si o oarecare ambiguitate.
Dacid e sd luam urmatorul poem, ,,Odatd cu timpul si apa”, ,,dincolo” poate fi
inteles ca o contopire a tuturor fiintelor vii Intr-una singurd, poate divinitatea, poate
absolutul: ,,Odata cu timpul si apa/ toate se vor scurge Intr-una:/ ména mea si mana
ta/ si toate mainile noaste/ se vor scurge intr-una singurd/ atotputernicd;/ glasul meu

4 Nichita Danilov, Fantani carteziene, lasi, Editura Junimea, 1980.
5 Mircea A. Diaconu, Biblioteca roménd de poezie postbelica, Suceava, Editura Universitatii
»Stefan cel Mare”, 2016, p. 177.
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si glasul tau/ si toate glasurile noastre/ se vor scurge intr-un singur glas/
atoatestiutor [...] si un singur creier/ care 1si va intinde toate bratele sale,/ toate
privirile si toate gandurile sale,/ ca un paianjen urias, pretutindeni./ Si in afara lui/
nu va fi decat pacea eternd...”. In alte poeme, autorul plonjeaza efectiv in dogma,
se simte trairea nedisimulata: ,,Fata voastra, vai, fata, vai fata/ ca si sangele lui este
rosie, rosie,/ la lumina lor, la lumina tortelor.../ Oameni, oameni, cine dintre voi,
cine/ are un suflet mai curat decat mielul?// Jertfiti-1, jertfiti-1 pentru voi si pentru
linistea voastra,/ si spalati-va mainile si fata/ cu sangele lui, cu sangele mielului,/
stingdnd astfel mormintele pline de flacari.../ Oameni, oameni, care dintre voi si
cine, o cine/ are sufletul mai curat decat mielul?” (Si focuri, focuri...). Mai apoi, de
la extazul mistic autorul ajunge la deznadejde. Omul este absolut singur, abandonat
intr-o lume care nu este capabild sd se ridice deasupra conditiei naturale, care nu
mai are substantd, esenta: ,,Sa privim lucrurile in fatd/ si sa ne intoarcem fata/ de la
adevarata fatd a lucrurilor/ i sa ne Intristam singuri/ §i pentru noi ingine.// Singuri
si pentru noi 1ngine!// Caci induntrul lucrurilor/ sunt lucrurile si esenta lor/ care nu e
nimic/ si nduntrul nostru nu suntem decat noi/ si fiinta noastrd/ si care nu e
nimeni.// Singuri si pentru noi insine!// Singuri!” (Fata lucrurilor). in Cain, cele
doua trdiri ating paroxismul. Poemul este un amestec de parabola biblica si profetie
a raului. Decorurile apocaliptice au un iz sarcastic, de parcd autorul traieste cu
voluptate si satisfactie declinul lumii. Lumea 1si meritd soarta, lumea, care
asemenea lui Cain, a sfidat divinitatea, a comis Aybrisul: ,,Ninge sau poate ploud/
peste un camp de cadavre./ Ninsoarea e neagra si umeda,/ ploaia e neagra si rece
[...] Prin ninsoare sau poate prin ploaie/ un om sta ITngenuncheat in fata unui camp
de cadavre./ Fata lui este alba sau neagra,/ dar expresia ei este tristd./ Ochii lui sunt
albastri sau negri,/ dar expresia lor este tristd./ Parul lui e blond sau poate negru,/
dar fata lui este tristd./ — Caine, Caine,/ de ce esti asa de negru,/ Caine?/ — Taci si
priveste,/ fratele meu Abel jertfeste un miel rosu/ pe cdmpul semanat de cadavre./
Peste el ninge sau ploud./ Ninsoarea ¢ neagra si umeda/ si ploaia e neagra si rece,/
deasupra lui vegheaza in liniste domnul./ Ploua sau poate ninge/ peste un camp de
cadavre...”. Poemul geaméan, Abel, aduce in prim-plan scindarea fiintei. Abel, aici
un alter-ego al poetului, umbld pe strazi, despicat in doua, cautandu-si fratele.
Intregul poem poate fi privit drept alegoria unei cautiri tragice si nesfarsite a
sinelui, ori poate a confruntarii arhetipale dintre Bine si Rau, ori doar a confruntarii
dintre individ si societate: ,,Trece un om despicat in doud/ pe o strada intr-adins
infrigurata./ Barbatul e nalt si poartd/o mantie alba cu gluga./ Fata lui este trasa./
Trece un om despicat in doud,/ pe o strada intr-adins infrigurata,/ fix la orele sapte
si un sfert dupd-amiaza,/ si fata lui este trasd./ I se vad plamanii, creierii,
inima.//Inima bate,/ plaméanii rasufld/ creierul gandeste:/ «L-am iubit pe fratele meu
ca pe mine insumi,/ si el m-a ucis,/ I-am iubit pe fratele meu ca pe mine insumi,/ si
acum iatd-ma injunghiat/ de fratele meu...» [...] — Incotro, bunule Abel,/ incotro?/ —
il caut pe fratele meu Cain,/ sa-i dau capul de miel rosu/ si palosul negru./ Trece un
om despicat In doud/ si deasupra lui usor se innopteaza...”. Grotescul atinge, insa,
proportii terifiante in Ghilotina. Simbolul capului de miel din poemul Abel
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se regaseste si aici — un simbol al sacrificiului, al jertfei, ori poate al celor
nevinovati, care ajung victimele unei ordini sociale absurde: ,,deasupra mea capul
de miel behadie de 16 ori [...] Ghilotina cade pe gat./ Ochii se holbeaza,/ capul se
rostogoleste in cos,/ gura casca./ Multimea aplauda./ Trupul se cabreaza,/ sangele
tasneste din gat si improasca fereastra./ In spatele ferestrei, barbatul tanar/
caligrafiaza atent [...] Barbatul scrie atent,/ si Intr-adevar trebuie sa scrie atent,/
pentru ca orice greseala il costd./ Barbatul scrie,/ apoi se sterge pe maini/ isi
inchide registrul./ In fata lui e un abator de miei/ in spatele lui, un camp verde”.
Lasand deoparte simbolistica ori alegoria, interesant este faptul ca aici
poemele par a-si schimba directia. De la cele ale esentelor metafizice, in poeme cu
tentd subversivad, poeme in care Nichita Danilov pare cd paraseste pentru cateva
clipe directia neoexpresionista si se incadreaza in atitudinea de fronda a generatiei.
Cum am putea sia intelegem altfel imaginea barbatului care transcrie fidel,
obedient, executia, cu teama ci ,,orice greseald il costa”? O tentd politicd, de data
aceasta nedisimulata, dezvolta si In Se inrogeste zapada: ,,Sta incremenit cel de-al
patrulea Fiithrer deasupra EUROPEL/ aldturi de maresalii celui de-al patrulea
Reich,/ toti cu chipul turnat ca de bronz,/ incremeniti intr-o tacere de moarte...[...]
Ninsoarea cade peste militarii,/ bombe, tunuri si tancuri,/ peste orasele prefacute-n
ruind,/ peste satele sterse de pe fata pamantului,/ peste batalioane in plin mars [...]
Astfel eu zac ranit sau poate chiar mort,/ in timp ce ninsoarea acopera Intreaga
Europa,/ eu zac si ascult cum rasund/ orga lui Johann Sebastian BACH./ «Heil
Hitler! Heil Hitler! Heil! Heil!»/ Trec o mie de cizme de fier/ la pas de parada./ Si
ninsoarea acopera totul...”. Si, iatd cum o realitate istorica este folositd pentru a
denunta o noud forma dictatoriald. Cazul aminteste de volumul Aripa secreta
(1986) al Marianei Marin, care foloseste ca pretext jurnalul Annei Frank (victima
inocenta a nazismului), si care devine o adevaratd parabola a singuratatii individului
in fata absurditatii contextului socio-politic. Faptul ca autorul si-a propus sa
demaste ororile regimul este evident si in Jertfa: ,,L-au impuscat in spatele morii de
vant/ cand seara se lasa peste livada de meri si de vigini./ L-au impuscat sub un mar
inflorit.// — De ce? a strigat fratele./ — De ce? a soptit sora./ — De ce? a cazut cu
fruntea la pamant mama./ — De ce? au repetat pasarile strigatul lor/ prin ninsoarea
de meri si de visini.// Mainile 1i erau mari,/ pletele negre si ochii nespus de
albastri./ Avea camasa alba de mire descheiatd la piept./ Era incins cu un brau
rosu,/ stralucitor ca de purpura...// A cazut incet, plutind ca prin apa./ I-au stralucit
ochii albastri,/ i s-au strans pumnii mari, i-a zimbit gura fierbinte./ Iarba era verde
si frageda./ Seara era linistita si limpede./ Clopote rosii se leganau fara glas peste
acoperisuri Tnalte./ Oamenii stateau uluiti in fata bisericii vechi./ Soldatii isi incarcau
arma cu privirea plecati-n tarana...”. Insa spiritul optzecist nu se vede doar in aceste
cateva poeme care denuntd, unele deschis, altele mai voalat, realitatea, ci se poate
observa si 1n ironia din spatele versurilor: ,, — Pe cine imiti tu, Nichita Danilov,/ pe
cine vrei sa imiti tu, Nichita Danilov,/ croncani corbul lui Poe” (Din jurnalul unui
cabotin). Interogatia se produce in contextul in care optzecistii au fost adesea
considerati niste simpli ,,imitatori” ai poetilor din generatiile anterioare, fard a se
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intelege faptul ca ei tocmai asta isi propuseserd, sa revalorifice formele literare
traditionale, oferindu-le un context modern. Daca avangardistii se deziceau de tot
ce Insemna literatura traditionala (ori, poate mai corect, de pana la ei), optzecistii
reinterpreteaza formele literare deja consacrate: ,,Era in decembre,/ cu baston,
barbison si cu pipa,/ treceam seara, agale, prin parcul cu nume COPOU./ Era in
decembre./ — O, eu vreau sa-l imit/ pe marele Edgar Allan POE,/ de aceea mi-am
lipit barbisonul,/ mi-am luat bastonul, papionul, tilindrul si pipa/ si-am iesit la
plimbarea de seard/ prin parcul COPOU” (Din jurnalul unui cabotin). Cat despre
aceste versuri, lon Bogdan Lefter formula urmétoarele concluzii: ,,Piesa antologica
a volumului Din jurnalul unui cabotin, care aduna toate caracteristicile acestui tip
de poezie: (auto)ironia orgolioasd, sfidatoare, poza teatrald, «cabotina», romantica,
retorica obsesiilor, deopotriva «autentice» si «jucate» stilul repetitiv, «redundanty,
permutarea abia perceptibila a elementelor de recuzita (baston, barbison, papion,
pipa, tilindru, pantofi lacuiti)”®.

Spiritul ludic intertextual, care-1 apropie de optzecisti, se simte si in Noapte
in Danemarca: ,,Era deja noapte in Danemarca/ si luna pe tdrmuri bantuia violet./
Platose, coifuri, arbalete,/ halebarde si suliti/ se Ingramadeau langa foc pe terasa./
Era o noapte linistitd/ si ceata acoperea Danemarca.../ — Horatio, Horatio,/ tu esti,
Horatio? rasund un glas/ departandu-se undeva in spatele meu.../ — Horatio,
Horatio,/ tu esti, Horatio? i-am raspuns/ departandu-ma incet de cheiuri invaluite in
ceatd,/ in timp ce marea se ondula greoi langa tarm [...] Mi-a fost interzis sa fiu
Hamlet,/ nu pot sa fiu incd el,/ am addugat continudndu-mi plimbarea nocturna/ pe
langa ostenii adormiti./ — Hamlet, Hamlet,/ dacad nu esti Hamlet/ atunci semeni cu
el,/ pot sa jur ca esti Hamlet”. Dar, parca autorul nu-si permite multe astfel de
,deraieri”, deoarece poemele se repliazd imediat pe directia principald, grava, a
volumului. Astfel, in Barbatul cu pipa, constiinta lirica traieste revelatia inutilitatii
propriei existente: ,,Un barbat la aproape 27 de ani/ std cu spatele la cimitir/ si
fumeaza pipd./ Nu e fumaitor si totusi fumeazia./ La 27 de ani Napoleon era
general,/ traversa Alpii si cucerea Italia./ Lermontov murea strapuns de un glont/
undeva in muntii Caucaz./ Esenin incerca sa se spanzure./ Barbatul std cu spatele la
cimitir/ si fumeaza din pipa./ In fata lui e un camp gol/ si dincolo de campul gol e
orasul./ In spatele lui e un sir de cruci/ si dincolo de sirul de cruci e orasul”. Ca mai
apoi sa-1 gasim ingenuncheat pe treptele bisericii: ,,La fiecare colt/ imi rasare In
fatd/ chipul celui rastignit sub maslini Inrositi/ dupa fiecare colt/ pun un zlot de
argint/ In gura cersetorului mort si strig:/ acesta nu sunt eu si aceasta nu este fata
mea/ si gura celui mort imi raspunde:/ acesta esti tu si aceasta este fata ta/ pe care o
ascunzi in clarul albastru de luna// In fata bisericii vechi/ ma prabusesc pe treptele
rosii”. Ins, asa cum preciza si Mircea A. Diaconu: ,,Plind de ingeri, de Cristi si de
simboluri ezoterice, poezia lui Nichita Danilov nu are temperatura fiorului religios,

. - - e . A - A . A IR
ci febra cautdrii de sine, Insd in perspectiva mantuirii” .

% Jon Bogdan Lefter, op. cit., p. 331.
7 Mircea A. Diaconu, op. cit., p. 174.
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Concluzionand, volumul Féantdni carteziene al lui Nichita Danilov este plin
de oscilatii intre cruzimea vietii si posibilitatea unei transcendente si pare a fi mai
mult ,,0 carte de nisip borgesiana”, cu sensuri ce se multiplica si se metamorfozeaza
continuu. Revenind la Radu G. Teposu, deoarece de aici a pornit intreg demersul,
acesta ficea urmatoarele observatii in ceea ce priveste poezia lui Nichita Danilov:
,Versurile sale sunt bantuite de obsesii nocturne, un aer lunatic stdpaneste imaginatia
poetului si, In decorul halucinant al peregrindrilor, fiecare gest are valoarea unui
ritual. In confuzia simbolic, prefigurata de imagini ale decrepitudinii, poetul di la
iveald nostalgia discretd a purificarii. Spiritul insetat de transcendentd cautd
convulsia, dizolvarea in elementar, sinteza fastuoasa a contradic‘;iilor”g.

In comparatie, poemele Marianei Codrut din Mdcesul din magazia de lemne
(1982) reduc perspectiva la una a microcosmosului, aga cum mai degraba facea poezia
lui Romulus Bucur, care se rezuma la propria biografie. Lumea Marianei Codru
este redusa la mahala, ca spatiu personal al experientei. Observand, 1nsd, acest
spatiu inchis, se pot formula cateva idei generale despre cotidian. Este evident ca
mahalaua este o replica la scard mai mica a realitatilor socio-politice ale vremii.
Desi scurte, spre deosebire de poemele scrise de colegii barbati, ori fata de cele ale
Magdei Carneci, poemele Marianei Codrut sunt expresive, lumea surprinsad fiind
degradanta: ,,zi zguduitd de marfare/ -margine de oras./ sarma de rufe/ sprijinita
intr-o prajind/ apara victoria unui cearsaf alb/ intre boarfe pestrite si vechi [...]
bucata de paine, teama de moarte/ rana secretd a universului/ vazut printr-un geam
blocat/ de gunoaie. hei, nervii preafragezi...””. Aglomerarea de lucruri (boarfe,
gunoaie, cearceaful) formeaza o lume pestritd, o lume prevestitoare de moarte. De
altfel, fiorul mortii atinge paroxismul in versurile: ,,muzica tiia zigzaguri marunte/
in trupul lipit de perete./ lucrurile clipeau repede, repede/ ghearele lor lipicioase,
subtiri/ alunecau pe arborele de metal/ din mijlocul camerei/ un rudiment de
moarte/ topdia peste hartii, scotand strigite/ ascutite. Intrd vantul, spuse: aicil/ si
coada solzoasa maturda totul” (Mica istorie). Baletul mortii peste o lume fara
scapare ofera textului o tonalitate decadentd. Nici ironia, nici intertextualitatea,
care au rolul de a tempera furia si agresivitatea mesajului, nu-si gasesc locul in
poezia scrisa de Mariana Codrut. Lucrurile au o gravitate care obligd la seriozitate
paroxistica. Totul pare a se descompune: ,alb fulgerd absenta./ drumuri fara
consistentd,/ mesele parului cazand peste ochi,/ intepand porii dilatati de céldura./
vitralii sparte, lucruri/ alunecate in decrepitudine (acul lor/ magnetic inoatd in
praf)./ méana face balansul mecanic,/ ab...dar nu — chiparosii existd/ i vad pe
marginea strizilor/ acestui oras sud-est european./ de ce nu recunosti? Intreb
amiaza./ esti...! murmura ea, indepartandu-se” (4dmiaza).

Alteori, Mariana Codrut foloseste parabola pentru a surprinde relatia
individ — societate. Individul care este metodic indoctrinat, pand in momentul in

8 Radu G. Teposu, op. cit., p. 102.
® Mariana Codrut, ,,Miacesul din magazia de lemne”, in Areal (antologie de poezie: 1982-2007),
Pitesti, Editura Paralela 45, 2011.
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care ajunge sd nu mai recunoascd adevarul de minciund, pana cedeaza si crede ca
minciuna generald este singurul adevar: ,,0 femeie apasa cu tot trupul/ pe manerul
cigmelei (apa tasneste/ cu spuma in vasul emailat). Langa ea/ se opreste un trecator,
0 mdsoard/ si-1 spune cu voce soptitd: minti!/ ea se uitd mirata: nu mint!/ trecatorul
dispare, se intoarce in grabad/ cu un altul. Minte, 1i spune el/ noului adus, aratand
spre femeie./ acesta 1i tipa si el: minti!/ femeia isi apara obrazul cu palmele:/ nu
mint! trecétorii pleacd/ (apa daduse de mult peste margini),/ se intorc amandoi cu
alti cativa:/ minte, spuse primul celui de-al doilea,/ minte, spuse acesta urmatorului,/
minte, minte, minte...minti!!!/ 1i arunca toti deodata. femeia/ da drumul manerului,
ii priveste/ buimaca, se sterge masinal/ de saliva: mint! — recunoaste ea” (4dmiaza).
Consider ca versurile anterioare ilustreazd perfect impactul nefast al cotidianul
asupra eului. Parabola scriitoarei descrie tocmai minciuna generalizatd, dar si
presiunea socialului asupra individului care, incoltit, afirma ceea ce dogma vrea sa
afirme.

Fata de poezia cu o tonalitate foarte ferma a Magdei Carneci si Marianei Marin,
poezia Marianei Codrut este, asa cum preciza Mircea A. Diaconu, o poezie bazata
pe ,.discretie”: ,,Discretia insurgentd nu este doar o marca a tinutei intelectuale a
Marianei Codrut, ci si a sensibilitatii ei, care se edificd nu numai din revolta,
dezgust si dezamaigire, ci si din singuratate si constiintd a demnitatii umane, din
fragilitate si incredere in frumos™'’.

Dar, cu toata ,,discretia”, se pot totusi desprinde din textele primului volum,
Macesul din magazia de lemne, cteva atitudini definitorii ale eului. in primul rand,
repetitia aproape obsesivd a cuvantului crizd, care se regaseste In titlurile mai
multor poezii ale volumului, oferd un prim indiciu asupra modului in care eul se
percepe. Ce anume aruncd eu-l in crizd? Pe de o parte, poate fi vorba de lumea
exterioard, de impactul cotidianului, asa cum reiese din versurile: ,,se lasa noaptea./
am senzatia/ cd stiu pe de rost/ toate intdmplarile lumii./ Si senzatia aceasta/ e una/
din intamplarile lumii” (Crizd). Despre acest poem, Radu G. Teposu facea
urmatoarele observatii: ,,Simplitatea scenariului liric e calea cea mai directa catre o
poezie gravi, concisa, incarcati de premonitii”'.

Lumea aceasta care a devenit previzibila, monotond, pare cd nu mai poate
surprinde eul cu nimic. Pe de altd parte, eul poate fi in criza din cauza unui conflict
interior, deoarece pare cd nu-si mai gaseste motivatia, este descurajat. Faptul ca
individul nici mécar nu mai poate avea aspiratia de a fi asa cum este el cu adevérat,
ci trebuie mereu sd se supund asteptarilor celorlal{i 11 determind pe acesta sa
capituleze. Poezia Univers fara halou (V) este o parabola despre dezniadejdea de a
mai Incerca sa fii cu adevarat cel care esti: ,,$1 s-ar putea continua/ daca un scaun si
o umbreld/ (intre noi pand acum era/ o adevaratd prietenie) nu s-ar fi repezit la
mine nervosi/ si neadmitdndu-mi drept la/ replica: fii scaun, fii scaun,/ altfel...!
Ba fii umbrela, fii/ umbreld, altfel...! Mi-au tipat,/ descurajandu-ma cu totul”.

19 Mircea A. Diaconu, op. cit., p. 129.
""" Radu G. Teposu, op. cit., p. 111.
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Replierea aceasta 1n sine generatd de agresiunea cotidianului este semnificata si
prin metafora mdcesului din magazia de lemne, metafora care trimite spre izolare si
singuratate: ,,cand In magazia de lemne/ macesul suportd dogoarea Intunericului”.
Magazia de lemne poate fi echivalatd cu imaginea cugtii din poezia Marianei Marin,
ambele fiind spatii ale captivitatii eului, ambele fiind echivalente ale societatii
inchise totalitariste.

In calitate de poet, subiectul se simte apartenent la o generatie, asa cum se
intampla si In cazul Magdei Carneci, sau in cazul lui Romulus Bucur. Marturie a
acestei apartenente recunoscute std poezia Lumina electrica: ,Jumina electricad/
infigdndu-si coltii in intuneric./ acum, tinerii mei camarazi/ scuturd poezia/ ca pe
un bolnav inchipuit”. O altd imagine comuna optzecistilor este aceea a poetului
decapitat, care instaureaza un mit al sacrificiului personal pentru a obtine schimbarea.
Chiar daca imaginea surprinsa de Mariana Codrut nu este la fel de terifianta si plina
de revoltd ca cea surprinsa de Magda Carneci in volumul ei, totusi ideea ramane
aceeasi, tonul fiind mai degraba unul elegiac: ,.el trece fard cuvant/ are aripile
legate/ cu un fir subtire de atd./ penele de jos zgarie in mers/ drumul: un norisor de
praf/ in urma lui. am voie?/ 1l intreb si-mi scufund fata/ cu ochii larg deschisi/ in
vartej. El se Intoarce,/ imi desprinde impasibil/ capul de trup si se scuturad/ praful
adunat in cutele/ fine ale fetii. Fir cu fir// ...cotorul zilei/ std aruncat la picioare” —
Poem despre dragoste (VIII). Poezia poate fi §i o preocupare periculoasd, de care
Mariana Codrut este constientd, chiar dacd, in stilul caracteristic, ideea este
exprimatd mai voalat decat In cazul Marianei Marian, sau al Magdei Carneci: ,,in
plind lumina a zapezii/ ba chiar si altaddata/ e de-a dreptul primejdios/ sa iesi cu fata
descoperita:/ o pasare 1ti poate inghifi/ ochii ca pe un miez de nuca;/ frigul iti poate
arunca/ latraturile lui furioase; cineva/ iti poate folosi epiderma/ stralucitoare drept
tintd/ pentru sagetile lui;/ in totul riscul e prea mare/ pentru o bucurie efemera...//
doar poezia le suportd pe toate:/ in numele ei, inghet/ cu fata lipitd de metalul
noptii” (Doar poezia).

In concluzie, cazul poeziei optzeciste este interesant mai ales prin faptul ci
permite coabitarea sub tutela aceleiasi generatii a unor formule literare nu doar
diverse, ci chiar opuse uneori, cum este si cazul lui Nichita Danilov si al Marianei
Codrut. Ce uneste, totusi, acesti poeti care adopta stiluri atat de diferite? Toti simt
ca paradigma literard trebuie si se schimbe, deoarece nu mai exprima spiritul
veacului. Asa cum preciza si Mircea A. Diaconu in studiul sau, ,,Poezia postmoderna’:
»optzecismul ca atare e un concept destul de vag, el definind pentru unii o generatie
biologica — simpla simultaneitate temporald — insumand optiuni artistice extrem de
insd, ITn mare masura la poetica lunedistilor, falanga bucuresteand a Cenaclului de
Luni condus de Nicolae Manolescu™?. Unii optzecisti se considerd responsabili
fata de realitatea istorica traitd, simt cd trebuie sa reactioneze, ca nu pot ramane
indiferenti. Eclectismul poeziei/ literaturii generatiei optzeciste este, de fapt, motivul

12 Mircea A. Diaconu, Poezia postmodernd, Brasov, Editura Aula, 2002, p. 21.
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pentru care si teoreticienii au intampinat dificultati in clasificarile lor, si de aici si
multitudinea de viziuni asupra aceluiasi scriitor (asa cum s-a putut observa si in
deschiderea studiului). Este drept ca poetii din nucleul lunedist vor fi cei care vor
da tonul postmodernismului de mai tarziu, cum este drept si faptul ca Nichita
Danilov scrie o poezie ce se ,,abate” de la aceastd directie, dar asta nu inseamna ca
poezia bucovineanului este mai putin importanta, chiar Mircea Cartarescu recunostea
ca neoexpresionistii scriu o poezie valoroasd prin profunzimea mesajului ei,
dincolo de orice program literar. Asa cum preciza si Mircea A. Diaconu: ,,in fine,
pentru a surprinde, totusi, voi spune ca a vorbi despre poezia lui Nichita Danilov
inseamna a readuce 1n discutie condifia insdsi a poeziei si, implicit, a proiecta actul
poetic intr-o anumitd descendentd, cu totul personald, care-i presupune pe
Eminescu, Emil Botta, sau pe Nichita Stanescu, pe Gogol sau pe Samuel Beckett.
Forta acestui discurs poetic se intemeiazd tocmai pe deconspirarea traiectului
supraindividual si supragenerationist, fard ca acest lucru sa insemne in cele din
urma o transferare a crizei din planul existentei in planul situdrii istorice””. Aici
drumul celor doi poeti, Nichita Danilov si Mariana Codrut, se separd. Dacad Nichita
Danilov este captiv in propria criza existentiald, in propriile fraimantari metafizice
si ontologice, Mariana Codrut depaseste sfera personalului. De la particular, poeta
reugeste sd construiascd un discurs cu puternice implicatii istorice, politice, sociale.
Poezia ei depaseste sfera framantarilor personale, iar acest fapt 1l determina pe
Mircea A. Diaconu sa afirme: ,,Poemele ei se construiesc, in fond, pe acest echilibru
intre propria criza si criza lumii. De aici si intrebarea daca propria identitate nu este
cumva tlclcmai consecinta situdrii in acest spatiu uman degradat, spatiu apartindnd
istoriei” .

13 Mircea A. Diaconu, Biblioteca romand de poezie postbelica, Suceava, Editura Universitatii
»Stefan cel Mare”, 2016, p. 179.
4 Ibidem, p. 133.

BDD-A32659 © 2020 Institutul ,,Bucovina” al Academiei Roméane
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:26:10 UTC)


http://www.tcpdf.org

