,,Prospects and Problems of Research and Education Integration into the European area”,
Volume VI, Part 2. Cahul: USC, 2019

STRATEGII DIDACTICE INTERACTIVE DE STIMULARE A CREATIVITATII UTILIZATE iN
PREDAREA TEXTULUI DRAMATIC

Liliana GROSU, doctor, conferentiar universitar interimar
Departamentul Limbi si Literaturi

Abstract. The interactive didactic strategies stimulate students’ creativity and highlight their
cognitive and praxeological skills. The present article proposes some interactive methods and techniques
that stimulate the creativity used in teaching a dramatic text. It is known that the quality of teaching and
learning depends on the teacher’s professional competence, his’her working methodology, the teaching
strategies (s)he uses. All these are important aspects which facilitate learning and increase the quality of
the instructional -educational process. Among the four forms of creativity, the article is based on literary
creativity. The techniques proposed in this paper can be used both at the stage of evocation and in the
course of the didactic process, based on a three-level analysis algorithm.

Interpretarea operelor dramatice, in procesul predarii literaturii in invatdmantul preuniversitar si
universitar, este o activitate didactica destul de dificila, dat fiind faptul cd opera dramaticd comporta o
logica si o structurd deosebitd de cea a genului liric si epic. Modul de organizare a activitatilor ,,depinde
de competenta cadrului didactic (competentd de specialitate, competenta psihopedagogice si competenta
metodicd) si de creativitatea sa®”

Textul dramatic presupune un specific aparte, anume prin faptul ca este scris pentru a fi prezentat
in scend, presupune un text literar propriu-zis, format din monologuri, dialoguri (uneori si aparteuri —
mimare de dialog cu spectatorii) si cateva indicatii scenice (didascaliile) privind decorul, mimica si
gestica personajelor, tonalitatea, costumatia personajelor, miscarile din spatiul scenic, succinte prezentari
ale personajelor (varsta, aspect fizic, vestimentatie sau alte detalii care particularizeaza personajele),
sugestii privind efecte vizuale sau auditive, precizari de spatiu si timp, etc.

Tehnologiile  didactice, prin  care sedesemneaza ,,ansamblul mijloacelor audio-vizuae
utilizate in practica educativa®’, in acceptia lui C. Cucos, pot fi foarte variate, in dependentd de continutul
ce urmeaza a fi predat, forma de organizare a activitatilor educative si mijloacele/ materialele didactice
utilizate.

Pentru o cercetare completd a unui text dramatic, propunem un algoritm de analiza structurat pe 3

1Rodica Zafiu, ,,Argumentare prin analogie: criterii de evaluare si strategii de respingere”, in Modernitate si interdisciplinaritate
in cercetarea lingvistica. Omagiu doamnei profesor Liliana lonescu-Ruxdndoiu, Mihagla Constantinescu, Gabriela Stoica, Oana
Uta Barbulescu (ed.), Editura Universitatii din Bucuresti, 2012, pp. 604-610.

2 Dulami Maria Eliza, 2010, Consideratii metodologice asupra seminarului universitar, in Florea Voiculescu (coord.), Ghid
metodologic de pedagogie universitard, Albalulia Editura Aeterminates, p. 193.

8 Cucos Constantin, Pedagogie, Iasi: Polirom, 1996, p. 80.
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nivele. La nivelul initial, vom studia urmatoarele aspecte:

1. Opera autorului (volume, teme, titluri); Formula estetica (viziunea sa asupra actului de creatie);

3. Situarea autorului/ operei in contextul epocii (incadrare in directiile literare si prezentarea
curentului literar — aparitie, manifest, reprezentanti, principii);

4. Definitia speciei ce urmeaza a fi studiata;

5. Temaopere studiate;

6. Semnificatia titlului.

In plan imediat, la nivelul doi se face o analizi detaliatd a urmitoarelor aspecte:

7. Structura sau compozitia textului (acte, parti, planuri);

8. Comentarea incipitului si finalului;

8. Rezumatul operel dramatice, adica povestirea pe momentele subiectului;

9. Caracterizarea personajului/ personajelor, tinind cont de modalitatile de caracterizare directe si
indirecte.

10. Analiza elementelor se stil si a tehnicilor utilizate de autor pentru a capta atentia, a mengine
suspansul si a da originalitate textului.

La nivelul trei atentia este concentratd asupra urmatoarelor aspecte:

11. Apreciere criticd a operei comentate si, in general, a scriitorului In contextul epocii sale sau in
cadrul generatiei de creatie.

12. Raportarea subiectului lareaitatea prezentul ui.

In cele ce urmeaza ne vom referi la citeva metode si procedee ce pot fi aplicate in procesul
studierii unui text dramatic (comedie, drama, tragedie):

La etapa de evocare se poate realiza tehnica termenii-cheie in avans. Aceasta tehnica presupune
actualizarea unor concepte esentiale necesare demersului didactic. Aceste concepte fie ca sunt cunoscute
de elevi/studenti, fie ca sunt necunoscute. Sarcina elevilor/ studentilor este de a stabili relatia dintre acesti
termeni. De exemplu, profesorul scrie pe tabld termenii-cheie: dramd, didascalii, prolog, epilog, dialog,
monolog, aparteu. Elevii/ studentii discuta timp de 3-5 minute semnificatia termenilor si apoi stabilesc
relatia de cauzalitate existenta intre acestia.

De asemenea, la aceasta etapd se poate propune predictia cu termenii dagi. Aceasta tehnica se
asociaza cu o scriere liberd, dar bazatd pe niste termeni dati. Profesorul propune un sir de 8-10 cuvinte
care sugereaza subiectul operei dramatice ce urmeaza a fi studiata, dar nespecificand lucrul acesta, iar
elevii/ studentii trebuie sd alcatuiasca, in baza acestora, si cunoscand titlul lucrdrii, un mic text care
anticipeaza, intuieste, in conceptia lor, subiectul piesei. De exemplu, se anunta titlul piesei Casa mare si
se ofera cuvintele: ordnduiala, casa trainica, spatiu sufletesc, vaduva, musafiri, impodobit, sarbatoare,
dragoste, ferestre largi, flacau.

Mapa cu imagini (cadre, scene). Este o metoda creativd care valorificd asociatia mentald a
fiecarui elev/ student, stimuleaza aranjarea logica a evenimentelor din textul dramatic si orienteaza spre o
dezvoltare a imaginii vizuale 1n raport cu procesele cognitive. Metoda poate fi utilizatd imediat dupa
lectura textului. Elevii/ studentii sunt arangati in grupuri de cate 4-5. Profesorul ofera fiecarui grup céte o
mapa cu imagini (cadre, scene) din textul dramatic citit, una din imagini poate fi din afara textului, iar
elevii/ studentii trebuie sd depisteze imaginea ,,intrusd” si sa le ordoneze pe celelalte in raport cu
evenimentele descrise in text, astfel incat sd fie reconstituit subiectul. Pentru stimulare i motivare,
activitatea se poate desfasura in timp limita (de exemplu, 5 minute) sau clasarea grupurilor pe locul 1, 2,
3, in dependenta de care grup finalizeaza primul.

Metoda off-book stimuleazd, in primul rand, creativitatea elevilor/ studentilor, dezvoltarea
capacitatilor inventive ale acestora si imaginatia, avand la bazi un incipit de text dramatic. In mod practic,
se citeste o bucatad de fragment de piesd dramatica (de exemplu, pana la intrigd) si apoi se Impart rolurile,
astfel ca fiecare, in ,,afara cartii” (off-book) sd compuna replici pentru desfasurarea actului dramatic.
Urmeaza citirea textelor create. Variantele obtinute se confrunta cu varianta originald, iar apoi se alege cel
mai apropiat text de cel original. Metoda poate fi aplicata atat individual, cat si in grup.

Metoda off-book se poate realiza si intr-o altd forma, anume prin vizionarea unui fragment din
filmul regizat in baza textului dramatic. Dupa vizionare cu sunet a unui fragment, se intrerupe sunetul, dar
se deruleaza imaginile in continuare, timp in care elevii/ studentii inventeaza replici, bazate pe migcarea
personajelor, aranjarea in scend, gesticulatii etc. Pentru a incadra corect replicile in limita de timp se
deruleaza de cateva ori acelasi fragment, dar fara sunet. Apoi elevii/ studentii citesc replicile in timp ce se
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deruleaza filmuletul dramatic, astfel incat fiecare replica sa corespundad imaginilor derulate. Dupa citirea
tuturor variantelor inventate de elevi/ studenti se deruleaza acelasi fragment, dar cu sunet, astfel incat
elevii/ studentii si aiba posibilitatea si confrunte varianta proprie cu cea din textul dramatic. In final se
poate de ales varianta care afost ceamal apropiata de text sau cea mai inventiva varianta.

Un alt procedeu/ metodd de lucru cu textul dramatic este puzze, in baza imaginilor din text.
Metoda puzzle ofera posibilitate educatilor sa faca conexiuni logice intre momentele subiectului, 1i ajuta
pe elevi sa patrunda in atmosfera textului dramatic, sa inteleaga specificul compozitiei, asemanarea si
contrastul dintre imagini, modul de constituire a subiectului.

Pentru realizarea propriu-zisa se pun in plic citeva imagini din textul dramatic studiat. Elevii/
studentii extragand pe rand imaginile trebuie sd intuiasca: a) cérei parti a textului apartine (inifiala, de
mijloc, finald) sau carui moment al subiectului (expozifia, intriga, desfasurarea actiunii, punctul
culminant si deznodamantul); b) sa descrie verbal momentul surprins in imagine (Ce apare in prim plan?
Cum sunt aranjate personajele? Cum este decorul? Ce culori prevaleaza? Ce sugereaza mimica, gestica
personajelor?, etc.); ¢) sa descrie fragmentul anterior momentului surprins in imagine si fragmentul
ulterior, astfel reconstituind puzzle-ul. Se procedeaza astfel cu fiecare imagine sustrasa din plic. Dupa ce
sunt extrase toate imaginile, se aranjeaza pe tabla intreg puzzle-ul.

O metoda eficientd si creativd este scaunul intervievatorului sau mosul ,,stie tot”. Aceastda
metoda poate fi folositd dupa incheierea procesului de analiza a operei dramatice studiate, dupa ce s-a
redlizat caracterizarea persongelor, s-au facut conexiuni logice intre momentele subiectului, anume
pentru realizarea feedback-ului.

In mod practic, in fata clasei se pune un scaun pe care va sta mosul , stie tot”, acesta, fiind
»atotcunoscator”, trebuie sa raspunda la toate intrebarile adresate de clasa de elevi/ grupul de studenti.
Intrebarile pot fi variate, dar si tind neaparat de textul studiat, de exemplu: Cand a fost scrisa opera ,, X”'?;
Numeste principala caracteristica a personajului central; In ce era deghizat personajul Y?; Cati ani avea
personajul X?; Cand si unde se desfasoara primul act?, etc.

Textul calchiat reprezinta, de asemenea, o metoda de lucru eficienta in explorarea potentialului
creativ al elevilor/ studentilor. Metoda poate fi folosita si dupa prima lectura, cand se poate verifica cat de
atenti au fost elevii/ studentii. In acest caz, elevii/ studentii trebuie si completeze spatiile libere cu
replicile pe care le-au audiat la lectura textului, asa cum le-au retinut. Dacd vrem sd stimulam mai mult
creativitatea, le propunem fragmentul de text dupa incheierea studiului dramatic. In acest caz, daci textul
studiat este unul comic, se propune sa se completeze spatiile cu replici tot comice, daca este un text tragic
—replicile trebuie s corespunda continutului tragic.

In mod aplicativ, se pune in fata elevilor/ studentilor scheletul trunchiat al unui fragment de text
dramatic, iar acestia trebuie sa completeze cu cuvinte-replici, spatiile libere, tinand cont de semnele de
punctuatie marcate in text. De exemplu:

Scheletul fragmentului:
BONDICI (la bariera): Ma! cel cu trasura... fa Tnainte... Ce-ai inchis soseaua?
FECIORUL (cautand in stanga): ?
BONDICI: Ce-mi pasa mie?...
FECIORUL : Mai omule, da n-auzi ca ne-am troienit?
PUNGESCU (asemene la barieri): Inhami-te petine si trage zdreavin pani ce-i iesi din zipada.
FECIORUL:
PUNGESCU: Hait! o patiram de la roate... Ei, ce facem acum?
BONDICI:
PUNGESCU: Fie s-asa... hait... vina i tu, neamtule, cu noi.
NEAMTUL: m
(Chirita in Iasi, V. Alecsandri)

Varianta completata:
BONDICI (la bariera): Ma! cel cu trasura... fa Tnainte... Ce-ai inchis soseaua?
FECIORUL (cautand in stanga): Fu??? Crezi cd sunt in stare sa imping nanila asta de cal?
BONDICI: Ce-mi pasa mie?... Eu pe a mea, dacd vreau o duc si in spate.
FECIORUL : Mai omule, da n-auzi ca ne-am troienit?
PUNGESCU (asemene la barieri): inhami-te pe tine si trage zdreavin pana ce-i iesi din zipada.
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FECIORUL: Zau, am ajuns eu calul popii... sd md inham... sd trag... sa-mi murddaresc mdinile tatucutei
si ale maiculiei.. ? Decdt eu inhamat, mai bine tu pe jos umblat.
PUNGESCU: Hait! o patiram de la roate... Ei, ce facem acum?
BONDICI: Nu lasam trasura in drum... ne suflecam..., o urnim din loc si trecem.
PUNGESCU: Fie s-asa... hait... vind si tu, neamtule, cu noi.
NEAMTUL: Eu sunt din alta tard, la noi nu se face asa, se inventeaza aripi la caruga!!!
(autor anonim)

In ceea ce priveste analiza sistemului de personaje, caracterizarea personajului/ personajelor se
poate, de asemenea, utliza o serie de metode si tehnici creative si interactive. De exemplu, se poate
propune redenumirea personajelor, asa cum ar crede elevul/ studentul ca i s-ar potrivi personajului, dupa
ce a lecturat si analizat textul. De pilda pentru personajele din Chirita in lasi, de Vasile Alecsandri, elevii
au gasit asa nume:

Cucoana Chirita — cucoana/ lelea Mandita, Zuzalina, Mazoana

Grigori Barzoi, sotul ei — Necioplitul, Ruginitul

Gulita, copilul lor — Naivul, Gurd-casca

Luluta, orfana — Rusinoasa, Inamorata

Safta, sora lui Barzoi — Curioasa, Matusica

Domnul Sarl, profesor francez — Domnul Monsiu, Frantuzoiul

Leonas, tanar iesean — Ofiterul, |deistul

O altd modalitate de lucru cu personajele este careul cu personaje. Metoda poate fi pretabila atat
pentru textele dramatice, cat si epice. Aceasta activitate presupune identificarea numelui personajelor intr-
un careu dat, cu cronometrarea timpului. Aceasta activitate se poate realiza atunci cand s-a predat un text
nou sau la sfarsitul unei unitati/ semestru, dupa ce s-au studiat citeva texte. Profesorul numeste opera si
numarul de personaje, iar elevii/ studentii, fie individual, fie in perechi, identificd in careu personajele.
Astfel se face o recapitulare a sistemului de personaje din operele predate pe parcursul unitatii/
semestrului. De exemplu, persongjele din Pdsarile tineretii noastre de Ton Druta (6 persongje):
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O alta modalitate de lucru creativa poate fi Graficul T realizat, pe de o parte, dintr-un portret
direct realizat fie de autor, fie de alte personaje sau prin autocaracterizare §i, paralel, un portret literar
propriu, dar care sa fie imbogatit stilistic cu metafore, epitete, comparatii, hiperbole si alte figuri de stil
sugestive. In prima rubrica se extrag din text cuvinte, expresii si fraze care-l caracterizeazi pe personaj,
iar 1n partea a doua, aceleasi cuvinte, expresii, fraze se imbogatesc stilistic, punand in valoare potentialul
creativ ale elevilor/ studentilor. De exemplu, portretul personajul lona din piesa cu acelasi nume, de
Marin Sorescu (actul I si I1):

Portret direct realizat de autor, de alte Portret literar
per sonaj e sau prin autocar acterizare
- Omfoarte singur; - TJona era singur ca un izvor in mijlocul
pustiului;
- Iona vorbeste tare cu sine insusi, isi pune | -  Singuratatea imensa si apasatoare il face sa
intrebari si-si raspunde... cOmunice cu sine 1nsusi, asemenea unui
ecou care-si raspunde siesi;
- Isi vede de trebusoara lui; - Are o singurd ,trebusoard” careia i se
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lona n-are noroc si pace;

Visul si pestele: Visul unu — crap. Visul doi
— morun. Visul trei — platica... Cred ca |-am
prins pe-dl mare. De mult pandesc eu
pestele asta. L-amsi visat...

Nehotarat;

Sotia méa iubeste, dar ,,nu cand stau si ma
uit la pesti”;

dedica cu trup si suflet — perscuirea celui
mare peste din mare;

Iona are noroc ,,ca broasca de par”, este un
nenorocos, un ghinionist inndscut;

Are un vis madret, suprem — si prinda cel
mai mare, uriag peste din mare, fie un crap
lucios, un morun negru ca adancul marii sau
o platica vierzuie-cenusie, dar e un vis... un
vis seducator, obsedant...

Iona este nehotarat ca un copil aflat in fata
unei vitrine cu dulciuri — parca le-ar vrea pe
toate odata;

Sotia 1l iubeste enorm, dar totusi ,,nu cand
se uitd la pestii din avariu”, spune ea ca ar
putea muri de privirea lui ,,otravitd”, etc.,
etc., etc.

Etc.

O alta modalitate creativd de a poate fi desenul sau reprezentarea grafica, care contribuie la
formarea abilitatilor practice ale elevilor/ studentilor. Profesorul poate propune reprezentarea prin desen a
unui moment care |-a fascinat, |-a impresionat cel mai mult, dacd activitatea urmeaza a fi realizata
individual, sau poate propune activitatea in grupuri, in dependenta de cate acte contine piesa de teatru,
astfel ca fiecare act sa fie reprezentat de cate o echipa de lucru. De exemplu, desen realizat In baza celor 4
tablouri ale piesei lona de Marin Sorescu. Careper se poate utiliza incipitul oferit de insusi autor:

TABLOUL |

Scena e impartitd in doud. Jumatate din ea
reprezintd o gurd imensa de peste. Cealalta
jumatate — apa, niste cercuri facute cu creta. lona
stdi in gura pestelui, nepasidtor, cu navodul
aruncat peste cercurile de creta. E intors cu
spatele spre Intunecimea din fundul gurii
pestelui urias. Langa el, un mic acvariu, in care
dau veseli din coada cativa pestisori.

TABLOUL Il
Interiorul pestelui 1. Bureti, oscioare, alge,
mizerie acvaticd. Impresia ca te afli pe fundul
marii §i, in acelasi timp, cateva elemente care
sd creeze impresia de pantece urias. Eventual,
colturile mai Intunecoase ale scenei se pot
misca ritmic, ,,inchide” si ,,deschide”: pestele
mistuie. La  Inceput, scena e in
semiobscuritate. in mijloc Iona in picioare, cu
mainile dibuind, nauc.

TABLOUL IV
O gurd de grotd, spartura ultimului peste
spintecat de lona. In fata, ceva nisipos, murdar
de alge, scoici. Ceva ca 0 plagja. In dreapta o
movila de pietroaie, case, lemne. La inceput,
scena e pustie. Linigte. La gura grotei rasare
barba lui Tona. Lunga si ascutitd — vezi barba
schivnicilor de pe fresce. Barba falfaie afara.
Iona inca nu se vede.

TABLOUL Il
Interiorul pestelui 1. Decor asemanétor, in mare,
celui din tabloul anterior. Poate cateva
elemente in plus, spre a marca evolutia. lar intr-
0 parte ascenei — important! — o mica
moara de vant. Poate sa se invarteasca. Atras de
ea ca de un vartej, lona se va feri tot
timpul sd nu nimereasca Intre dintii ei de lemn.

Acest exercitiu dezvolta fluiditatea si flexibilitatea gandirii, pune in valoare rolul artei plastice in
dezvoltarea personalitatii creatoare, scotdnd la iveald gustul estetic, perceptia vizuald, dezvoltand
memoria §i imaginatia, precum si spiritul critic.

Dupa ce s-a lucrat cu textul, cu sistemul de persongje, se poate de lucrat cu finaul textului. De
exemplu, un exercitiu practic ar fi schimbarea finalului textului dramatic. Elevii/ studentii sunt pusi in
situatia de a modifica finalul textului sau chiar soarta personajului central. Bundoard, iatd cum se incheie
piesalona de M. Sorescu:

- ... Cum ma numeam eu? (Pauza.)

- (lluminat, deodata.) lona.

- (Strigdnd.) |onaaal

266

BDD-A32458 © 2019 Universitatea de Stat ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:24:08 UTC)



»Perspectivele si Problemele Integrarii in Spatiul European al Cercetérii si Educatiei”,
Volumul VI, Partea 2. Cahul: USC, 2019

- Mi-am adus aminte: lona. Eu sunt lona.

- Si acum, daca stau bine sa ma gindesc, tot eu am avut dreptate. Am pornit-o bine. Dar drumul,
el a gresit-0. Trebuias-o ia in partea cealalta.

- (Striga.) lona, lonaaal... E invers. Totul e invers. Dar nu ma las. Plec din nou. De data aceasta,
te iau cu mine. Ce conteaza daca ai sau nu noroc? E greu sa fii singur.

- (Scoate cufitul.) Gata, lona? (Isi spintecd burta.) Razbim noi cumva la lumina.

(lona, M. Sorescu)

Pornind de la acest final, profesorul poate propune schimbarea acestuia, fie printr-o perspectiva
pozitiva, fie prin una conciliantd. De exemplu:

- Stiu ca existd Intotdeauna o rezolvare!

- Doar nu suntem la o problema de matematica, iar sirul de burti urmeaza la infinit asemenea
cifrelor in sir...

- Si daca tot exista acest sirag, atunci eu sunt solutia, eu sunt un Sisif, care desi urca mereu aceeasi
piatra, este erou maret prin faptul ca nu se lasa invins, isi stie tinta, isi urmeaza scopul si prin asta invinge...

- Da, ce gand rau imi venise... sinuciderea nu e solutie...

- La urma urmei, multi isi doresc singuratatea... mai mult timp pentru tine...

- Mai mult timp pentru a medita...

- Mai mult timp pentru acrea...

- Mai mult timp pentru afi...

(autor anonim).

De asemenea, la etapa de incheiere a studiului asupra textului dramatic se poate realiza o
activitate prin tehnica sinectica (sau metoda Gordon, dupd numele autorului care a propus-0). De
exemplu, se poate propune, ascultand o melodie (de ex. Sonata lunii de Bethoven) sa alcatuiasca un text
in care sd-si exprime sentimentele transmise de textul dramatic studiat sau impresiile despre un anumit
personaj. Linia melodica propusa trebuie sa corespunda tonului general al textului. Metoda are ca scop
eliberarea mintii de orice constrangeri in cadrul unei probleme formulate, pentru a evita raspunsurile
negative si pentru a evada din gandirea sablonata.

Daca ar fi sa realizam ultimul aspect propus in algoritmul de analiza — raportarea subiectului la
realitatea prezentului, atunci formularea mesgjului general al operei se poate face prin tehnica mesajului
encifrat. In mesajul encifrat profesorul propune o proprie viziune, pornind de la aceasta, elevii/ studentii
vor dezvolta acest mesaj raportdndu-l la realitatea prezentului. De exemplu, pentru piesa dramatica a lui
lon Druta Pasarile tineretii noastre se poate realiza urmatorul mesaj encifrat:

1-R 13-B
2-1 14-A
3-U 15-§
4-N 16-S
5-T 17-P
6-7 18-D
7-0 19-C
8—1 20—V
9-M 21-T
10-A 22 -H
11-L 23-F
12-E

Mesaj encifrat: 10/18/12/20/14/1/10/5/10  23/12/1/8/19/8/1/12, 1/12/18/10/5/14 17/1/8/4

16/8/9/13/7/11/8/16/5/8/19/10  19/8/7/19/2/1/11/8/8/11/7/1  15/8 10 19/7/19/7/1/8/11/7/1,
12/16/5/12  12/11/8/13/12/1/10/1/12/10  19/7/4/15/5/8/8/4/21/12/8, 12

2/9/17/14/19/10/1Y/12/10 19/3 10/17/1/7/10/17/12/11/12 12/8 19/3 12/8/4/12,

18/12/7/10/1/12/19/12 ...
Mesaj descifrat: Adevarata fericire, redata prin simbolistica ciocérliilor si a cocoarelor, este
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eliberarea constiintei, e impacarea cu aproapele si cu sine, deoarece ...

De asemenea, pentru diversificarea activitatii, elevii/ studentii pot crea propriul mesaj encifrat
pentru colegul de banca. Mesajele encifrate se pot utiliza si pentru etapa de captare a atentiei, de exemplu,
pentru a reda o microinformatie despre autorul si opera necunoscutd care urmeaza a fi studiata.
Activitatea se poate cronometra, pentru a stabili cine primul descifreaza mesajul.

In scopul asimilarii cunostintelor, al formdrii priceperilor si deprinderilor, atat profesorul, cét si
elevii/ studentii inteleg cad actiunile de antrenare a creativitatii urmaresc sd determine productivitatea
capacitatilor lor, ridicd potentialul creativ si stimuleaza procesele cognitive. Asigurarea cu suport material
tiparit, echilibrarea ca extindere a activitatilor, implicarea activa a elevilor/ studentilor in realizarea
obiectivelor propuse, evaluarea si autoevaluare sarcinilor de lucru, implicarea mijloacelor electronice etc.,
sunt aspecte ce trebuie avute in vedere in procesul de invatare motivant, atractiv, interactiv si dinamic.
Toate aceste metode si tehnici de stimulare a creativitatii propuse in articolul de fata realizeaza intr-un
final cele patru etape ale procesului creativitatii: etapa formativa, etapa normativa, etapa interogativa si
etapa transformationald®.

1 Popescu Gabri€la, Psihologia creativitdtii, editia a I11-a, Bucuresti: Editura Fundatiei ,,Romania de maine”, 2007, p. 69.
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