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Abstract: The ideological context made it almost impossible to adequately receive the texts created by
the dreamers and the theoretical arguments regarding the relationship of the new literature with the
dream could not be systemically polarized, since some important studies on the role of the
subconscious in structuring the imaginary work of art were not translated. two post-war decades
characterized by resistance to psychoanalysis. Dream writers theorize the literary model of a lucid
construction that creates the impression of analogy with the dream world and leads to a modern type
of gnosis, capable of a deep exploration of reality. The dreamers' vision on the relationship between
dream and literature, converging with the modern theories of the unconscious, surprises by the
complexity of the concepts that the two theorists of Romanian dreaming "launched" in the field of
discussions about the specifics of the new literature.
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Sa nu ne surprinda cd Dumitru Tepeneag insusi este inconsecvent metodei onirismului
estetic chiar de la debut. In volumul Exercitii se afla schita sau textul La vizita medicald care
nu este exclusiv construit pe baza onirismului estetic, proza aceasta bine articulatd avand
subiect, personaje, observatii de naturd psihologicd. Abia in final apare o imagine
exceptionald, surprinzatoare, oniricd: din omfalosul adolescentului timid si complexat,
medicul si asistenta vad siderati cum creste un trandafir alb:,,Baiatul gemea fara sd mai
incerce vreo mpotrivire, doar trupul gras tremura incetisor, ca o masd gelatinoasd. Din
buricul copilului crestea un trandafir alb. Doctorul ridica ochelarii pe frunte, privi scurt catre
sora, apoi, fard o vorba, acoperi pantecele baiatului, tragand peste el, dar cu grija pantalonii.
Sora se asezi la fereastra, cu coatele sprijinite pe pervaz. Isi lipi fruntea de geam. Pe trotuar,
copiii jucau sotron.”.

Posibilitatile de a gasi semnificatia acestui final al schitei sunt multiple, rezultatul
unei lucide ambiguitati, daca nu deruteaza, permite o paletda de interpretdri. Desi respinsa
aceasta paradigmd esteticd de cativa exegeti si creatori remarcabili, dar nefamiliarizati cu
asemenea viziune cu totul nou si ,,impertinentd” (Serban Cioculescu, Adrian Marino, Al
Piru, Al Philippide) recunoastem, prin apropierea teoretizarii lui Leonid Dimov si Dumitru
Tepeneag, ca acestia si alti cativa scriitori, care, in cele din urma, s-au constituit intr-un grup
al autorilor oniristi, trebuie sa intelegem cd au fost bine intentionati, au propus, In vremuri
dominate de literatura clasica, realistd, modernd, o primenire a prozei si poeziei, dincolo de
ceea ce era cunoscut si, uneori tributare unei ideologii, o depdsire a curentelor literare
traditionale si realiste, care sd dea mai multa libertate de creatie si sa se sincronizeze cu noul
text literar accidental (indeosebi kafkian).

Dana Dumitriu, scriind favorabil despre proza de inceput a lui D. Tepeneag, facea
observatia ca literatura oniricd voia o sinteza a esteticii romantice si a suprarealismului estetic
(plecand, evident, de la teoria onirismului (structural) a autorului romanului Hotel

315

BDD-A32450 © 2020 “Petru Maior”” University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:29:14 UTC)



lulian Boldea, Cornel Sigmirean, Dumitru Buda (Ed), Paths of Communication in Postmodernity

Europa):,,Literatura actuala isi apropie visul - ca enigma intelectuald - pentru a face din el un
reper existential, un teren de constructie, in mod paradoxal, riguros rationald si lucida si nu,
cum s-ar crede (observati nuanta polemica n.n.), aberantd, halucinatorie, hazardatd”. Si,
folosind chiar cuvintele lui D. Tepeneag, continua: ,,Scopul onirismului de azi ar fi <<sa
construiasca o realitate analoaga visului, eliberand astfel o stare.”

Ne intrebam daca Dumitru Tepeneag avea dreptate ,cand afirma ca cititorul este
superior scriitorului, pretinzand acestuia o pregatire estetica exceptionald, ceea ce ne Indoim
de asa performanta.

Inclinim si credem ins3 ca realitatea esteticd, dobandita dupa modelul visului, voit,
rational, poate exprima esenta adevarului ontologic, fard ca aceastd reconstituire lucidd sa
abordeze proza de analiza, desi afectul nu lipseste, asa cum se Intampld cu unicul personaj
din al doilea volum Frig al lui D. Tepeneag.

Aparenta sau chiar autentica platitudine a unui fapt sau gest e recompensata de
insolita si rodnica imaginatie. Mai trebuie sd addugam ca onirismul estetic din volumele
Exercitii si Frig aduce in prim-planul unor asemenea texte liliputane circumstante primare,
exceptionale, inedite, bizare, care nu au o valoare in sine, individual, ci prin reteaua de
raporturi ambigue.

Daca putem deosebi si discrimina estetic doua proze ale lui D. Tepeneag din volumul
Frig, ne dam seama ca Cu tramvaiul este superioard unui text cvasi-didactic cum calificim
schita Orasul cu pauni.

In cea dintai ,secventelor onirice nu le putem remarca semnificatia nemijlocit, in cea
de-a doua acest lucru se intdmpla pentru ca existd o succesiune de imagini care compun o
realitate modelatd de un vis sau o multime de vise. Ceea ce le uneste este predominatia
vizualitatii.

In functie de perceperea oculari si de corectarea erorii acesteia se schimbi, se
modificd realitatea fictionald, iar enumerarea numai aparent absurdd a imaginilor care se
succed rapid, impune inscrierea acestora intr-o logica speciala, aparte. Si asistdim la un
paradox, in sensul ca sugestia unei realitati onirice potentiala, la un moment dat, se sterge
tocmai prin indreptari obiectuale pe care ochiul le face in timpul privirii succesive ale
secventei.

Spatiul si timpul 1si pierd coordonatele, se estompeaza pana la disparitie, aglomerarea
succesiva de obiecte si gesturi presupunand mobilitatea si hiperdimensionarea simtului optic.
De aceea, atat autorul Dumitru Tepeneag, cat si cativa critici literari ,care au patruns estetica
onirismului, au apropiat proza scriitorului de pictura suprarealistilor. Emotia, starea afectiva
se declanseaza exclusiv prin reprezentdrile din abundentd vizuale, care sunt create cu ajutorul
unei dinamici uneori explozive.

Plinurile realitatii concrete se risipesc si in locul lor apar absentele umane si
obiectuale: vatmanul, taxatoarea, calatorii, orasul. Secventa fara subiect si personaje, chiar
dacd fuseserd numai siluete, devine o imensa campie ,,lucioasa ca un lac nemiscat”. Intocmai
ca un vis, autorul ascuns intr-un ochi vioi si lacom, arata, invitd la contemplatie, solicita
inregistrari de imagini succesive:,, Alti cativa cai cu coamele incendiate saltara inspaimantati
pdna aproape de tramvai; apoi ramaserd in urmad. Pe cer pandeau pasarile uriase.”

Se prefigureaza aici o calatorie stranie, generatoare de teama a omului in afara lumii,
singuratatea lui onticd si dorinta de a avea In preajma pe cineva apropiat, ca semn al
solidaritatii. N-as putea sd nu observ o anumitd valenta simbolicd a textului si alternanta unor
secvente incdrcate de lumind si cromaticd senind cu imagini angoasante, grotesti: ,,Alfi cativa
cai cu coamele incendiate saltara inspdaimantati pana aproape de tramvai... Pe cer pandeau
pdasarile uriase.”

Se schimba insa si relatia dintre cititor, autor si personaj. Dumitru Tepeneag, evident
pledand pro domo, considera ca autorul devine regizor si personajul, actor. Cel dintdi numai
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propune cititorului un personaj, oferindu-i beneficiarului lecturii comoditate si un statut de
spectator, ceea ce ne vine foarte greu sa acceptam, o esteticd apropiatd de cea a onirismului
din primele sale carti, Exercitii si Frig.

Raspunzand polemic criticilor esteticii onirismului, D. Tepeneag a incercat in studiul
In cautarea unei definitii sa faci lumini in ceea ce priveste literatura oniricd, precizand si
noutatea particularitatilor acestui curent sau ,,scoli literare”. Dupa opinia sa, onirismul estetic
,-..neagd negatia din ratiuni afirmative” pentru ca urmareste sd identifice in realitatea
cotidiand procedeul constructiei. Constructia lucida, voita, asimileaza o paradigma de demult
a visului.

Oniricul literar nu coincide cu visul, cu reprezentari incoerente ale imaginii onirice
organice, biologice. El este doar analog acestuia, imaginat si alcatuit, structurat constient de
autor. Deci el este pus in situatia de a nu fi subordonat sau confruntat cu visele pe care unii
scriitori le povestesc in prozele lor. Nu visul real se intlneste in scrierea oniristilor (fie in
proza, fie in poezie), ci visul crescut structural prin limbaj (vezi volumele de inceput ale lui
D. Tepeneag). Pentru creatorul literaturii onirice visul este un construct al imaginatiei derivat
din realitatea cotidiana.

Onirismul estetic nu se identificd nici cu visul romantic (metafizic si reflexiv) nici cu
cel suprarealist (psihologic, scientist), isi continua gandul Dumitru Tepeneag.

Onirismul literar propus de cativa scriitori iconoduli care voiau sa revolutioneze
poezia si proza, s-o elibereze de conventii, de trucuri si de ,tirania” realismului si de
meditatia romanticd si dezavuau suprarealismul, propuneau o modalitate de sinteza a
fantasticului dominat de metafizic si de adancimi cogitative cu poezia suprarealista. Si astfel,
credeau oniristii, s-ar fi creat un spatiu literar estetic, mult deosebit de cele doua estetici ale
fantasticului romantic si suprarealist. Nu 1 se da nicio atentie oniricului psihoanalitic al lui
Freud. Referindu-se la poezia lui L. Dimov, D. Tepeneag, constata ca lirica acestuia, spre
deosebire de cea a lui N. Stanescu, nu este metafizica, ci descriptiva: ea excita vederea prin
succesiuni de imagini picturale; uneori nareazd o viziune construitd de el lucid, analoaga
visului.

Asa va proceda si D. Tepeneag in prozele lui din deceniul sapte (1960-1970), ceea ce
ne determind sa afirmam ca lapidarele lui proze sunt o sinteza de epic si liric ca niste poeme
pe care le-am putea numi texte onirice si ele compuse rational, asemanatoare fiind cu visele.
Nu visele aspird realitatea, ci realul cotidian si conventional aspira visele, adicd seamdna cu
acestea.

Sa ne oprim putin la cateva proze de Inceput ale lui D. Tepeneag si sa incercam sa le
definim. In Icar parcimonia narativd e evidentd, scriitorul oniric devine parcd un ochi care
insistd cu privirea la zbuciumul unui om in somn. E o avalansd de miscari si gesturi in
consonantd cu agitatia individului din tarcul lui Morfeu. Nu stim nimic despre cel care
doarme: nici statutul social, nici cel familial, nimic despre gandurile, simtirea lui, stérile
afective, senzatiile lipsesc.

Ceea ce observam, noi cititorii, ca si scriitorul, este autonomia personajului, mai
degraba a unei siluete. Abundd imaginile vizuale, verbele dinamice, freamatul incoerent,
obiectual. Ambiguitatea creste pe masura ce textul inainteaza spre finalul scrierii. Zborul pe
scandurd 1n jurul blocului, dupa ce omul pare a se fi trezit poate fi preliminarii la constructia
logicd a unei realitdti analoaga cu un vis.

Ar fi exagerat sd spunem cd avem a face cu un personaj, ci mai degrabd cu
aglomerarea obiectuala observatd infinitezimal, asociata cu o mobilitate excesiva.
Hiperdimensionarea obsesiei zborului capata concretete, este chiar prezenta, confuzia dintre
visul natural si oniricul estetic cu impresia de reiterare a celui dintdi. Nu putem incadra
farama de text In nicio specie literard. Nu-i schitd, nu-i poem in proza, nu-i compunere lirica;
este doar text oniric:,, O cddere, pe urmd o indltare si iar o cobordre lind. Isi tinea capul sus,
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cdt mai sus, si bratele intinse in ldturi. In varful omoplatilor il apdsa scandura. Isi suci tot
corpul spre dreapta, zvdcnind din picioarele bine lipite ca dintr-o coada, si ocoli blocul din
capatul strazii. Din nou lovi cu picioarele, scurt, ca un delfin, si prinse si se ridice. Il dureau
muschii cefei, si lumina unei stele i sfredeli ochiul. Zbura mult timp. Orasul ramase undeva
jos, cu zgomotele si luminile lui cu tot. Ajunse intr-o fasie de cer mai putin intunecat, intinse
bratele, si le vazu albastre, prelungi. Alaturi - falfditul unor aripi imense, de matase. Un
fluture cat un vultur zbura zigzagat in jurul lui, tot mai aproape, atingandu-i fata cu un val
racoros...”.

Daca citim cu atentie Sarbdtoare, ne putem da seama ca specificitatea esteticii onirice
e prezentd si in acest text liliputan, bantuit si el de ambiguitate. E oare orasul in sarbatoare
reald sau scriitorul, convocand subtil imaginile unui joc de copil, propune o constructie
oniricd, unde lipsesc eroii, participanti la defilare, aglomeratia urband, doar aparenta in text,
ca intr-un vis.

Picturalitatea, cinetica, hiperbola dimensionald, dezordinea intr-o ipoteticd ordine,
dialogurile firave ale indemnurilor la actiune - toate construite voit de autor, constient
substituie o posibila sarbatoare a unui puer ludens :,,- Da-mi scara. Trebuie sa pun
steagurile.

Si infipsera steaguri rosii, steaguri albe, tricolore §i toate palpdiau, flacari mici,
jucause. Un papagal cat un vultur se aseza pe acoperisul garii. Apuca trambita si sufla din
rasputeri. Imediat se auzi raspunsul ropotit al tobei. Soldatii aveau pasul teapan, erau luciosi
si hotardti. Avioanele erau cam putine, dar ce viraje indraznete, ce picaje amenintatoare
efectuau deasupra orasului!Mai intra in oras si un tractor galbui ca spicul de grau, condus
de un tractorist albastru, si doua masini, basculante, pline de cuburi, cu care construira de
indata alte blocuri, mai inalte. Lumea privea cu admiratie puterea macaralei si indemdanarea
zidarilor.”.

Finalul acestui text voit oniric, neincadrabil intr-un gen literar, dar apropiat unor note
reportericesti, ne sugereaza trucul narativ si descriptiv al autorului. Si-i ghicim farsa onirica:
copiil se jucau In camera lor, de-a sarbatoarea orasului si cu multimea de jucdrii defilau si
construiau si convocau animalele jucarii ca fiind ale unui circ. O cristalizare a unor imagini
onirice derivate dintr-o realitate ludica: ,, Erau prea multi. Se cam plictisisera. Genunchii s-au
murdarit, podul palmelor era cafeniu. S-au asezat, unul langa gara, celalalt in spatele
circului. Priveau dreptunghiurile mari, albastre, ale ferestrelor. In odaie se asternea o
lumina tot mai aurie si mai calda,le ungea fruntile si mainile odihnind pe genunchi. Orasul
incremenise sub soare.”

In vis, cronotopul (spatiul si timpul) sunt infinite. Dar ele, ca si ambiguitatea visului,
nu pot fi redate oniric si atunci acestea, timpul, spatiul, bivalenta unui text, se construiesc prin
vointa autorului, ajutat de luciditate.

Daca oniricul ndzuieste spre obiectualitate, inseamna ca si subiectul (persoana) capata
o tot mai micd importantd si poate sd nu-si mai faca aparitia in text, cumulul de obiecte
luandu-i locul. Textul oniric, cum am observat in cele doud proze lapidare ale Iui D.
Tepeneag, e vidat de eroi, sentimente, trdiri care se obiectiveazd. Si atunci, paradoxal,
augmentarea excesiva a unui sentiment il sublimeaza, ca in literatura expresionistd, intr-un
obiect receptat vizual.

De aceea, in lucrdrile onirice simtul ocular capata o importantd capitald, iar
perceperea bivalentd a mesajului conduce la anihilarea eului. Si mai trebuie comunicat ca in
proza oniricd, spre deosebire de realism, motivatia poate sa dispard, ramandnd numai
consecutia (efectul). Si dintr-o stringenta estetica, unui eveniment narativ i se adaugd un altul
sau, ca 1n vis, un fapt urmeaza altuia.
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Finalitatea onirismului estetic este sa respingad viziunea totalitarista si exclusiva a
realismului (care este esentiald si despre a carui metodd am amintit) si sd instituie o negare
formald a fantasticului ancestral.

Concluzia exprimatd 1n acelasi eseu este ca onirismul estetic asimileazd in esenta
multe ,,castiguri” in timp ale literaturii moderne, neacceptand sa fie incadrat in niciun gen
literar, dorind sporirea coeficientului de originalitate.

Scriitorii onirici nu sunt lirici si nici metaforici, eliminand cauzalitatea epicului. Fidel
esteticii onirice, Dumitru Tepeneag creeazd o suprarealitate sau, cum spune el, o
,,infrarealitate” in care egoul sau devine un ochi dilatat de uimire care inregistreaza straturile
obiectuale ca apoi sa le corecteze si, din aceastd dinamitd opticd deviantd, sa incadreze
secventele intr-o logicd, nu reald, psihologicd, ci una speciald oniricd, cu aparenta aberanta a
imaginilor.

Serban Foarta , publicind un studiu in Romania literara nr.8/1969 despre exercitiile si
experimentarile lui Dumitru Tepeneag, exemplifici ideea de eliberare in feeric si
imponderabil si atingerea unui ideal al autorului cu textul Orasul cu pauni. Citind-o si
recitind-o cu atentie, observam ca observatia poetului amintit este partial valabila, céci
ndzuinta spre un univers pe care scriitorul in anticipeazd la inceput se ruineaza in spatii
concentrice sufocante, inchise si chiar pasarile mirabile, paunii, nu au aripile care sa-i plimbe
la mari inaltimi sau sa evadeze din bizara urbe vaduvita de prezenta oamenilor.

Putem Tmprumuta observatia exegetului Corin Braga potrivit cdreia constructia
textului oniric nu poate sa se facd constient, aceasta se obtine prin prelucrarea materiei prime
in imagine oniricd, prin simbioza eului artistic cu eul oniric, nu cu cel lucid. In osmoza lor,
cel dintai ,,preia empatic fluxul acestuia, fird si se abata de la structura onirici a prozei”.!

Credem cd in urma interventiilor lui Dumitru Tepeneag in revistele de specialitate
unde dezbate caracteristicile onirismului estetic (structural) au mai limpezit finalitatea actului
creator al acestei grupari care, inspirata de pictura suprarealistd si nu de poezia avangardista,
a izbutit in proza doar partial sd faca din vis o paradigma, nu o sursd, nu un continut, sa
distinga intre omologia materiei prime care rdimane a realitdtii si analogia acesteia cu visul.
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