IN MEMORIAM
STEFAN MUNTEANU

AURELIA TURCU

Tntr-un articol omagial, scris la un an dupa stingerea din viati a
profesorului Stefan Munteanu, vorbeam de vocatia de cercetator si
dascal a Magistrului, subliniind o caracteristici de mare noblete a
acestui dublu statut: bucuria Tmpartasirii cu invataceii Domniei salea
ceea ce lleana Oancea numea ,iubirea de cuvant”. Studentii,
doctoranzii si fostii doctoranzi au beneficiat deopotriva, fiecare la
timpul sau, de generozitatea cu care profesorul ii facea partasila
aceasta bucurie, izvorata din pasiunea de expresivitate care I-a animat
pana n ultimele clipe ale vietii®.

Si dupa pensionare, profesorul a continuat sa-si fascineze
discipolii si colaboratorii cu preocuparile sale statornice in slujba
magiei cuvintelor. Ne ntdmpina la cabinetul 419 cu invariabilele
intrebari: ,,Ce-ai mai citit?”, ,Ce-ai mai scris?”, pentru ca, odata
informat, sa ne Tmpartaseascapropriile sale reflectii, idei, indoieli,
critici din domeniu.

Intr-una din intalniri, si-a manifestat nemultumirea fata de
comoda solutie de traducere a versului eminescian ,,Nimic n-are
dincolo, caci morti sunt cei muriti” prin formula reductoare, dupa

Yleana Oancea, , lubirea de cuvant”, in Stefan Munteanu — 85. Referinge critice,
Timisoara, Ed. Amphora, 2005, p. 167.

2Cu putind vreme fnaintea , marii treceri”, in timpul ultimei vizite pe care i-am ficut-
0, mi-a daruit o culegere consistenta de aforisme (in manuscris), pe care le adunase
n ultimele luni, repartizandu-le pe sectiuni (arta lecturii, limbajul poetic, stilistica
sau arta cuvantului). Profesorul alesese urmatorul motto, semnificativ pentru crezul
de o viata al Domniei sale, expresivitatea: ,, ... pentru ca tinteste sa stoarca din
cuvinte tot ce pot da, stilul tinde la mai mult decat la expresie, la expresivitate”
(Emil Cioran, Ispita de a exista).

79

BDD-A32104 © 2020 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.222 (2026-01-06 10:40:59 UTC)



Domnia sa, ,mortii sunt morti”, versiune aproape invariabila in
diverse limbi. Insatisfactia profesorului tinea de rigoarea unui
principiu stilistic de la care nu s-a abatut niciodata, acela al potrivirii
intentiei cu expresia®. Gasirea cuvantului potrivit intr-o traducere
trebuia sa stea, cu atdt mai evident, dupd Domnia sa, sub semnul
aceleiasi rigori.

Profesorul m-a indemnat sa reflectez, din aceasta dubla
perspectiva, la bine-cunoscuta formula tautologica eminesciana. Nu
banuiam atunci ca aveam sa finalizez aceasta ,,tema” atét de tarziu, in
spatiul unui volum in memoriam Stefan Munteanu.

Versul eminescian corespunde descrierii  definitionale a
tautologiei, inteleasa ca ,,un fenomen sintactic, constand din repetarea
unor cuvinte cu acelasi sens dar cu functii diferite marcate prin
deosebire de intonatie sau de forma si care, expriméand identitatea
celor doi termeni, are rolul de a sublinia o calitate sau o actiune”
(DEX 2016, p.1219).

Vechea retorica o numea reduplicatio, in virtutea repetitiei
lexicale sau morfo-sintactice presupuse de structura ei. Numita, de
asemenea, ,,figura de cuvinte” sau ,.figura de elocutie”, tautologia a
fost desemnata mai tarziu ,figura de constructie”. Termenii surprind,
n diacronie, trasaturi definitorii de tip formal, structural si functional.

Stilistica moderna 1i datoreaza lui Fontanier' o perspectiva
nuantata in descrierea si taxonomia figurii. Acesta distinge ,figurile
derepetitie in contact” (sau ,,repetitii imediate”) de cele de ,,repetitii ca
paranteze” si de cele de ,repetitii la distanta”. Tn mod evident structura
care face obiectul analizei noastre apartine primei categorii.

Stilisticienii si lingvistii disting unanim pleonasmul strict formal
de figura tautologica al carei termen repetat suportdi o modificare
valorizatoare. Tn acest sens structura figurala reprezintd un pleonasm
semantic prin care se intensifica noua semnificatie, fapt ce face ca
figura sa fie considerata o pseudo-tautologie. Din aceasta perspectiva

®Reproducem, n acest sens, un aforism din culegerea profesorului: ,,Dintre toate felu-
ritele expresii care pot reda o singura cugetare a noastra, numai una este potrivita.
N-o intalnim mereu (...). Ea exista si oricare alta e slaba si nu 1l satisface pe autor”
(La Bruyére).

“Pierre Fontanier, Les figures du discours, Paris, Flammarion, 1968, p. 93.

80

BDD-A32104 © 2020 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.222 (2026-01-06 10:40:59 UTC)



a necesitatii distinctiei dintre figura si non-figura, dintre pleonasmul
formal si cel semantic, Tsi formula profesorul Stefan Munteanu
nemultumirea, constatand ca majoritatea traducerilor in alte limbi a
versului eminescian, si chiar retraducerea sa in roména standard, sunt
transcodaje reductoare la o simpla formula pleonastica.

Din perspectiva gramaticala, participiul contextului reprezinta o
abatere de la cod, in virtutea imposibilitatii folosirii tranzitive a
verbului ,a muri”®. Remarcim ideea cd Eminescu nu a recurs la
formele participiale cu grad maxim de licenta gramaticala cum ar fi
cea nominala ,,muritii” sau cea adjectivala ,,oamenii muriti”. Aveau sa
o faca mai tarziu poetii secolului XX Tn demersuri novatoare din ce n
ce mai Tndraznete. Astfel, pe urmele lui Eminescu, Octavian Goga ne
ofera unexemplu n poezia ,,Aducerile aminte”:

(1) ,,Aducerile aminte, posomorate urne
Ce-nchid cenusa clipei murite pe vecie.”

Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Nichita Stanescu vor furniza
ilustrari discursive temerare ale cazului studiat.

Se stie ca participiul cumuleaza doua valori semantice, una
perfectiva si alta rezultativa, actualizarea uneia sau a celeilalte
realizdndu-se prin diferite marci contextuale, convergente cu sensul
vizat de autor:

(2) Pe neasteptate, furtuna se dezlantuie si fereastra e deschisa de o
rafala de vant. ~
(3) Fereastra e deschisa. Inchide-o, te rog!

°Cf. matricea schimbirilor de clasa gramaticali a verbelor tranzitive: participiul verb
— adjectiv — substantiv (a scris textul / text scris / scrisul si cititul), model dupa
care functioneaza, doar in plan discursiv, si 0 subcategorie de verbe intranzitive (a
dus pachetul / e dus de acasa / la dus n-am dormit; a ramas acolo / laptele ramas /
un bun ramas ). Semnalam o folosire ingenioasa de catre un copil a participiului
substantivat ,,ramas” cu sensul de semn de carte. Intrigat ca acesta disparuse de la
pagina unde bunica se oprise cu lectura povestii, copilul a intrebat: ,,Unde e
ramasul?”
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Tn cazul ambelor valori, participiul se comporta ca un adjectiv,
functie asigurata de flexiunea de gen si numar®.

Consideram ca optiunea poetului pentru varianta participiala s-a
intemeiat pe intentia de distingere contextuala explicita, intr-o
structurda GN; V GN,, intre ideea de actiune terminata (muriri) si cea a
rezultatului acesteia, respectiv starea sau statutul dobandit (morfi).
Structura distinctiva in cauza a reprezentat pentru poet expresia cea
mai potrivita, mai apta sa redea ideea ireversibilitatii mortii, desprinsa
din filozofia marxista ce respinge ,Viata de apoi” si Invierea
mortilor” din Tnvatitura crestina a Noului Testament’. Tn acest sens,
expresia tautologica eminesciana si-ar putea gasi un echivalent in
proverbul roménesc ,,Mortul de la groapa nu se mai intoarce”.

Ideile consolatoare din solutiile proletarului nu izvorasc din sursa
crestina a nadejdii Tnvierii (,,Religia, o fraza de dansii inventata™), ci
din ideologiile contestatare ale vremii: cea a Revolutiei franceze, cea
marxista, doctrina protestanta denuntatoare a abuzurilor bisericii etc.

Tn ,Imparat si proletar”, Eminescu nu mai este calauzit de Biblie
in aventura cunoasterii divine si a descoperirii de catre poetii
romantici a sensului schimbarilor din framantata lor epocég, ci de
ideile demolatoare vizdnd nu numai formele perimate (materiale,
sociale si politice) abuzive, dar si ,,mangaierile transcendente, oferite

de asupritor asupritului, pentru a-i paraliza razvratirea™.

®0 contributie notabila din punct de vedere al nuantzrii dublului statut morfologic al
participiului a adus-o Nicole Riviére in articolul ,,Le Participe passé est-il Verbe ou
Adjectif?” in Travaux de linguistique et de philologie, Université de Paris 7, 1990.
Reproducem concluzia autorului: ,,Le participe passé n’est pas un adjectif, mais il
représente une étape entre le verbe muni de toutes ses propriétés et I’adjectif” (p.
131).

Cf. lon Bria, Dictionar de teologie ortodoxa, Editura Institutului biblic si de misiune
al BOR, Bucuresti, 1994, p.230: ,, ... moartea nu este o pierdere sau o0 aneantizare a
persoanei si a personalitatii omului, ci o trecere spre o existenta unica cu Dumnezeu
spre vesnicie”.

8Constantin Jinga, Biblia si sacrul in literaturg, Editura Universititii de Vest,
Timigoara, 2001, p. 23.

°Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p.56.
Autoarea identifica In aceasta schimbare ,,un proces involutiv Tn conceperea eroului,
vazut drept creator de istorie”.
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Tn cele ce urmeaza, vom extinde analiza, urmarind structura
tautologica in contextul poemului, dar si in planul versiunilor ei din
alte limbi.

O prima evidenta este aceea a unei reale preferinte stilistice —
printre altele — a poetului pentru aceasta figura. Tn acest sens, poemul
contine nu mai putin de sase tautologii:

(4),,Nimic n-are dincolo, caci morti sunt cei muriti”.
(5),,Ca sa vedeti ce bine prin bine o sa ias” ”.
(6),,Placerile egale egal vor fi-mpartite”.
(7),,Nimeni de-a plange n-are, el traiul si-a trait”.
(8) ,,Cezarul trece palid, in ganduri adancit;

Al undelor greu vuiet, vuirea in granit

A sute d’echipajuri, gandirea-i n-o Tnsala”.
(9) ,,De rasturnari marete marirea-i radioasa”.

Putem spune, fara a gresi, ca poezia prezinta o evidenta densitate
figurativa'® tautologica, explicabila prin statutul de text persuasiv al
discursului rostit de proletarul orator. La nivelul intregii poezii
asocierile tautologice eminesciene functioneaza sub semnul unei
ostentatii a expresiei, ce poate fi considerata, dupa opinia noastra, o
marca stilistica a emfazei, gratie efectului de nuantare si intensificare a
ideii poetice.

Tot atat de evidenta ca si preferinta stilistica a poetului pentru
tautologie ni se pare a fi si placerea variatiei In construirea acesteia, o
placere a nuantelor de aport stilistic pe care le creeaza asocierea celor
doi termeni ai figurii. Tn mod surprinzator, In ciuda structurii ei
redundante la nivel formal, variatiile la nivelul celor doi termeni
trezesc simtul comparativ al receptorului, invitdndu-l la descoperirea
intentiei stilistice dincolo de simpla emfaza. Consideram ca, din
aceasta perspectiva, tautologia definita de Fontanier ca ,repetitie Tn
contact” functioneaza,de fapt, in structura de adancime, ca o
Ldistinctie in contact”.

10Cf. Pierre Guiraud, Pierre Kuentz, La stylistique (Initiation & la linguistique), Paris,
Edition Klincksiek, 1978, p. 229.
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Vom analiza, in continuare, un aspect functional important al
tautologiei cu variatie semantica. Este vorba despre capacitatea figurii
de a crea, prin punerea in contact a celor doi termeni cu nuante
diferite, o dimensiune semantica suplimentara celei ce descrie calitatea
sau actiunea ntarita prin repetitie.

Precedam analiza propriu-zisa de o observatie privind si
varietatea impresionantd a mijloacelor lingvistice angrenate 1n
demersul tautologic in cauza. Eminescu opereaza variatii morfologice
adjectiv / adverb si sintactice: ,,egale / egal” (ex. 6), variatii sintactice
din categoria complementului intern (ex. 7), variatii prin SVG, cu
efecte discursive: ,,cei muriti (ex. 4), variatii prin alaturarea divergenta
a doua substantive din aceeasi familie lexicala: ,,vuiet / vuire” (ex. 8)
in raport cu referenti diferiti (apa / copitele cailor).

E interesant de observat faptul ca tautologiile eminesciene atrag
atentia, prin varietatea lor, asupra diverselor grade de sudura
semantica intre cei doi termeni. Tn unele situatii discursive legatura
semantica e foarte stransa (ex. 5 si 6), in altele ea devine mai laxa, la
limita statutului figural, in ciuda apartenentei celor doi termeni la
aceeasi familie lexicala: ,,ganduri / gandirea” (ex. 8).

Jocul remarcabil al dicotomiilor figurii tautologice eminesciene,
de o madiestrie inegalabila, ne apare astfel ca o sursa generatoare de
semnificatii suplimentare la nivel discursiv. Tn cazul cuplului analizat
»vuiet / vuire”, este vorba de o semnificatie complementara efectului
de Tntarire a ideii de zgomot.

Este vorba de strofa tabloului Cezarului Thgandurat care trece cu
suita pe malurile Senei, a carei examinare ne-a prilejuit urmatoarele
concluzii:

1. Strofa contine perechea tautologica ,,vuiet / vuire”, reprezen-
tand o repetitie Tn contact, si perechea ,,ganduri / gandire”, cu termenii
la distanta — deci mai discreta — reprezentand o repetitie la distanta.

2. Ambele perechi de termeni prezinta dicotomia aspectuala
rezultat / actiune ntr-o succesiune logica inversata (rezultatul Tnaintea
actiunii), similara celei din ,,morti / muriti”.

3. Repetitia in contact ,,vuiet / vuire” este plasata, in configuratia
strofica, intre termenii celei la distanta, aidoma structurii unei rime
imbratisate.
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4. La nivelul ideii poetice — imperturbabilitatea Cezarului
ingandurat — cele doua perechi se afla intr-o relatie de opozitie
semantica.

5. n cazul repetitiei In contact ,,vuiet / vuire”, adaosul semantic
este obtinut, dincolo de distinctia aspectuala stare / actiune®, prin
nuantarea surselor sonore: apa (,,undele”) cu inferenta semantica a
unei miscari ,,pasive”, fara resort intern (produsa de vant), si tropotul
copitelor pe pavajul de granit, ca miscare ,activa”, avand ca resort
propria energie.

Astfel, tautologia ,,vuiet / vuire” creeaza, in paralel cu planul
exclusiv acustic pe care 1l intareste repetitia, 0 dimensiune noua pe axa
pasiv/ activ, dimensiune consolidatd de natura surselor sonore, una
inanimata, pasiva, si cealalta animata si cu energie proprie.

Rolul principal in dinamica acestei axe 1l joaca infinitivul lung
nominal din al doilea termen al tautologiei, care, prin valoarea sa
verbala remanenta,confera un surplus de energie si forta.In acest
exemplu, Eminescu alege sa 1l asocieze — in mod logic — mai degraba
cailor din cortegiu decat apei fluviului. Tn schimb, la doar cateva
strofe distanta, unde poetul opereaza cateva schimbari in tablou,
fnlocuind fluviul cu marea, mecanismul de intensificare prin infinitiv
lung nominal este asociat, de data aceasta, apei marii: ,,Pe maluri
zdrumicate de aiurirea marii”. Efectul remanent al actiunii pe care 1l
aduce infinitivul lungnominal este aici intarit de alte doua elemente:
pe de o parte, de efectul personificator al verbului ,,a aiuri”, ce anima
marea, dandu-i resort intern, si, pe de alta parte, participiul adjectiv
»Zdrumicate”, purtator al efectului unei teribile forte distructive.

Daca in tautologia analizata mai sus dimensiunea suplimentara se
situeaza pe 0 axa de tip pasiv/activ sau inanimat/animat, in tautologia
»morti sunt cei muriti” axa suplimentara este cea temporala.

Pentru a sesiza aceasta dimensiune, vom incepe prin a observa ca,
in majoritatea contextelor uzuale, formularile printr-un participiu

“Aceasta nu este deloc neglijabili Tn conditiile Tn care ea probeaza forta remanents a
sensului verbal din infinitivul lung Tntr-o forma nominala. Este cunoscuta preferinta
poetului pentru exploatarea substantivelor verbale in crearea imaginilor artistice de
mare forta si dinamism.
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substantivat cu articol demonstrativ corespund unui discurs in care
momentul vorbirii nu este foarte indepartat de cel al finalizarii actiunii
exprimate de participiu. De exemplu, formule ca ,.cei prinsi in
flagrant”, ,,cei intorsi din calatorie”, ,,cei vazuti pe strada”, ,,cele spuse
anterior” etc. se potrivesc, mai degraba, cu situatii in care finalizarea
actiunii este de data relativ recenta. La polul opus, putine contexte,
probabil foarte speciale, ar necesita o constructie de tipul: ,,cei vazuti
pe strada anul trecut” sau ,,cei Tntorsi din calatorie acum 15 ani”.

Astfel, prin amprenta puternica a actiunii pe care o are participiul,
rezultatul sau starea descrisa de acesta tinde sa nu se ihdeparteze prea
mult Tn timp de momentul finalizarii actiunii, ceea ce confera acestui
rezultat / stare o durata ,,limitata” in timp.

Acest efect temporal este mult mai usor de sesizat prin echiva-
larea participiului cu o propozitie atributiva. ,Le participe passé
adjectif est le résultat de la transformation épithéte d'une proposition
relative”(Duboiset alii, 1970, p. 126).

Am putea vorbi de un ,,termen de valabilitate” al starii ce decurge
din actiune, termen mai lung sau mai scurt in functiede semantica
verbului, termendupa expirarea caruia formula poate deveni
incongruenta cu momentul vorbirii.

Din aceasta perspectiva, in tautologia eminesciana cei doi termeni
~morti” si ,,muriti” au valori temporale diferite: primul, ca substantiv,
este in sine atemporal, desemnand o stare absoluta, si el corespunde
momentului vorbirii. Participiul insa se plaseaza temporal undeva in
trecut, nu mult dupa momentul mortii. Faptul ca poetul provoaca
distinctia ntre cei doi termeni, utilizandu-i pe ambii si punandu-i in
contact, are efectul de a-I plasa pe primul, ,,morti”—corespunzéand
momentului prezent — in afara ,termenului de valabilitate” al lui
»-muriti”’— candva nu mult dupa moarte. Este construitd astfel o
dimensiune temporala, prin sugestia unui interval considerabil de timp
de cand ,,mortii” (de azi) au murit: o vreme (imediat dupa moarte) am
putut sa-i numim ,,cei muriti”, dar a trecut atat de mult timp de atunci
incét azi participiul e caduc si ne referim la ei doar ca ,,morti”. Si
evident, in ciuda trecerii acestui timp indelungat, ei tot mortiraman.
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Astfel, aceasta probaa ireversibilitatii mortii, confirmata in timp,
se constituie ca un argument suplimentar, alaturi de emfaza repetitiei,
Tn demersul persuasiv al proletarului.

Aceasta dimensiune temporala este recuperatapartial si de
traducerea lui Paul Miclau, prin formula,, ... sont morts ceux qui sont
morts déja”. Prin adaugarea adverbului temporal ,,déja”, traducatorul a
explicitat valorile aspectuale diferite ale verbelor celor doua predicate,
anuland omonimia gramaticala ce ar fi sporit efectul tautologic strict
formal al frazei.

Consideram aceasta optiune preferabila altor solutii de care
dispune franceza, cum ar fi cea a marcilor ,bien” si ,bel et bien”
(,,sont bien morts” / ,,sont bel et bien morts”). Aceasta deoarece, spre
deosebire de adverbul de timp ,,déja”, adverbul ,bien” si locutiunea
aferenta servesc, ca marci temporale, exclusiv ideii de actiune
terminata, pe cand ,,déja” adauga acestei valori perfective si nuanta
debutului de interval de la care devine valabilz starea'?.

O constructie tautologica similara celei eminesciene, articulata pe
acelasi verb ,,a muri”, si avandsi ea o dimensiune temporald in
subsidiar, o regasim in celebra formula biblica ebraica ,,moth tamuth”,
din Geneza, 2:17. Este vorba de versetul in care Dumnezeu il
avertizeaza pe Adam ca va muri daca va manca din pomul cunoasterii.

In formula ebraica a versetului avem asocierea a doua forme
gramaticale particulare ale lui ,,a muri” (,mwt”), forme specifice
limbii ebraice: un infinitiv absolut ,,moth” si un prezent imperfect, cu
valoare durativa, ,,tamuth”.

Niciuna din cele doua categorii gramaticale nu are un echivalent
consistent in limbile europene, ceea ce face extrem de dificila o
traducere fidela. Bungdoara infinitivul absolut ebraic are o flexibilitate
semantica dincolo de cea a formelor de infinitiv, lung sau scurt, din

'2In romans, acelasi adverb de mod ,,bine” precum si locutiunea, folosite cu valoare
temporala, carora le adaugam si adjectivul adverbializat ,,bun”, apar Tn constructii
emfatice cu valoare temporala perfectiva: ,,S-a innoptat de-a binelea” (,,Il fait déja
nuit”); ,,Ce-i facut e bun facut” (,,Ce qui est fait est fait”). Ultimul exemplu dove-
deste ca roméana dispune de mijloace de nuantare emfatica. Semnalam si o folosire a
lui ,,bine” cu sens temporal contrar — durativ — Tn locutiunea ,,mult si bine”.
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majoritatea limbilor europene, putdnd avea, Tn functie de context,
valoare de adverb, de verb cu aspect perfectiv, de complement sau de
substantiv. De cealalta parte, putine limbi europene au forme de
prezent cu valoare imperfectiva, durativa.

La un prim nivel semantic, asocierea celor doua forme verbale n
constructia tautologica ,,moth tamuth” are o functie de intarire a
verbului principal ,tamuth”. Aceasta este din pacate unica functie
restituita de majoritatea traducerilor standard, inclusiv cea in romana,
prin formula ,vei muri negresit”, formula ce anihileaza practic
tautologia si sensul ei profund. Aceste traduceri recupereaza doar
verbul principal ,tamuth”, la un timp viitor pentru a marca aspectul
durativ, si Tnlocuiesc infinitivul absolut ,,moth” cu paleta sa de
nuante , printr-un simplu adverb marcand certitudinea. Cu diferente
minime, aceasta este traducerea standard Tn multe limbi, cum ar fi
franceza, italiana, spaniola sau engleza.

Unul dintre neajunsurile acestui model reductor de traducere,
care,de altfel, a generat in istorie numeroase controverse teologice,
este ca produce Tn mesaj 0 incongruenta de natura temporala: desi
Dumnezeu i-a spus lui Adam ca,in ziua Tn care vei manca vei muri
negresit”, Adam a trait inca multi ani dupa ce a mancat. Unele
interpretari teologice au incercat sa scape intr-un mod simplist de
paradox, argumentand ca, pentru Dumnezeu, o zi e cat 0 mie de ani.
De fapt contradictia apare doar in traducere, tocmai din eliminarea
formei tautologice si a sensului sau profund, legat de pierderea
nemuririi.

Existacateva traduceri standard care redau putin mai fidel
tautologia originara. Traducerea standard in latina vulgata a lui ,,moth
tamuth” este ,,morte morieris”, adica,, (de/cu/ Tn) moarte vei muri”,
formula tautologica ce recupereaza aspectul substantival al lui ,,moth”.
O formula echivalenta o regasim si in germana: ,,wirst du des Todes
sterben”—,,de moarte vei muri”, interesantasi prin faptul ca tautologia
functioneaza doar semantic, avand in vedere ca, Tod” (,moarte”) si
»sterben” (,,a muri”) au radicali diferiti.

Desi in aceste exemple regasimcaracterul tautologic al formulei
ebraice, din polisemia lui ,,moth” se pierde valoarea verbala, fiind
restituita doar cea nominala.
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Un caz deosebit de interesant este cel al limbii engleze, care
poseda, similar ebraicei, atdt un infinitiv lung cu sens multiplu,
nominal si verbal, cét si forme verbale continue, cu aspect durativ, la
toate timpurile.

Acest fapt este ilustrat de teologul metodist britanic Adam Clarke,
in cartea sa ,,Comentarii asupra Bibliei”, o referinta de aproape doua
secole 1n studiul teologiei.In explicatiile sale asupra versetului 2:17,
Clarke propune doua traduceri ale lui ,,moth tamuth”.

Prima este similara versiunii latine si germane, ,,a death thou shalt
die”- ,,0 moarte vei muri”’- cu — ,,moth” tradus in varianta nominala
,death” (e interesant ca in aceasta versiune ,,a death” este complement
direct).

Cea de-a doua insa, mult mai profundasi, cu certitudine, mult mai
apropiata de originalul ebraic, este bazatd pe infinitivul lung si pe
viitorul continuu:,,dying thou shalt be dying”.

La nivel pur formal, constructia are un extrem de puternic efect
tautologic prin repetarea faravariatie a infinitivului lung ,,dying”.La
nivel semantic insa, variatia si nuantele sunt date de flexibilitatea
speciala a infinitivul lung englezesc. Acesta se substantiveaza
indiferent de statutul tranzitiv sau intranzitiv al verbului (,,the making”
— facerea / ,,the walking” — mersul), poate prelua functia de infinitiv
scurt (,,making a mistake is easy” — a face o greseala e usor), este n
acelasi timp gerunziu (,,he started by making a joke” — a inceput
facand o gluma) si, nu in ultimul rénd, tot el da aspectul continuu la
toate timpurile (cu sens imperfect durativ, ca Tn ebraica), alaturi de
auxiliarul ,,a fi” (,,Heis making a deal” — El tocmai face o intelegere).

n cazul versiunii lui Clarke, ,,dying thou shalt be dying”, prima
ocurenta a lui ,,dying”—infinitiv lung —il traduce pe ,,moth” iar cea de a
doua, ca auxiliar al viitorului continuu ,,shalt be dying”, pe ,,tamuth”,

Aceasta polisemie a infinitivului lung permite Tintelegerea
versiunii de traducere a lui Clarke atat in forma nominala,,in moarte
vei muri”,cat si Tn cea verbala,murind vei muri”, versiunea
gerunzialaintarind  aspectul durativ, esential in intelegerea
mesajului.Roméana aici nu capteaza viitorul continuu ,,shalt be dying”
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(literal ,,vei fi murind”), versiunea lui Clarke fiind poate mai bine
inteleasa in franceza prin,.,en mourant tu seras en train de mourir”.

LAstfel”, arata Clarke, ,,in acea zi nu vei muri, ciiti vei pierde
nemurirea si vei continua viataintr-o stare ‘murinda’*® pana vei muri.
Altfel spus, fiecare moment din viata poate fi privit ca o actiune
continua de a muri, pana cand trupul si sufletul vor fi separate”.

Tn mod oarecum paradoxal, desi engleza poseda aceste forme
gramaticale care permit, probabil, una dintre cele mai fidele traduceri,

=1

versiunea ,,oficiala” engleza a lui ,,moth tamuth” este tot versiunea
reductoare ,.thou shalt surely die”— ,,vei muri cu siguranta”, ca in
limbile romanice.

Cu o remarcabila economie de mijloace lexico-gramaticale si cu o
admirabila forta de sugestie, poetul Eugen Dorcescu reda in doua

versuri aceste semnificatii biblice distinctive in poezia ,,Chipul”:

(10) ,,De fapt, cel mort e mort dintru-nceput,
De cand aseminarea s-a pierdut.”

Moartea (intru Dumnezeu) a survenit asadar in momentul
savarsirii pacatului originar, moment al pierderii nemuririi si al
reducerii ,,celui mort” la starea ,murinda”, aceea de asteptare
permanenta a mortii. ,,Celui mort” poetul i ofera un sugestiv nume
generic: ,fiinta ntru moarte”, perifrazd corectiva a sensului de

muritor, perfect adecvata acceptiunii descrise de Clarke:

(11) ,,Fiinta intru moarte nu-i nimic
decét reminiscenta si-asteptare.”

Punénd in paralel cele doua tautologii ,,moth tamuth” si ,,morti
sunt cei muriti” remarcam trei elemente puternice de similaritate:
1. acelasi verb ,,a muri”;

Dincolo de polemicile teologice, mai vechi sau mai noi, privind sensul constructiei
»-moth tamuth”, semnificatia acesteia se regaseste si intr-o anecdota din spatiul
francofon: ,,Deux esprits discutent dans les limbes: — Dieu est encore allé inventer
un truc terrible: ¢a s’appelle la vie, et il parait qu’on en meurt!”.
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2. aceeasi variatie tautologica, prin asocierea unei forme
nominale desemnand o stare (mor¢i / moth) cu o forma verbalao
actiune cu efect remanent (murigi / tamuth);

3. aceeasi dimensiune suplimentara creata prin variatie, respectiv
cea temporala.

n analiza individuala a celor doua tautologii, am demonstrat ca
fiecare dintre ele creeaza o linie temporala, configurand, prin variatia
termenilor, un anumit interval temporal.Este interesanta relationarea
acestor intervale si plasarea lor intr-o viziune integratoare.

O prima perspectivapoate fi observataprin compararea termenilor
corespunzatori din cele doua tautologii. Termenii desemnand starea —
mor¢i / moth— prin valoarea lor absoluta — nu fixeaza niciunul un
moment temporal precis. O face Tn schimb contextul lingvistic al
fiecarei tautologii. Versetul biblic mentioneaza explicit momentul de
debut al starii (,,in ziua in care vei manca™), in timp ce, in versul
eminescian, starea descrisa de adjectivul ,,morti” este asociatain mod
firesc prezentului vorbirii. Astfel, termenii de stare fixeaza contextual
cate o limita a fiecaruia din cele doua intervale temporale, si anume
»moth” —punctul de inceput al starii, respectiv ,,morti” — ca moment
final la Eminescu.

Celelalte doua extremitati ale intervalelor sunt date de perechea
verbala (murifi / tamuth), extremitati ce coincid cu momentul mortii
fizice. Astfel, pe de o parte, ,tamuth” desemneaza, dupa cum am
aratat, procesul de moarte ,,continua” culminand cu moartea fizica, iar
pe de alta parte, ,,cei muriti” desemneaza tranzitia de la viata la
moarte, cu efectul sau imediat. Remarcam asadar ca versetul biblic,
prin ,,moth tamuth”, surprinde traiectoria temporala a parcursului
vietii, de la pacatul originar pana la moartea fizica, in timp ce
Eminescu preia aceasta traiectorie din punctul ei final, prelungind-o
pana n prezent.

Privind aceste traiectorii reunite pe o singura linie a timpului,
avand drept reper moartea fizica, putem remarca pozitia centrala a
celor doi termeni cu pondere verbalatamuth / murigi, Tncadrati,
simetric de o parte si de alta a mortii, de cele doua stari, cea de debut
si cea de final.
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Continuitatea acestei linii temporale pe care o descriu doua
tautologii, cea biblica si cea eminesciana, la distanta de doua milenii,
este 0 proba a convergentei celor doua mesaje, primul Tn context
religios si celalalt in context social. Ideea salvarii sau a recompensei
dupa moarte lipseste atdt inPrimul Testament cat si in doctrina
marxista, chiar daca din ratiuni complet diferite.

Dincolo de aceastaconvergenta, retorica Genezei, avand ca punct
nodal ideea pierderii nemuririi, orienteaza intreaga perspectiva spre
ideea de moarte,ca pedeapsa finala. Pentru a da si mai multa amploare
acestei finalitati, starea de moarte — prin ,moth tamuth” — este
proiectata anticipat Tnca din durata vietii. Astfel referirea laintervalul
de timp al vietii serveste de faptuneiretorici a mortii, intr-o
argumentatie per a contrario. La acelasi tip de argumentatie recurge si
Eminescu, dar intr-o perspectiva inversata: referirea la intervalul
temporal post mortem servegte de fapt unei retorici a vietii, orientate
spre scopul social al schimbarii oranduirii.

Mai mult, printr-o exacerbare a efectului a contrario, Eminescu
rastoarna complet perspectiva biblica, plasand, pentru cei bogati, nu
numai raiul, dar si ideea insasi de nemurire, in timpul vietii:

(12) ,,Cénd ei in bogatia cea splendida si vasta
Petrec ca si Tn ceruri, n-au timp nici de-a muri?”

Aceste demersuri persuasive actioneaza solidar cu tautologiile
analizate intr-o convergenta stilistica ce da amploare si profunzime
mesajului.

Vom formula Tn incheiere cateva concluzii ce se desprind din
aceasta investigatie a unei structuri stilistice de o mare forta in poetica
eminesciana.

Am subliniat Tn analiza densitatea stilistica a tautologiei la nivelul
poemului, nepropunéndu-ne sa extindem explorarea statistica in cauza
dincolo de acesta. Urmarind totusi, dintr-o curiozitate fireasca,
ocurentele tautologice Tn cateva dintre cele mai reprezentative poezii
pe tema mortii si a iubirii, am constatat aceeasi inclinatie a poetului de
a privilegia figura, tocmai Tn exprimarea poetica a ideilor cheie.

92

BDD-A32104 © 2020 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.222 (2026-01-06 10:40:59 UTC)



Reproducem doua perechi de versuri din poemul ,,Despartire”, prima
contindnd o maiestrita revitalizare a bine-cunoscutei formule aforistice
despre aneantizarea umana, iar a doua fiind o tautologie cu variatie
sinonimica a aceleiasi idei:
(13) ,,Si cand se va intoarce pamantul in pamant
Au cine o sa stie de unde-s cine sunt?”

(14) ,,Rasar-o vijelie din margini de pamant,
Déand pulberea-mi taranii si inima-mi la vant”.

Tautologiile eminesciene ne-au furnizat generos observatii
interesante privind functionarea figurii Tn discursul poetic, de la
remarcabile nuantari stilistice p&na la incitarea receptorului la
distinctie, in ciuda redundantei termenilor. Am constatat astfel cazuri
de repetitie tautologica a acelorasi termeni, de repetitie cu variatie
formala, si cazul unor variatii sinonimice la limita statutului figural.

Mult mai interesantd, deoarece mai profunda, decét perspectiva
formala n analiza termenilor tautologici s-a dovedit a fi cea
semantica, revelatoare a unei capacitati functionale a figurii de a
produce sensuri discursive determinate de viziunea poetului.
Eminescu a operat fie revitalizari ale unor clisee tautologice
cunoscute, prin punerea acestora sub emfaza topicii dar si sub accentul
intonational al finalului de vers (,, ... el traiul si-a trait”; ,, Si cand se va
intoarce paméantul in pamant”), dandu-le statut de sentinta, fie a creat
figuri proaspete prin variatii morfologice, sintactice si semantice,
antrenate in relationarea termenilor tautologiei (,,Ca sa vedeti ce bine
prin bine o sa ias’ ”; ,Placerile egale, egal vor fi-mpartite”; ,,Al
undelor greu vuiet, vuirea in granit”) pe care le-a plasat, preferential,
in miezul versului.

Am aratat ca atat figurile tautologice prin contact, cét si cele la
distanta produc o mare varietate discursiva a efectelor semantice pe
care le genereaza contextual. Eminescu a confirmat prin tautologiile
sale o specificitate demna de toata atentia stilisticienilor, anume
capacitatea figurii de a crea dimensiuni semantice suplimentare care
potenteaza calitatea sau actiunea Tntarita prin repetitie. Tn acest sens
figura atrage atentia cititorului nu doar asupra faptului ca intensitatea
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calitatii sau actiunii este mai mare decat si-ar fi imaginat n absenta
repetitiei, ci ca acea calitate sau actiune comporta si o extindere pe alte
planuri. Un exemplu concludent ni l-a oferit perechea ,vuietul” /
»vuirea” unde poetul a adaugat valoarea semantica de dinamism,
aceea de varietate, de culoare a zgomotului, intr-o panorama sonora
construita din nuante. Imaginea se amplifica si dobandeste pregnanta
stilistica.

Obtinut printr-o abatere de la cod, prin substantivizarea formei
participiale cu statut de adjectiv, cel de-al doilea termen al tautologiei
»morti sunt cei muriti” s-a adaugat, dincolo de contextul eminescian,
seriei substantivelor din familia lexicala a verbului a muri: muritor,
muribund, mort, largind plaja nominala a acestuia. De remarcat faptul
ca substantivele seriei sunt, fara exceptie, purtitoare de valori
aspectuale si ca valoarea aspectuala perfectiva a noii forme nominale
cei murisi a avut un rol decisiv in realizarea intentiei poetului de a
nuanta semantic (temporal) cei doi termeni ai tautologiei.

Figura tautologica centrala a analizei ,,morti sunt cei muriti”, ca si
constructia biblica nefigurala ,,moth tamuth”, ofera un adaos semantic
temporal pe care I-am analizat intr-o perspectivd comparativa. Cele
doua formule creeaza, prin variatii produse de schimbarea valorii
gramaticale a termenilor, doua linii temporale, una n prelungirea
celeilalte, de o parte si de alta a momentului mortii. Acest efect
temporal, datorat polisemiei formelor verbale siflexibilitatii lor n
schimbarea valorii gramaticale, se pierde inevitabil la traducerea in
limbi ce nu permit o astfel de flexibilitate, din figura raméanand doar
aspectul emfatic al repetitiei.

Pe traseul jalonat de cod al schimbarilor de clasa gramaticala
(SVG) admise, ce vizeaza participiul, de la statutul verbal la cel
adjectival si culminand cu cel substantival, Eminescu a propus o
recodificare a formei murit, Tn masura in care aceasta s-a supus
presiunii discursive a tautologiei, lasdndu-se substantivizatd prin
articolul demonstrativ.

Am regasit aceeasi forma participiala, devenita la Goga adjectiv,
in virtutea aceleiasi tendinte stilistice de recodificare a formelor
consacrate: ,,cenusa clipei murite pe vecie”. Goga a intregit astfel linia
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transformarilor morfologice (SVG) a verbului a muri prin conferirea
statutului de adjectiv participiului acestuia.

Substantivizarea participiului verbului a muri, desi reprezinta o
forma discursiva izolatad, se finscrie, dupa opinia noastra, intr-o
tendintd stilistica generala din poezia romaneasca de substantivizare
atdt a adjectivelor calificative cat si a participiilor, tendintd cu
manifestari mai timide in epoca romantica, dar tot mai frecvente in
epocile urmatoare.Formele substantivate in cauza serveau, printre
altele, si unui procedeu stilistic numit de Stefan Munteanu ,,structura
epitetica apozitionala”: ,,Si viforul vine, paganul, ...” (Octavian Goga
— Parasit); ,,Prin ochii mei, deschisii, privirea ta priveste” (lon Pillat —
Sonet). Analizand acest procedeu stilistic, Stefan Munteanu Ti descrie
traiectoria, afirmand ca el se afla ,,in germene in limbajul poetic al
secolului trecut, destul de bine ilustrat Tn poezia dintre cele doua
razboaie, si continuat de o parte dintre poetii de azi”**.

Aceeasi traiectorie au avut-o, dincolo de procedeul epitetului
adjectival apozitional, si formele participiale substantivate din
categoria analizata de noi, reprezentand o deviere de la uzul curent.

Arghezi ne ofera numeroase folosiri discursive ale participiilor
substantivate:

(15) ,,M-as fi dus sa-1 vad cum tese

Soarele prin frunze dese,

Cum izbeste-n piatra raul

Si din tot acest stiut

Ceas cu ceas te-as fi cusut.” (Lingoare)

Si mai temerara ne apare folosirea discursiva a substantivelor
obtinute din participii prin doua procedee: SVG si derivare negativa.
(16) ,,Daca ochilor tai le-ar placea
Nevazutul si nestiutul, ai putea
Veni la mine, parca,
Si te-ai lasa primejdiei din barca.”

14Stefan Munteanu, Introducere in stilistica operei literare, Timisoara, Editura de
Vest, 1995, p.311.
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Tendintele novatoare ilustrate prin exemplele analizei noastre
confirma pe deplin observatia lui Pierre Guiraud conform careia:
»AUSSI puissante, aussi originale que soit la vision, la poésie ne
commence qu’a partir du moment ou se réinvente le langage, ou il est
dissout et précipité en cristallisations neuves. Le poéme est du langage
a I’état naissant qui exerce la langue comme un sport exerce nos
muscles et nos poumons. (...) Les romantiques puis les symbolistes,
selon leur génie, ont multiplié et hypertrophié toutes les formes
secondes de la signification™.”
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