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Gospodaria traditionala a constituit obiectul unor ample
investigatii etnografice pentru identificarea componentelor si tipurilor
reprezentative zonal si la scara intregii tari. Considerata un element
cultural fundamental, component al peisajului rural, gospodaria
traditionala poate fi definita drept: ,unitate social economicid si
teritoriald, un ansamblu de bunuri mobile si imobile compus din casa
de locuit (nucleul gospodariei), constructiile anexe, constructiile
economice, terenul aferent si Tmprejurimile” (Praoveanu 2001: 52).
Gospodaria Tn ansamblu si fiecare componenta n parte raspund, prin
functiile pe care le Tndeplinesc, nevoilor familiei: adapost pentru
oameni, animale si unelte de munca, spatiu organizat pentru productia,
depozitarea si conservarea produselor si alimentelor si, in acelasi timp,
spatiu pentru activitatea familiala si spirituala.

loan Praoveanu (2001) considera ca la nasterea si evolutia
gospodariei traditionale pe teritoriul tarii noastre si la individualizarea
tipurilor de gospodarii prin felul, destinatia si modul de grupare a
constructiilor in interiorul curtii au contribuit o seama de factori dintre
care ocupatiile’ au avut un rol determinant. Un alt factor de influenta

! 5-a constatat c3, acolo unde dominanti este cresterea animalelor, preocuparea pentru
0 cat mai buna adapostire a acestora si pentru depozitarea nutretului a impus
construirea unui anumit tip de anexe, cu grajduri calduroase si poduri spatioase; in
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cu ponderi diferite asupra infatisarii gospodariei ramane in toate
etapele de evolutie, factorul geografic, datorita faptului ca amplasarea
componentelor gospodariei trebuie sa tina seama de conditiile
terenului (relief, ape), iar materialul de constructie folosit raméne
pentru gospodariile traditionale cel pe care 1l ofera regiunea
respectiva: lemnul si piatra la munte, pamantul si mai tarziu caramida
la ses.

Factorul demografic, prin cresterea naturala si migratorie a
populatiei, a condus la fragmentarea terenurilor pentru noile familii,
fapt ce s-a rasfrant si asupra modalitatilor de amplasare a
constructiilor si a structurii mai dense a gospodariilor. De asemenea,
infatisarea constructiilor gospodaresti capata si anumite particularitti
locale sau zonale impuse de factorul etnic, considera autorul, ca si de
anumite traditii locale (ibidem 54-55).

Tn unele regiuni ale tarii noastre, in special n cele colinare si de
campie, in faza mai veche gospodaria traditionala avea anexe
gospodaresti (ex. camara) in constructii separate de casa de locuit, Tn
vreme ce Tn unele zone montane casa concentra sub acelasi acoperis
spatii cu functii diferite: locuinta, spatii de depozitare a produselor,
adaposturi pentru vite (Vladutiu: 1973: 57-58).

Conform lui Stahl H. Paul (1958), criteriul de baza prin care
cercetarea etnografica diferentiaza gospodariile din punct de vedere
morfologico-structural este modul de grupare a constructiilor
componente, potrivit caruia distingem: gospodarii avand curti deschise
si gospodarii avand curti inchise. Cele dintdi se caracterizeaza prin
amplasarea constructiilor in functie de teren, mai aproape sau mai
departe de casa. Cea de-a doua categorie se ntalneste pe terenurile
care permit gruparea constructiilor pe o suprafata restransa, despartita
prin garduri de terenurile agricole din jur (Stahl 1958: 60-61).

Spatiul privat al gospodariilor traditionale era marcat prin garduri
si porti, astfel intregindu-se ansamblul locuintei taranesti:

zonele Tn care cultura cerealelor a fost activitatea economica de baza, s-a impus con-
struirea unor hambare; Tn zonele unde pomicultura si viticultura sunt preponderente,
constructiile gospodaresti de baza sunt pivnitele si conacele pentru depozitarea
fructelor.
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»,Gardul, termen autohton care indica vechimea acestei
componente, era in primul rand un semn juridic de delimitare
a proprietatii si avea totodata rolul de a apara curtea. Gardurile
s-au diferentiat Tn timp prin materialele si tehnicile de
confectionare folosite. Distingem garduri de lemn, garduri din
trestie, garduri din piatra si garduri din lut, Tnlocuite astazi cu
garduri din fier si beton. Tn succesiunea lor cronologica,
gardurile din nuiele impletite sunt cele mai vechi. Portile cele
mai vechi s-au facut din aceleasi materiale si tehnici ca si
gardurile. Ele s-au dezvoltat si infrumusetat in acelasi timp cu
celelalte componente ale arhitecturii populare. Ornamentica
portilor a fost preluata din aceea a Bisericilor (Praoveanu
2001: 62).

Element cultural fundamental, nucleu al gospodariei si spatiu cu
functii multiple pentru satisfacerea nevoilor familiei atat in planul
vietii materiale, cat si n cel al vietii spirituale, locuinta este expresia
conceptiei estetice a taranului, evidenta in formele arhitecturii si ale
organizarii interiorului, Tn strdnsa relatie cu valentele utilitare.
Cercetatorii din domeniile stiintelor etnologice folosesc termenii
locuinga si casa cu acelasi sens. Consideram ca, pornind de la relatia
dintre estetic si utilitar, termenul locuinsa defineste functionalitatea
spatiilor interioare, Tn vreme ce lexemul casa aduce in lumina
caracteristicile locuintei din punct de vedere arhitectural.

Locuinta este spatiul in care oamenii Tsi petrec viata, generatiile
tinere primesc invatatura, experienta de viata a generatiilor in varsta,
Tsi Tnsusesc normele de viata ale obstei, obiceiurile legate de cele trei
mari momente ale vietii: nastere, casatorie, moarte. Aici este locul n
care se pastreaza vatra stramoseasca a casei prin care oamenii
comunica cu divinitatea.

Spatiul privat sau oikos denota locul cel mai intim, ferit de
privirile celor din afara lui. Familia, casa si dependintele ei fac
obiectul spatiului privat. Acesta este evidentiat si in perimetrul
intimitatii? protagonistilor, care, conform tipologiei spatiului descrise

2Asemenea framantarilor interioare ale Marei sau nefmplinirii in plan afectiv a lui
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de André Helbo (1978: 84), se integreaza ntr-un real subiectiv, un real
visat.

Spatiul privat face referire nu doar la viata de familie, ci si la
mediul Tn care aceasta Tsi desfasoara activitatea. Fiecare amanunt legat
de amenajarea si organizarea spatiului intim al casei este reprezentativ
pentru membrii respectivei familii. Mara, protagonista lui loan
Slavici, acorda o deosebita atentie amenajarii interiorului casei’. Ea
doreste ca acest spatiu intim sa ofere tihna necesara existentei ei si a
copiilor ei. Ea pune n randuiala casa Tn pragul sarbatorii Pastelui, caci
doreste ca Persida, care urma sa vina de la manastire, sa se simta bine.

,Cat a tinut postul Pastilor, Mara a randuit mereu, a curétit, a
varuit, a rasvaruit, si-a dres casa, si-a ingradit din nou curtea,
si-a cumpdrat mai Tnti masa, apoi si scaune, apoi si doua
paturi noi, un dulap, ba pana chiar si trei icoane...baiatul ei se
facuse calfa si-l astepta ca s petreaca Pastile cu sora lui si cu
mama lui; Tsi astepta copiii care nu mai erau saraci ca
odinioara si tinea ca Persida sa se simta bine acasa” (Slavici
1985: 24).

Toate aceste detalii constitutive au relevanta pentru stabilirea
confortului in interiorul relatiilor de familie. Elementele de mobilier,
cat si elementele decorative sunt sugestive Tn descrierea spatiului
privat. Jean Baudrillard, Tn Sistemul obiectelor (1996), afirma:

»Fiecare camera are o destinatie strictd, ce corespunde
diverselor functii ale celulei familiale si care trimite mai
departe la 0 conceptie a persoanei ca Tmbinare echilibrata de
facultati distincte. Mobilele se privesc, se dau la o parte una

Stefan Gheorghidiu, regresia lui Moromete este vazutid ca o pierdere treptata si
sistematica nu doar in timp, ci si n spatiu (Sasu 1979). Tn cazul acesta, spatiul
intimitatii este ca un antidot Tmpotriva nstrainarii de sine si de cei din jur.
Moromete, alaturi de alte personaje, are adeseori sentimentul ca este singur, pe cand
n realitate limbajul comunicarii se descopera tocmai prin aceste stari izolate.

% André Helbo a mentionat un real trait, rememorat, ca reprezentare a spatiului privat
al casei (1978: 181).
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pe alta si se implica intr-o unitate mai curdnd de ordin moral
decét spatial. Se grupeaza n jurul unei axe ce asigura
cronologia regulata a conduitelor: mereu simbolizata prezenta
a familiei fata de ea insasi” (Baudrillard 1996: 11).

Voi descrie impactul pe care 1l are icoana® asupra personajelor
feminine din romanul roméanesc modern. Mara nu ezita in momentele
ei cruciale din viata sa se raporteze la divinitate. Momentul bucuriei
marcat de sosirea Persidei acasa cu prilejul Pastelui este precedat de
pregatirile pe care le face pentru a crea un climat familial senin. Mara
Tsi propune o schimbare de decor, pe care o si realizeaza, cumparand
scaune, masa, dar si ,trei icoane” (Slavici 1985: 24). Este evident
faptul ca intelege nevoia prezentei divine Tn caminul ei. Importanta
stabilirii unei legaturi cu sacrul prin intermediul icoanei Tn acest caz, o
transmite si Persidei, care la randul ei este sub indrumarea maicii
Aegidia de la manastire.

Nici Tn cazul Catrinei din Moromerii nu lipseste dimensiunea
divind. O gasim duminica de duminica n Biserica; se inchina si
invoca ajutor de Sus si se regaseste n cele sfinte, atunci cand simte ca
echilibrul emotional din familie se clatina. Este nevoia transcenderii
spre sacru pe care protagonistele o manifesta prin stabilirea unei
legaturi stranse cu acest simbol al Bisericii ortodoxe, icoana.’

* Acest obiect apartine atat spatiului privat, cat si celui public, deoarece Tl intalnim in
casele taranesti, dar si Tn Biserica. ,lcoana este imaginea divina, sacra nu numai
pentru forma specifica pe care o are Tn Biserica ortodoxa, ea este si reprezentare a
realitatii transcendente si suport al meditatiei; ea tinde sa fixeze mintea asupra
imaginii, care la randul ei, o transmite mai departe. Icoana este o ,fereastra”
deschisa intre pamant si cer, dar in ambele directii. Lumina cereasca, lumina a
transfigurarii fixate pe iconostas, icoana se afla la limita dintre lumea senzoriala si
lumea spirituala, ea fiind reflectarea celei de a doua in prima, dar si calea de acces
de la prima la a doua. Obiect de cult ca legatura intre lumea profana si cea sacra, in
limbajul poeziei, icoana simbolizeaza imaginea semnificativa, adeseori incarcata de
valorile traditiei”. Dicfionar de motive si simboluri literare https://www.scribd.com.
doc/25222159/Dictionar-de-Motive-Si-Simboluri-Literare, consultat Tn 12.03. 2017.
Simbolul (gr. symbolon = semn de recunoastere) este o imagine bogatd in
semnificatii, un semn fncarcat cu polivalenta inepuizabila a imaginii. Structura

4]
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Celebra secventa a cinei din Moromeyii a facut obiectul analizelor
catorva critici literari (Mihai Ungheanu, lon Balu). Tn roman, cina nu
are nimic din opulenta marilor banchete sau a meselor imbelsugate,
asa ca la Camil Petrescu. Solemnitatea si modestia culinara 7i dau un
caracter aproape sacru. Prezenta proeminenta la cina este data de tatal
autoritar. Obiectul mesei este de forma rotunda, fapt ce ar fi trebuit sa
denote pozitia egala intre membrii familiei aflati la masa. llie
Moromete domina intreaga familie: ,statea parca deasupra tuturor.
Locul lui era pragul celei de-a doua odai, de pe care el stapanea cu
privirea pe fiecare”. Prin pozitia la masa prea mica si rotunda cu
»Scaunelele cat palma”, se anticipeaza conflictul ce va urma (tatal sta
pe locul cel mai inalt, domindndu-i pe toti; baietii cei mari stau in
pragul usii — anticipand parca fuga lor, Catrina sta spre soba, alaturi de
fete, iar Niculae nu are nici macar scaun, stind pe jos. Marimea
scaunelor (,,cat palma”) din jurul mesei familiei lui llie Moromete
denota statutul social al familiei, Tnsa ele pun accentul pe sociabilitate
si dialog. Analizand la nivel teoretic functiile si rolul obiectelor, Jean
Baudrillard (1996: 30) observa ca ,,scaunul” pe care stam dobandeste
in epoca moderna un sens propriu, subordondndu-se masutelor.
Scaunele dau prilejul unei sociabilitati flexibile, lipsita de exigenta,
deschisa spre joc.

Un indiciu de pregatire a méancarii il gasim si in Baltagul de
Mihail Sadoveanu. Observam ca acest moment al adunarii membrilor
familiei in jurul mesei este ca un lait motif, fiind dovada clara a
importantei acordate spatiului privat in romanul modern:

»..-C2 UN om care stau si judec, zic asa, ca toate cele de pe
lumea asta au nume, glas si semn. Aicea, in stanga, pe deal, se
vad sapte case de barne, sindrilite si acoperite de omat. Si prin
sapte hogeaguri iese fum. Ele nu striga — dar de spus, spun
ceva. Mai intéi, spun un numar: sapte. Al doilea, spun ca-i
iarna si gospodarii stau la vetrele lor si pregatesc mamaliga si
topitura. Daca dintr-un hogeag n-ar iesi fum, intelesul ar fi

simbolului presupune doua componente: imaginea (obiectul, fiinta, fenomenul,
evenimentul) si sensul acesteia, fara de care nu poate exista.
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altul. Vra sa zica toate pe lumea asta arata ceva. Ai auzit
dumneata vreodata moarte de om sa nu se afle, si les sa nu
iasa la lumina?... Vra sa zica toate vorbesc; asa le-a randuit
Dumnezeu. Toate trec din gura in gura, ajung pana unde
trebuie si se afla” (Sadoveanu 1983: 79).

Observam in Ultima noapte de dragoste intdia noapte de razboi
de Camil Petrescu, modul cum statutul social este redat prin detaliul
descrierii interioare. Stilul opulent de viata domina interiorul casei.
Sufrageria este locul unde familia restransa sau largita se aduna in
jurul mesei pentru a fi intr-un echilibru afectiv. Scaunele ,reci si
Tnalte” denota tocmai aceasta lipsa de caldura sufleteasca din cadrul
familiei.

,De Sfantul Dumitru unchiul cel atat de bogat si de avar a
oferit 0 masa mare rudelor...Unchiul Tache locuia pe strada
Dionisie intr-o casa veche, mare cat o cazarma, fara sa
primeasca pe nimeni...Masa era pusa acum in sufrageria cea
mare si bogatd ca in zilele tineretii. Era un lux prafuit si
intunecat parca, fiindca mobila era lacuita castaniu si se
stacojise, iar scaunele reci si Tnalte.” (Petrescu 2013: 19).

De asemenea, familia se aduna in jurul mesei cu ocazii speciale.
Citirea testamentului este Tnsotita de o adevarata sarbitoare. Tnsa
Stefan Gheorghidiu nu gaseste Tn aceste momente de reuniune a
familiei tihna sufleteasca pe care ar trebui sa o ofere astfel de intalniri
n jurul mesei la o cina.

.— Las anume nepotului meu preferat, Stefan, casa mea cu
parcul si cu biblioteca si tot ce cuprinde, din Bvd Daumesnil
119 bis, Paris, s-o0 foloseasca si s-0 stipaneasca in amintirea
mea... A fost 0 mare si penibild sarbatoare de familie. Flori pe
masa, mici daruri, surprize pentru fiecare sub tacdmuri; o
pereche de butoni banali pentru mine, o bratara meschina
pentru nevasta-mea, daruri care nu mi-au facut nicio placere,
caci nu erau dovada niciunui sentiment.” (ibidem: 30).
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Spatiul privat, sub aspectul ceremonialului mesei, este surprins cu
multa abilitate artistica in Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi. Pe langa functia sociala pe care o poarta, momentul mesei
aduce cu el si trairi launtrice ale personajelor. Astfel, Stefan
Gheorghidiu se simte mai mult cuprins de tristete decat de bucuria de
a sta la masa, atunci cand ajunge la Odobesti, alaturi de sotia sa si
ceilalti prieteni. Momentul servirii mesei trezeste in sufletul
protagonistului sentimente de gelozie fatd de sotia sa, care face din
acest moment un prilej de a se simti liberda in prezenta domnului G.,
ignorand parca suferinta sotului. Desi incearca sa Tsi trateze sotia cu o
superioritate ce Tl caracterizeaza, isi da seama ca nu doreste sa pateze
trecutul frumos pe care l-au avut Tmpreuna, trecut care a fost plin de
afectiune si dragoste:

»Masa Tinsasi a fost un nou prilej de chinuri. A luat,
bineinteles, iar din farfuria lui, i-a turnat din paharul ei, cand
el i-a cerut servitorului si-i dea vin. Tncercam si nnod
convorbiri cu o vecina destul de frumoasa din stdnga mea. As
fi izbutit, poate, sia creez un fel de vitrina de amor propriu
pentru salvarea situatiei, dar mi-era totul indiferent, caci eu
stiam ca aici nu e vorba de o preferinta sau de un joc de o
clipa, ci de toata dragostea mea, de un trecut cald si luminos
de doi ani. Eram deci trist, cu toatd truda de a surade”
(Petrescu 2013: 113).

Autorul descrie interioare, case, Tncaperi care denota statutul
social al proprietarilor. Sistemul obiectelor capita o deosebita
fnsemnatate prin semnificatia aparte ce o poarta. Nu lipseste nici
cromatica, care accentueaza, parca, nota de stil arhitectural:

»Nae Ghorghidiu a fumat si a trantit infundat, in scrumiera de
alama, mucul de tigara...Nici nu putea macar sa stea n fotoliul
adanc de piele cafenie, ci telefona din picioare. Usile erau cu
oglinzi, Tmpartite Tn mici careuri, totul Tncadrat in muchii
aurite - casa trebuie sa fi fost construita de vreun alt parvenit,
dar aleasa apoi anume de unchiul meu (ibidem: 87).
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Camera de la Odobesti, care asigura gazduire pe timpul sederii lui
Stefan si a Elei, aduce cu sine imaginea unui spatiu intim, dar totodata
strain prin faptul ca obiectele prezente servesc uzului personal pentru
oricine trece pe acolo. Tn acest fel, autorul aduce habitatul dinspre
spatiul privat spre cel public:

»Era soarele sus, cadnd ne-am gasit Tn odaia cu pat larg si
scazut cu perdele de péanza de casa si borangic, cu fotografii
straine, cu carti, in care panglici erau ramase acolo unde se
oprise atentia altora — si cu sticle de parfum si apa de colonia
pe masa de toaleta, gatita cu oglinda leganata, incepute de alte
maini” (Petrescu 2013: 123).

Descrierea interiorului casei are si rolul de a indica starile
sufletesti ale protagonistului, Stefan Gheorghidiu. Tn aceasta
circumstanta, casa este asociatd cu prezenta fiintei iubite. Tn absenta
ei, casa este pustie, asemeni sufletului siu. Obiectele poarta
semnificatii distincte pentru Stefan si devin semne particulare care 1l
ajuta sa descifreze actiunile sotiei lui:

»,Cand am ajuns acasa, am gasit la ferestrele negre perdelele
nelasate, ceea ce mi s-a parut ciudat, caci faceau intunericul
gol, iar mutrele zapacite si somnoroase ale servitoarei m-au
nelinistit. Era acum o realitate care nu-mi incapea in simturi:
casa era goala ca un mormant gol, fara nevasta-mea’” (ibidem:
147).

Abordand conceptul ,,casa”, G. Liiceanu afirma ca ,,hermeneutul
locuirii vede in construirea habitatului o vointa apolinica de a informa
lumea lucrurilor naturale, o expresie a afirmarii libertatii umane ca
vointa de limitare. Istoria omului este o istorie a inchiderilor ce se
deschid treptat spre noi forme arhitecturale si institutionale de
integrare a omului, a limitarilor care nu limiteaza” (Liiceanu 1981:
163-164).

Spatiul (Bognar 1989: 182) precede vorbirea, verbul devine parte
a lumii organizate care se naste din haos si acest verb nu poate fi rostit
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fara un spatiu. Ceea ce rosteste subiectul uman poate fi raportat doar la
0 lume obiectiva. A vorbi presupune un punct de vedere, 0 pozitie, un
centru, o orientare, o relatie cu obiectele apartindnd unui spatiu, toate
acestea inerente actului de vorbire. Cautam realitatea Tn aceeasi
masura in care ne cautam pe noi ngine si in dinamismul acestei
cautari ne disociem (ibidem: 183).
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SOCIO-MORPHOLOGICAL SYMBOLS OF SPACE
Abstract
Keywords: private sphere, house, family, 19th century
The paper aims at a theoretical approach of space within the modern Romanian
novel. We are to focus on the outstanding features of the concept and reveal its
importance and construction. The objects in the Romanian modern and traditional
house, the way they are arranged come to be identified with the inhabitants. The

interior of a house speaks about the protagonsts’ way of life, their interior mood. The
constuction of the space precedes language.
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