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CHAOS AND COSMOS IN THE EMINESCIAN CREATION IN CRITICAL DISCOURSE OF MIHAI CIMPOI

Summary. This article capitalizes the literary criticism of Mihai Cimpoi which refers to the correlation between cha-
os and cosmos in the Eminescian creation. Through the general-human spheres we identify the myth concept selected
for the methodological work. Focusing mainly on Eminescian creation, Mihai Cimpoi contributed to the identification of
the Eminescian myth, speaking in his terms of Pierre Albouy and mythologies projected on French literature.

The Eminescu myth is amplified through the projection of the cosmogony of the Romanian folklore as well as of
the Sanskrit, Greek, and Hebrew. The critic uses an effect of syncretism to call on a pars pro toto. This way of fragmented
investigating, but concomitantly and completely, has unique perspectives of the text. The artistic creation is becoming
a mediator in the knowledge of the Being, in which the reader could be mirrored.
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Rezumat. Autorul investigheaza critica literara a lui Mihai Cimpoi consacrata corelatiei dintre haos si cosmos in
creatia eminesciana. Din perspectiva metodologicd e oportun a explica antinomia prin optica ontologica. Notiunea de
mit este abordata din perspectiva scolii franceze, in ideea de a argumenta cum aceasta notiune poate fi atribuita unei
persoane concrete cu un aport esential in cultura/istoria unui popor. Pornind de la aspecte teoretice se valorifica impli-
carea acad. Mihai Cimpoi la identificarea mitului eminescian.

Mitul Eminescu este dezvaluit sub aspectul cosmogoniei din folclorul romanesc, precum si a viziunilor sanscrite,
eline, ebraice. Criticul antreneaza in cercetarile sale un vast material multicultural, apeland la un pars pro toto. Aceasta
modalitate de a investiga fragmentat, dar concomitent si integral, dezvaluie conceptele filosofice ale lui Eminescu, cre-

atia sa devenind un mediator in cunoasterea Fiintei, care pune oglinzi in fata cititorului.
Cuvinte-cheie: mit, Eminescu, haos, cosmos, interpretare, metoda.

INTRODUCERE

Critica literara a lui Mihai Cimpoi se distinge prin-
tr-o perspectiva sincretica si general umana asupra
scriitorului analizat. In perioada totalitaristd, se putea
recurge la interpretare prin sublinierea filonului mito-
logic. Astfel, Mihai Cimpoi a contribuit la intelegerea
creatiei eminesciene prin prisma conceptului de mit
folosit de Pierre Albouy cu privire la literatura franceza.

»Mitul lui Napoleon” sau ,,Mitul lui Baudelaire” ne
ajutd sa patrundem semnificatia ,,Mitului Eminescu”
in interpretdrile care se fac in special la aceasta inter-
sectie de secole/milenii (sfarsit de veac XX si inceput
de secol al XXI-lea). Modul in care acest mit este abor-
dat in timp constituie preocuparea fundamentala a lui
Mihai Cimpoi: ,,Mitul Eminescu confine doua aspec-
te esentiale complementare: pe de o parte, investirea
in timp a poetului cu valoare de simbol, paradigma
(= supra-model), exponent, iar pe de altd parte, impu-
nerea certitudinii valorii reale a operei, universalitatii
sale. E un mit ce creste piramidal pe baza personalita-
tii puse sub semnul deplinatatii culturale” [1, p. 126].
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Exegetul se referd la o constructie exegetica pirami-
dala din cercetarile Rosei del Conte, ale lui Mihai Zamfir,
Eugen Simion, Theodor Codreanu. Pentru a evita o op-
tica unilaterald, pe care o gasim la fiecare savant in parte,
Mihai Cimpoi propune o perspectiva generalizata: ,Cre-
atorul mitului Eminescu este insusi Eminescu. El creste
din propria viatd si in propria operd. Un factor mode-
lator important este transmutarea intamplarilor vietii in
planul destinului (...). Procesul mitizarii beneficiaza de
insesi proiectiile alternative din poeme (Regele, Calu-
garul, Ascetul, Magul) si ipostazele simbolice (Poetul -
Bard, Poetul - Geniu, Poetul - Demiurg). Figura rea-
14 a poetului este scoasd din sfera noumenalitdtii” [1,
p.127-128].

EUROCENTRAREA CREATIEI
EMINESCIENE

Discursul critic al lui Mihai Cimpoi se axeaza pe
relevarea europenitatii creatiei eminesciene. Este opti-
ca care ofera dimensiuni interpretative originale. Gan-
direa poetului este considerata ca o gindire mitica.
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In exploatarea mitului, se contureaza o viziune de an-
samblu, cdreia i-am putea spune mitosferd. Mitul insti-
tuie o sursa inepuizabila pentru viziunea romantica:
»~Romanticii au descoperit inrudirea intima a poeziei
cu mitologia, care este potentarea primei exprimari a
naturii prin intermediul limbii” [1, p. 294].

Trecand in revistd modul in care mai multi scrii-
tori (J.W. Goethe, V. Hugo, Novalis) au conceput ideea
de literatura europeand si universala, Mihai Cimpoi
se refera la personalitatile-cheie din spatiul romanesc
care au contribuit la configurarea a ceea ce numim azi
eurocentrism: ,,Stefan cel Mare se gindea la o unitate
crestind, Eminescu imbratisa o idee de Liga Spirituald
a Europei, care si armonizeze interesele speciale,
adica nationale, si cele general-continentale” [2, p. 11].
Eurocentrismul apare, in studiul lui Mihai Cimpoi,
identificat cu mitosfera. Pe o unda similara mitul lui
Eminescu este plasat de cercetitorul Theodor Co-
dreanu in categoria ,,miturilor culturale (...) precum
al lui Goethe, al lui Eminescu, al Ioanei d’ Arc [care]
sunt durabile. Asadar, mitul Eminescu este unul viu,
autentic, de o extraordinara vitalitate” [3, p. 7].

Mihai Cimpoi se referd, in studiile sale, la inter-
pretarea mitului in scrierile filosofice ale lui Luci-
an Blaga si ale lui Mircea Eliade. El identifica si in
creatia lui Eminescu insemnele unei gandiri mitice:
»Gandirea poetica este gandirea mitica. Eminescu
are constiinta acestei identitdti, fiind convins ci
mitul exprima cel mai bine fiinta in sensul in care
vorbea Parmenide: «Numai mergand pe calea unica
a mitului vei afla Fiinta» (Despre Naturd VIII, 1-2).
Eminescu defineste mitul in Strdngerea literaturii po-
pulare, dovedind ca are o valoare de simbol, de «hi-
eroglifa» care «trebuie citita si inteleasd», si nu doar
perceputa superficial in forma ei imitatd in «zugra-
veala pe hartie»” [1, p. 292].

Parmenide ne trimite, fireste, la felul in care con-
cepe fiinta M. Heidegger. Iar cea a lui Eminescu amin-
teste de tratatul lui Schleiermacher cu privire la lec-
tura integrala si la axarea acesteia concomitent pe o
concepere a operei ca un ansamblu si nu doar ca un
fragment. Comprehensiunea este consideratd, de unii
cercetdtori, superioard interpretarii.

Mihai Eminescu propune o perspectiva senzoriala
asupra problemei. ,Zugraveala” necesitd abilitate vizu-
ala, ,,obiceiul” - o perspectiva chinestetica, dinamica,
conlucrarea memoriei si a emotiei, ,,formula” - o per-
ceptie auditivd. Dar toate acestea nu sunt suficiente;
este necesara implicarea ratiunii.

Conceptul eurocentrismului se impune ca un de-
cic hermeneutic al investigatiilor lui Mihai Cimpoi.
Aspiratia culturii romanesti spre un ,,Centru axiologic
identificat cu europenismul” este, in viziunea lui Mi-

hai Cimpoi, incarcata si de valente metafizice, avand
semnificatia ,,unei obtineri a valorii de ordinul evi-
dentei, a unei identitdti universale”. Cértile lui Mihai
Cimpoi denotd o solidd documentare teoretica in ce
priveste universalitatea; este un critic care »1s1 asuma
si beneficiile, dar si paradoxurile interpretérii” [ 4,
p. 106].

Sinteza diferitelor culturi si a diferitelor sisteme fi-
losofice se recunoaste in viziunea pluriperspectivicd a
poetului. M. Eminescu retopeste in opera sa simboluri
din mai multe culturi. Imaginarul sau adund intr-o
unitate mitologia greacd, latina, conceptele din Vede,
din credintele crestine si din misterele orientale. Mihai
Cimpoi intrevede in texte eminesciene ecouri din filo-
sofia lui Plato, Em. Kant, Schopenhauer, E. Cassirer,
M. Muller s.a.

Elinii percep haosul ca ceva ce a existat inaintea
ordinii, ordinea in limba greacd veche denumind ,,cos-
mosul”. Prin urmare, haosul a premers cosmosului. Pre-
rogativa se da ordinii, desi anume in intunecatul haos
este ascunsa sursa vitald. Cu toate acestea, elementele
haosului se vor regasi intr-o alta lume, unde se exclude
viul. Este lumea mortilor, a umbrelor, unde domneste
Hades - care in greaca inseamna ,,invizibilul”.

Asadar, haosul apare ca o stare initiala amorfa,
care precede ordinii, luminii, timpului. In mitologia
elina haosul este perceput ca o stare din care apa-
re cosmosul. Cuvéantul ,haos” din greaca veche ar fi:
rasturnare, deschidere a ceva foarte vast, dezvaluire
ampld, neexcluzindu-se si semnificatia de ,,vid”. Dis-
tantandu-ne, dupa modelul blagian, de stereotipul se-
mantic al limbii romane, sesizdm ca acest cuvant sem-
nifica ceva mai mult decat dezordine. Polisemantica
haosului relevé o intelegere variatd a cosmosului.

HAOS SI COSMOS
IN CREATIA EMINESCIANA

Dicotomia haos-cosmos este valorificatd variat,
uneori ca antinomie, alteori ca niste etape ce se inlocu-
iesc reciproc sau fenomene care coexista, se completeaza
reciproc. Dupéd cum releva Mihai Cimpoi, in cercetarea
eminesciand raportul haos vs. cosmos este cuantificat
in cunoastere, creatie, reflectie. Studiul tipologic releva
mai multe semnificatii ale haosului si cosmosului:

1. la nivel astral, galactic, propriu mitologiei eline,
cu o corespondentd de cunoasterea (corespondentd
cosmosului, respectiv - initierea) si ignoranta (cores-
pondenta haosului, uitdrii, respectiv — neinitiatul);

2. din perspective (.....) ale creatiei - vdzute ca
rezultate culturale: creatia primului om Adam de ca-
tre Dumnezeu si creatia gigantului Golem, un titan
in cultura ebraica, realizat de catre rabinul Loew ben
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Bezalel cu scopul de a ocroti sinagoga din Praga de
devastatori;

3. din opticd stihiald, in care apare si perspectiva:
inconstientul (reflectia in apa primordiald) prin Nar-
cis si constientul (asumarea ordinii, viziune rationala)
prin Hyperion.

Numele de Hyperion devine cheia interpretarii,
pentru care a pledat si Mihai Eminescu. De originea
cuvantului trebuie sa {ina cont cercetatorul.

Dicotomia memorie-uitare formeaza prima eta-
pé a trecerii de la atemporalitate spre temporalitate —
de la haos spre cosmos.

Raportul dintre haos si cosmos la Mihai Emi-
nescu ne trimite la conotatiile pe care le au in gandi-
rea greaca: ,Lumea incepe, in viziunea lui Eminescu,
anume de la aceastd ordine divina, generatoare de mi-
toistorie. Geneza universului, invocata in Scrisoarea I
si recaderea in Haos, figurata in Memento mori sunt
puncte de reper ale timpului si spatiului mitic care
cunosc deschideri si inchideri de perspective, restran-
geri si extinderi, miscari ciclice sub semnul reversi-
bilitatii/ireversibilitatii, mariri si caderi sinusoidale”
(1, p. 293].

Intr-o astfel de interpretare timpul apare ca un
fundament al ordinii, dar totodati si al dezordinii. In
acest plan ordinea este echivalentd cu memoria, iar
haosul cu uitarea. Ceea ce explica rolul constientizarii
timpului care ii oferd structura si cristalizare; perspec-
tiva intuitivd derivd dintr-o laturd a inconstientului
care {ine de o viziune a luminii care valorificd explo-
zia haosului. Aceastd semnificatie se descifreaza si in
etimologia cuvintelor date.

Haosul §i cosmosul nu raimén percepute doar in
sensul mitologiei eline, ci si in sensul culturii ebrai-
ce, care concepe creatia primului om Adam de catre
Dumnezeu si creatia gigantului Golem, un fel de titan
in cultura ebraicd, realizat de catre Loew ben Beza-
lel, si din optica stihiald, in care apare si perspectiva
interiorului: inconstientul si constientul - Narcis si
Hyperion.

Raportul haos si cosmos implicd mai multe in-
terpretdri filosofice: ,La Eminescu gasim, intr-o
abordare originala, cele patru categorii ontologice,
frecvente in mitologia roméneascd: Spafiul, Timpul,
Caugzalitatea si Finalitatea. Acestea se impun odatd cu
cosmicizarea Haosului si aparitia ordinii divine” [1,
p- 293]. Precizdm c4, totusi, notiunile au fost abordate
in mitologia elina inca in primele secole dupa aparitia
epopeilor homerice. In mitologia romana ordinea apa-
re chiar si intr-un spatiu premergdtor: cum ar fi in pa-
rabola despre cei doi fartati. Existd o claritate din start,
pozitionarile deja impun un traseu a ceea ce va urma.
Respectiv, raportul cauzi-efect apare clar, bine motivat.
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Ceea ce nu putem spune despre mitologia elind. Ca-
uza si efectul pot fi usor identificate, dar acestea sunt
intr-o contradictie dubla (similara posibilitatii multi-
ple in interpretarea oracolului Delfi, in acest context se
preteaza o analogie cu interpretarea oracolului si des-
tinul lui Diogene Cinicul). Cum ar fi Cornul abunden-
tei — valorificarea puterii fizice a copilului Zeus care a
rupt cornul Caprei Amalteea care l-a alaptat; obfine-
rea tronului de citre Oedip ca semn de recunostinta
pentru eliberarea de sub teroarea Sfinxului, respectiv,
blestemul se realizeaza pe filiera recunostintei, ca o re-
compensd, bucuria primirii darului Calul Troian care a
finalizat prin distrugerea zidurilor construite de Apolo.
Alte paradoxuri: cea mai frumoasa zeitd Afrodita casa-
toritd cu zeul infirm Hefaistos; intruchiparea frumuse-
tii divine Apolo care traieste cele mai multe dezamagiri
in dragoste (Dafnis, Coronis); cele 12 acte eroice ale
lui Hercule; sacrificarea unicei fiice de catre Agamem-
non cu scopul de a deveni conducétorul ostirii eline
in Troia. Respectiv, cauza si efectul in mitologia anticd
sunt destul de complicate, urmand un labirint al tim-
pului si spatiului. Timpul devine pértas al ordinii in
mitologia elind.

In creafia eminesciand timpul este un fenomen
care are fortd de a conduce atét spre ordine, cét si spre
dezordine. Sesizam aici alte sensuri ale haosului si cos-
mosului - sunt cele ale creatiei si distrugerii. Timpul
creator in spatiu determinand latura cosmica, tim-
pul distrugator duce la uitare, determinand aspectele
haosului.

Aceasta tine de univers, ,,natura” universului re-
alizandu-se indiferent de implicarea omului. Totusi,
faptul ca in Scrisoarea I se resimte un omagiu adus
lui Kant, inseamna ca pentru Eminescu forta ordinii
universale poate fi coordonata de omul de geniu. Daca
proiectdim cosmosul intr-o viziune a omului, atunci
doar fiinta, care are darul de a cugeta, are acces la cu-
noasterea si intelegerea cosmosului, drept o asumare
a propriei existente in numele unei ordini universale.

Aceastd cunoastere presupune existenta singulara
trdita in ordine si voin{d. Similara explicatiei date de
Eminescu icoanei Sf. Gheorghe de pe coperta cartii
lui Riven din nuvela Sdrmanul Dionis: ,cunoasterea
inseamna lumind impotriva necunoasterii”. Semnul
luptei cu balaurul nu este explicat prin evlavia credin-
tei, ci prin lupta in numele crestindtatii cu paganismul:
Haos si Ordine, dupa monografia lui A. Oisteanu.

Ideea gnostica relevd antiteza dintre haos si ordi-
ne intr-o alta dimensiune - a imaginii necunoasterii
(balaurul) si cunoasterii (Sf. Gheorghe) sau neinitiatul
vs. initiatul.

Naturalul vs. artificialul sau Adam vs. Golem.
Scindarea in ordine si haos duce la cuplul antitetic pe
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care il foloseste acad. Mihai Cimpoi: Adam si Golem.
Personajele sunt luate din acelasi registru cultural -
ebraic. Exegetul ii distinge pe Adam ca purtator dupa
chip si aseménare al imaginii Divine, iar pe Golem
cu forta stihiald care trebuie sd protejeze, distrugand
dusmanii, porniti sd distruga cea mai mare sinagoga
din Europa din sec. al XVII-lea. Modelul adamic
este identic modelului natural, pe cand cel golemic
semnificd un model artificial. In acest context apare
distinctia dintre aspectele naturale si cele artificiale.
Structura este un deziderat al cosmicului, in timp ce
golemicul inseamni o lipsa a formei. In interpretarea
lui Mihai Cimpoi se valorifica primatul formei ca o ex-
presie a structurii, armoniei, a firescului, acestea fiind
in antitezd cu incoerentul. Artificialul este determinat
de haosul ce nu tine cont de forma, avand ca primat
sarcina. Dar scopul constructiei nu este esential, ci mai
degraba haosul, lipsa formei.

Este de mentionat cd raportul dintre cultura ro-
mana si modelul cultural european a cunoscut diferite
relatii de mitizare, de idealizare, acesta din urma fiind
perceput ca un model ce trebuie urmat cu insistenta si
remitizat, in cadrul etnografic, conform unei proprii
viziuni: ,,Cultura romand a modelat o idee europea-
nd. (...), actiunile de idolatrizare au alternat cu cele de
demitizare. Oricum, crearea unei Europe-Model s-a
facut mereu fie cu mijloace rationale, fie cu mijloace
magice, osciland intre Adam si Golem” [2, p. 14].

In interpretarea criticului literar Mihai Cimpoi
aceasta emblema a haosului este imprumutata din cul-
tura ebraicd ce imagineaza o confruntare intre Golem
si Goliaf. Sunt diferiti, unul aparand in textul biblic,
altul in legendele din sec. al XVII-lea. Argumentul este
aspectul distructiv al artificialului, in care a fost impli-
cat rabinul Loew ben Bezalel. Eurocentrismul in acest
sens include Praga drept un oras implicat in lupta de
rezistenta, iar rezistenta nu de fiecare data poartd fata
frumosului. In acest sens hidosul va fi apararea ce pis-
treazd adamicul, iar artificialul, in unele conditii, este
masca imbrédcatd pentru a péstra cosmicul, ordinea,
armonia.

In antiteza Narcis si Hyperion se proiecteaza un joc
al gandirii in valorificarea cuvintelor ce deseneazd o
circumferinta: cer, cerc, cercare. Acestea contureaza
un traseu al vointei de a cunoaste. Omul devine o fiin-
ta care se confrunta cu necunoasterea, infelege modul
de a descoperi un sens propriu impunand rolul sau
de initiat.

Narcis percepe totul printr-o emotie, proprie ro-
mantismului: ,,Nostalgia inversd dupd oglindirea pri-
mad, unde reflexele inregistrate de ochi se umplu in pu-
ritatea primordialului si unde indragitorul e departe
de a avea conditia dedublirii, apare in chiar primele

versuri. De timpuriu vom da, in poezia eminesciand,
de un Narcis mereu inhibat, lunatic, predispus la
introspectie” [5, p. 30].

Ipostaza Hyperion semnificé absolutul, semnifica-
tie pe care cercetatorul il relevd in mai multe secvente
textuale: ,,Idealitatea e in ea un reflex sacru al ,,miilor
de frumuseti” reale, iar singuratatea incape atat orgo-
liul nemuririi, al puterii fard seaman si al frumusetii
narcisiste. (...) Un mit care se poate demitiza prin in-
susi faptul ca este povestit, exprimat, un mit care (...)
care ofera posibilitatea unei eliberéri duble - de lume
si iubire, in cazul de fata al unei eliberari totale prin
revenire la Sine” [5, p. 62].

Hyperionismul nu se opune narcisismului, care
inseamnad initiere.

Perspectiva titanicd e sugerata in textul eminesci-
an de corpurile ceresti, pe de o parte, si de o imagine
a planetei Venus, pe de altéd parte, cel mai mare satelit
neuniform al planetei Saturn. In aceastd opticd astro-
nomica a planetei Venus corpul ceresc Hyperion nu
prezintd vreo conexiune cu poemul lui M. Eminescu
din perspectiva etimologica sau a unei analogii cu anii
de viata ai poetului.

Incadrarea lui Hyperion in mitologie este expusa
astfel de M. Cimpoi: ,,Hyperion (in greceste: ,.cel ce
merge deasupra’), in mitologia greacd, fiul lui Uranus
si al Geei, titan reprezentdnd prima generatie de zei.
Apare la Eminescu, drept ,cuvant dintai’, ndscut din
Dumnezeu” [1, p. 302].

Studiind mai multe surse, am gésit urmatoarea
ramificatie genealogica: ,,Hyperion - zeul luminii. Fiu
al cuplului Gaia (Pamant) - Uranus (Cerul) si unul
dintre titani. Se cdsatoreste cu sora sa, titanida The-
ia, de la care are trei copii: Helios (Soarele), Selene
(Luna), si Eos (Aurora); toti impdértdsesc caracterul
luminos al parintilor. (...) Probabil ca Hyperion nu
intra in lupta. (...) Copiii sai vor fi chemati de catre
Zeus in Olimp, ei fiind cei care oferd lumina lumii,
impreuna cu alti astri, mai putin importanti. Uneori
Helios, este numit si Hyperion” [6, p. 216]. Este su-
gestiv faptul ca in varianta engleza a textului homeric
s-a pastrat numele de Hyperion in acest context, iar
in varianta romana traducdtorii prefera sa fie inlocuit
prin cuvantul soare.

Revenind la ideea eminesciana de a sonda numele
pentru a intelege continutul apare o intrebare: de ce
Hyperion, ca un corp ceresc, nu este identificat drept
satelitul lui Saturn, sau identificat cu Soarele ca in epo-
peile homerice, odata ce a fost descoperit in 1848 de
catre William Cranch Bond, George Phillips Bond si
William Lassell?

Hyperion din preajma lui Saturn tine de corelatia
mitologicd, fiind din generatia titanilor. Caracteristi-
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cile satelitului Hyperion se reflectd in unele trasaturi
din poemul eminescian: este unul dintre cei mai mari
dintre cei 61 descoperiti actualmente. Traseul sdu or-
bital este eliptic. Si in poemul lui Eminescu Hyperion
are dorinta de a merge pe un alt traseu. Desi orbita sa
este haotica, aceasta se raporteazd in paralel cu ecua-
torul lui Saturn. Saturn, in atributia de zeu, ar putea
explica predispozitia pentru ordine a Demiurgului din
poemul eminescian. Or, anume acesta stie foarte bine
corespondentele temporale: timp si vesnicie. Spatiile
in aceste coordonate apar neesentiale; ele pot fi trans-
formate, revigorate, distruse.

Forma iregulard pe care o are acest satelit ilustrea-
zd ipoteza cd ar fi fost fardmitat in urma unui impact
cu vreo cometd sau cd a fost doar un fragment din-
tr-un alt corp ceresc. Amprenta distrugerii explica for-
ma ovald, dar si Hyperion diferd de cel de la incepu-
tul poemului, ,tesand cu recile-i scantei / o mreaja de
vapaie” (inceputul poemului Luceafdrul)” de cel care
»simte”. Desi, dupd mitologie, Hyperion face parte din
titanii luminosi, satelitul emand o culoare a tristetii.

Mihai Eminescu era pasionat de cunostinte astro-
nomice si astrologice, fiind mereu tentat sa caute ras-
puns la intrebarile ce i se iveau. De ce Luceafarul, care
e planeta Venus, preia trasaturile satelitului Saturn?
Probabil, pentru aceeasi interferenta populara pe care
a vrut sa o pastreze. Planeta Venus nu apare din op-
tica zeitatii romane, decét la sfarsit ,,amoru-mi lumi-
neazd”. Aceasta nu include o ipostazd feminina, care,
din punct de vedere astronomic, se deosebeste de ce-
lelalte planete ale sistemului solar prin modul de a se
roti in jurul axei sale culcat. Luceafdrul contureaza o
imagine indltatoare care pare s implice din punct de
vedere vizual apariia si disparitia lui, dar, concomi-
tent, se poate gisi o asemanare cu urmele vulcanilor
pardsiti de durerea unei lovituri in spatiu, urme care
nu pot fi sterse, ramanand in perceptia temporalitatii
umane vesnice.

Antiteza este explicatd de acad. M. Cimpoi din
perspectiva monadei, care se caracterizeaza prin di-
namica alteritatii. Si haosul, i cosmosul, trecute prin
spirit, mediaza concomitent initieri continue in cu-
noasterea universului.

CONCLUZII

1. Criticul literat Mihai Cimpoi concepe cultu-
ra greco-romana ca un inceput al eurocentrismului,
explicind-o ca pe o luptd permanentd pentru iden-
titate, ca o confruntare cu cei care nu fac parte din
aceastd civilizatie: ,,Eurocentrismul se impune odatd
cu infruntarea civilizatiei greco-romane cu ,barba-
rii”, devenitd axa doctrinard a catolicismului medieval
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care vedea in Roma centrul spiritual al lumii, cu filo-
sofia lui Hegel si conceptiile lui Michelet” [2, p. 11].
2. Privit in ansamblu, scopul lui M. Cimpoi este de a
identifica in cadrul ,,constiintei continentale” influen-
tele dintre cultura roména si cultura europeand: ,Ra-
portul nostru cu Europa reia problema alteritdtii. E ca si
raportul pe care-l avem cu arta: ne oglindim, ne proiec-
tam fiinta intr-o constiinta continentald. Europa devine
un intreg continent al alteritatii in preajma cdruia ne
rostim fiinta si cautdm, infrigurati, esenta ei. Cine si ce
suntem in aceasta proiectie alternativa ne preocupa mai
putin; conteazd mai mult aceastd proiectie” [2, p. 13].

3. Prin corespondentele universale pe care le de-
monstreaza criticul Mihai Cimpoi in baza literaturii
romane, atat a creatiei eminesciene, cét si a literaturii
romane in general, abordarea problemei se amplifica
si se nuanteazd.

4. Cronotopul are o altd explicatie atunci cand tex-
tul apare interpretat, bine argumentat prin trinitatea
text — context — autor.

5. Conditiile rigide ale criticii literare sunt depa-
site de Mihai Cimpoi prin evitarea unui lexic pur teo-
retic, ce tine de stilul academic, si cultivarea unuia ce
tine de interdisciplinaritate.

6. Interpretarea mitului in critica literard nu e le-
gata strict de textul artistic interpretat. Uneori, exege-
tul recurge la analogie, ceea ce largeste registrul strict
contextual la cel al culturii universale.

7. Mitul Eminescu demonstreazd perpetuarea
valoricd in timp a creatiei sale, fiind vizibild o proiec-
tie a viziunilor cosmogonice din folclorul romanesc,
din culturd sanscrit, elina, ebraicd. Criticul apeleazd
in mod sincretic la un pars pro toto. Aceasta moda-
litate de a aplica o perspectivd exegetica atat asupra
fragmentului ales, cat si asupra intregului obtine note
inedite, creatia artistica fiind esentialmente un mod de
cunoastere a Fiintei.
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