GLOSE/AnIl/Nr.1-2(3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE
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Florin OPRESCU
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De la Faima la Celebritate. Lionism, genialitate

si/sau hyperionism

In 25 iunie 2020, ziarul german ,Die Zeit” (No. 27, pp. 43-44) propunea
cititorilor o discutie actuala referitoare la opinia celebrei scriitoare J.K. Rowling
cu privire la dezbaterile vulgatei despre criteriile stabilirii genului biologic si
definirea lui. Argumentul celebrei scriitoare cu privire la menstruatie, ca
principiu prim de stabilire a genului, a starnit o furtuna de critici in mediul
virtual. Un Tweet, accesat de 14.5 milioane de ,followeri”, a provocat si reactia
virulenta a comunitatii Queer si chiar pozitiondrile ferme ale altor celebritdti
asociate succesului ,,Harry Potter” saga, precum actorii Daniel Radcliffe si Emma
Watson, spre exemplu. Ceea ce este insd si mai util analizei mediatice a feno-
menului la interferenta cu studiile literare, desi aceasta este, probabil, o alta
discutie, este legat de analiza din ,Die Zeit”, inclusiv cu privire la situatia per-
sonajelor din seria ,Harry Potter®, referitoare la compozitia familiilor romanului
pentru adolescenti, la situatia civila a profesorilor, la clanul Weasley si la ciudata
lor familie, la internatul Hogwarts si relatiile sociale, adica o adevaratd in-
terpretare contextuald a modelului propus de autoare, in contrast cu pozitia sa
restrictivd in noua medie. Aceasta situatie culturala complexd este una spe-
cifica perioadei contemporane, de propagare rapidad a ideilor si imaginilor prin
intermedierea mijloacelor electronice de comunicare in masd, sau e doar o alta
forma de expunere si propagare a imaginii celebre? Ce-i aduce, asadar, celebri-
tatea unei scriitoare de talia lui J. K. Rowling?

[ata douad intrebari care ne determind sa aflam ce este ,,celebritatea” si
care sunt instrumentele de cunoastere a conceptului sau cum vorbim despre
,celebritate”? In primul rand, constatim ci existd un domeniu de cercetare
numit ,celebrity studies”/,studii de celebritate”, domeniu relevant in spatiul
anglo-saxon, studiat de o disciplind academica nascutd in siajul studiilor
culturale, la sfarsitul secolului al XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea.
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Autoritatile domeniului academic nou sunt Leo Braudy, cu The Frenzy of
Renown: Fame and Its History (1986), Graeme Turner, cu Understanding
Celebrity (2004); Eric Eisner, cu Ninteenth-Century Poetry and Literary Celebrity
(2009); Tom Mole, cu volumul editat Romanticism and Celebrity Culture
(2009) sau David Giles, cu Twenty-Firs Century Celebrity: Fame in Digital
Culture (2018). Ideea de bazda a acestor studii este aceea ca ,celebritatea”
figureaza ca un produs al (re)prezentarii media, fira de care nu poate exista, deci
este un fenomen apdrut in secolul al XIX-lea, odatd cu ,faima” si ,carisma” din
prima jumadtate a secolului, extensii ale fenomenului popular al presei scrise si,
ulterior, al publicititii. In a doua jumatate a secolului, asistim insa la explozia
faimei, prin circulatia largd a gazetelor ieftine, care au devenit astfel si
populare. In traditia Vechiului Regim francez, constatim ci ,La Gazette”, a lui
Théophraste Renaudot, gazetd care dateaza din 1631, fusese un instrument

politic  exclusivist al  statului

il pe e 10 cen. centralizat, sustinutd din ratiuni poli-
AL!’REIILEmIY 5 m.\mnumm t. d Ri h 1. . d A d .
ice de Richelieu si adresandu-se aris-
T :
COI\ TEMPORAINS et e
L tocratiei vechiului regim. In privinta
EMILE ZOLA presei populare, ,Le Petit Journal”,

gazeta conservatoare fondatd in 1863
si care a existat pand in 1944, ajun-
gea in anul 1895 la un milion de
exemplare. Este util sa amintim popu-
larizarea ,Afacerii Zola” in scandalul
Dreyfuss, un Zola celebru, care star-
neste numeroase controverse cu scri-
soarea deschisd ,J'accuse!” din 1898.
Presa scrisd este, asadar, un feno-
men paracultural major in momen-
tul nasterii culturii vizuale prin mass-

media. In paralel, si despre fenomenul

cultural romantic putem afirma cd

este prima si, probabil, cea mai
importanta miscare culturala vizuala din istoria modernitatii noastre.

Dar secolul vizualului romantic este anticipat, premers si pregatit de
un fenomen special, si anume nasterea ,sferei publice” ca mediu de propagare
a imaginii. Dupa cum demonstra Habermas, sfarsitul secolului al XVIII-lea este
momentul articuldrii ,sferei publice” (Habermas 1998), sau ,,Offentlichkeit” ca

141

BDD-A31803 © 2020 Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:13:59 UTC)



GLOSE/AnIl/Nr.1-2(3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE

deschidere a privatului, dupa filosoful german, un spatiu public in care indivi-
zii formeaza un spatiu al dezbaterii si al distributiei, negocierii ideilor, dar si al
autorizdrii celebritatilor. Un astfel de spatiu public al burgheziei secolului al
XVIlI-lea au fost cafenelele, care au promovat o adevdratd culturd a dezba-
terilor. Traditia cafenelelor literare a continuat pe tot parcursul secolului al
XIX-lea, daca ne gandim la Eminescu si la cafenelele literare vieneze Moretti
sau Troidl sau la dezbaterile tinerilor din ,Romdnia Jund” vieneza, dar si in
prima jumadtate a secolului al XX-lea, cind Lucian Blaga, tot la Viena, in Café
Hawelka sau Café Museum, intra in contact cu formulele si cu figurile revo-
lutionare ale ,Secesiunii” austriece. In orice caz, secolul al XIX-lea este secolul
capitalului de imagine, prin care spatiul privat explodeaza in spatiul public, loc
de nastere si decddere al celebritatilor. Dacd ar fi sd ne referim la o situatie
marcanta pentru intreg furtunosul timp romantic, exemplul lui Oscar Wilde ar
fi reprezentativ. In numérul 5/4/1895 al ,Illustrated Police News”, putem vedea
un desen al finalului de proces al lui Wilde, judecat pentru sodomie in urma
relatiei cu Bosie, si condamnat la doi ani de inchisoare, falit si umilit public.
Totul se petrece in ,sfera publicd”, iar ziarele profita de popularitatea autorului
pentru a amplifica dezastrul si declinul sau. De altfel, in jurnalul sdau de

inchisoare, De  Profundis,
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devine constient de risipa de
imagine in spatiul public, el
afirmand retrospectiv cd ,am
fost un risipitor al geniului
meu” (Wilde 2007: 15). Insd o
bund imagine - cadru este cea
a unui secol romantic vizual
.\ | care se deschide larg (germ.

SCISAl Offentlichkeit) publicului prin
panopticul lui Madame Tussaud, situat pe strada londoneza Baker Street.

Atractiile muzeului erau ,camera ororilor’, cea a victimelor Revolutiei
franceze, figurile de ceard ale celebritatilor, precum Robespierre, Generalul
Nelson, sau scriitorii celebrii, precum Walter Scott sau Lord Byron.

Asistam, asadar, la o cultura emergenta a celebritatii, care va avea un
remarcabil succes pe tot parcursul secolului al XIX-lea. S& ne amintim ca
portretul celebru al lui Eminescu dateaza din 1869 si a fost facut la Praga de
cehul Jan Tomas. Investigdnd comparativ figurile marcante ale secolului, acest
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portret eminescian ne trimite la cel al lui Byron in tinutd albaneza, din 1813,
realizat de Thomas Phillips, in contextul in care ambii poeti erau extrem de
precauti cu imaginile lor publice. Byron figureazd ca o imagine mixtd intre
ultima imagine berlinezd a lui Ion Luca Caragiale, imbrdcat si sezand turceste,
cu privirea evaziv romanticd, plutonica pentru a-l cita pe Negoitescu, din
portretul lui Eminescu.

Dupd Leo Braudy, Max Weber este cel care asociazd si argumen-
teazd raportul dintre celebritate, carisma si autoritate publicd, atunci cand
discuta tipologia autoritdtii: a. dinasticd si genealogica; b. birocratica si rati-
onald; c. carismatica (Weber 1964). Ultima este cea care s-ar potrivi cel mai
bine in cazul celebritdtilor culturale, asa cum rezulta si din exemplele discu-
tate anterior. Deci carisma, la bazd o simbolicd, ritualicd ungere cu ulei de
masline si balsam, devine un instrument de autoritate si autorizare a cele-
britdtii in sfera publicd, garantand figurilor carismatice o audienta fulminanta
pe scena publicd. Definitia datd de Braudy carismei este: ,audientd a unei
figuri pe scena publica” (Braudy
2010: 168), definitie ce ne ajutd sa
revenim astfel la ideea culturii vizu-
ale romantice, care a schimbat ra-
dical raporturile dintre individ si
societate, public si privat. Ins3 atunci
cand vorbim de autoritate pe scena
publica, un termen atrage atentia in
studiile despre cultura celebritatii in
secolul al XIX-lea, si anume cel de
Jionism” (Braudy 2010: 178; Salmon
2009: 60), asociat frecvent cu geniul
romantic, termen care releva faptul cd
romantismul a functionat ca un com-
plex sistem de vase comunicante.

Richard Salmon realizeazd un
important studiu, in volumul colectiv intitulat Romanticism and Celebrity
Culture. 1750-1850, in care explicd modul in care ,fizionomia leului s-a
intersectat cu celebritatea literara in secolul al ~ XIX-lea” (Salmon 2009: 60).
,2Lionismul” apare ca o chintesentd a celebritatii literare in secolul al XIX-lea, o
practicd a imaginii dominante a geniului in sfera publicd. Acest concept
yemerge dintr-o culturd a spectacolului vizual” (Salmon 2009: 60), din cultura
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spectaculara a timpului. Simbolistica leului este aceea a dominatiei, a
caracterului sau vizual impundtor, dar, asa cum foloseste Byron simbolul in
cateva pasaje din Don Juan (1819-1824), aceastd imagine descrie si caracterul
efemer, tranzitoriu al reputatiei publice a scriitorilor care decad brutal de pe
scena publicd. Leul infatiseazd, asadar, un paradox al imaginii duale: putere si
fragilitate. Paradoxul imaginii romantice urmareste vizibilitatea tranzitorie a
scriitorilor in sfera publica.

Conceptul capdta consistentd pe tot parcursul secolului, fiind intalnit
la Byron, la Edgar Allan Poe (Lionizing, 1835), la Henry James (The Death of a
Lion, 1894) sau la Thomas Carlyle, care descrie ,,une soirée of lions”. Cu referire
la Walter Scott si Robert Burns, Carlyle avertizeaza si el asupra riscului
transformarii eroului romantic intr-o simpld celebritate. The Death of a Lion
este o alegorie a celebritdtii moderne, a caracterului efemer al acesteia, in
spiritul pesimismului romantic. Este relevanta o comparatie cu , Epigonii” lui
Eminescu sau cu ,Astfel a mea viata va trece uniform” din editia ingrijita de
loana Bot si Catalin Cioaba, intitulatd Eminescu-versuri din manuscrise (2015):

»2Numele lor e nimeni, nimic a lor fiinta

(...)

Pe numele-mi uitarea, pe inima-mi pamantul

Un gand ce nimdnuia nu i-a trecut prin minte

Ce n-au fost, n-o sa fie de acuma inainte” (Eminescu 2015: 188).

Asadar, celebritatea pare a fi doar un fenomen sincron al fugitivului
succes public, riscant prin artificializarea si superficialitatea imaginii, in detri-
mentul literaturii. Scriitorii romantici constientizeazd treptat ca ,faima” sau
»celebritatea” este o pierdere a substantei intr-o culturd centratd excesiv pe
imagine, intr-un timp al emergentei culturii populare si al mediatizarii jurna-
listice excesive.

Cat de celebru era Eminescu?

O astfel de intrebare generica, ne duce la o investigatie, la randul ei,
cu valente retorice, cu privire la cadrul cultural tesut in cea de-a doua jumadtate
a secolului al XIX-lea in jurul Junimii. Vorbim, asadar, de un Eminescu al
timpului sau de un timp al lui Eminescu? Dezbaterea referitoare la o astfel de
intrebare o gdsim de altfel si in doud lucrdri importante din ultima perioada.
Este vorba de cartea lui Iulian Costache, Eminescu: Negocierea unei imagini
(2008), si de cea a lui Adrian Tudurachi, Fabrica de geniu. Nasterea unei
mitologii a productivitdtii literare in cultura romdnd (1825-1875) (2016). Iulian
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Costache foloseste conceptul de ,mimesis inversat”, insemnand cd ,opera va fi
determinat destinul biografic al poetului” (Costache 2008: 193), deci celebrita-
tea poetului este o consecinta a operei sale, inteleasd, recunoscutd si promo-
vatd la Junimea, mai ales de catre Titu Maiorescu. Cu toate acestea, ,bruiajul
mediatic respectiv il va fi determinat prin proliferarea stereotipiilor compati-
mirii versus culpabilizarii” (Costache 2008: 206), asociate cu ,accidentul bio-
grafic” al maladiei survenite atat de devreme in cursul biografic al lui Eminescu.
Se perpetueazd astfel o figurd stereotipa a poetului damnat, in conformitate cu
prejudecdtile publice ale vremii legate de boald, moarte si operd, propagate
mereu in sfera publicd, cu scopul de a genera compasiunea publicd. Iulian
Costache ne confirmd faptul ca ,mass-media confectioneazd poetului o biografie
ale cirei stereotipii confirmd, in fond, niste forme mentale. In concurenti cu
recuperarea memorialistica a vietii si imaginii lui Eminescu, ce reprezinta in
fond un alt tip de tratament aplicat biografiei, aceastd biografie mediaticd,
realizata din aglomerarea mozaicatd a unor texte non-fictionale, utilitare deci,
va consacra, in fond, niste forme mentale ce se vor dovedi a fi, pe termen lung,
mult mai active si persistente” (Costache 2008: 200).

Pentru a vedea raportul dintre biografie — faimd/celebritate si operd
ar fi necesard investigarea cdtorva texte din perioada cu privire la imaginea
reald a poetului, pornind de la ideea cd celebritatea ar fi un fenomen sincron,
un contract public asumat de cdtre autorul ,celebrizabil” insusi. Amintirile
bio-literare despre destinul eminescian in perioadd pot fi o hartie de turnesol
care sa releve figura publicd si privata eminesciand si sd-1 pozitioneze pe
Eminescu fata de contemporani in (dez)acord cu ideile timpului, in contrast cu
bruiajul mediatic, cu toate cd, de cele mai multe ori, e si un riscant exercitiu de
imagine subiectivd, falsificatd, oglindd intoarsd a memorialistului spre sine
insusi. Exemplul cel mai bun in acest sens ar fi cel al lui George Panu, cu ale
sale Amintiri de la Junimea din Iasi (Panu 1942). Adversar al junimistilor, Panu
recompune in ale sale foiletonistice si selective ,amintiri” (1901-1906), deseori
cu ironie si sarcasm, atmosfera de la Junimea, care ne apare, precum la Carlyle,
ca o veritabild ,soirée de lions” moldavd. Printre portretele invocate constant
de Panu, poate cel mai consistent, este cel al lui Eminescu. Observatorul este,
in primul rand un judecdtor al aparentelor, atat al imaginii lui Eminescu,
afirmand cd: ,de la inceput figura lui Eminescu, cu pletele lui lungi, cu aerul lui
de suveran dispret pentru omenire si pentru ceea ce-l inconjura, nu mad
dispusese de loc in favoare-i” (Panu 1942: 54), cat si superficial critic, nein-
telegand ,gandirea” poetului, tocmai echilibrul dintre formad si fond pe care i le
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aprecia, in contrapondere, Titu Maiorescu. Judecata sa rdmane la suprafata,
tributard versificatiei si cliseelor canonice formale din perioadd, asa cum reiese
din eterna comparatie cu Alecsandri: ,Cdci trebuie sd spun ca Eminescu la
inceput nu-mi pldcuse de loc; nu-mi placuse, fiindca fondul poeziilor lui era
fals, nedrept, pretentios; pentru cd si mai tarziu Eminescu, dacd are inspira-
tiunea admirabild si forma frumoasd, insd ca ganditor, dacd nu este mediocru,
cele de mai multe ori insd este absurd. Si daca pe un poet ca Alexandri il poti
judeca fara a-i analiza gandirea, pe Eminescu nu” (Panu 1942: 37). Memo-
rialistul confirmd valoarea poeziilor sale si motivul de a fi fost promovat de
Junimea: ,Singurul poet pe care I'a dat in adevdr Junimea, era Eminescu. Dar
Eminescu al Venerei si Madonei si al Epigonilor era incd un poet cu o forma
foarte contestabild, cu antiteze cdutate intr'adins, cu un pesimism nedrept,
care l-a intovdrasit toatd viata, — dar in sfarsit poet” (Panu 1942: 36).

Difuzd rdamane si asocierea intre ,stralucit”, referitor la poezie, si
ystraniu”, cu privire la personalitatea eminesciand, insd aceasta contradictie
involuntara traduce inclusiv intelegerea partiald a poeziei sau filtrarea ei prin
registrul autohtonist si interpretarea etno-centristd, asa cum reiese din cele de
mai jos. Eminescu, ne spune Panu, ,a fost un poet stralucit, dar straniu; el tre-
bue sd ramde unic, fiindcd unica si stranie a fost personalitatea sa; el nu poate,
nici nu trebue sd creeze o scoald. De aceea am considerat in totdeauna ca o
absurditate si ca o lipsd de talent, real, silinta din partea tuturor acelora care au
cautat sa-l1 imiteze. Eminescu nu a fost un poet al timpului nou, el nu a avut
aproape nici o legdturd cu contimporanii sdi mai cu seamd cu Romanii” (Panu
1942: 38). Insd amintirea lecturirii nuvelei Sdrmanul Dionis, considerati de o
,extravagantd neiertatd”, confruntatd cu procesele verbale de la sedintele
Junimii', trddeazd si memoria vulnerabild a lui Panu, cici mai multe persoane
invocate de el lipsisera de la sedintd si se pare cd nici chiar Panu nu fusese
prezent in momentul lecturii.

Dincolo de judecatile literare superficiale si de amintirile laconice ale
lui Panu, de un interes aparte in privinta spiritului public eminescian, ramane
portretul acestuia in cadrul grupului de la Junimea, in ciuda faptului cd memo-
rialistul isi recunoaste predispozitia spre ,zeflemea”, care displdcea profund
poetului. Retinem insd ca ,Eminescu era si el in momentele lui bune vorbdret
si glumet, desi in totdeauna cu o umbra de melancolie, insd nu admitea glume

' In 1933, in editia Toroutiu, ,Studii si documente literare”, redactate de
A.D. Xenopol, apar mai multe procese verbale de la Junimea, inclusiv cel din data
citirii nuvelei.
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asupra credintelor si convingerilor sale. Si fiindca tocmai acele credinti si
convingeri puneau in miscare verva mea, de aceea ma evita, cu toate cd
reciproc ne stimam. Niciodatd n’am avut vre-o discutie displdcutd cu dansul, si
cand era bine dispus, chiar consimtea sd ia o consumatie cu noi. Dar nu pot
spune acelasi lucru si despre altii. Eminescu trata cu mare asprime pe multi
din Junimea, iar cuvantul de prosti si ignoranti era la fiecare pas pe buzele sale.
Toatd lumea insd il menaja” (Panu 1942: 93-94).

Portretul public al poetului este acela al unui melancolic retras, tacut
dar si virulent in critici la adresa celor care se limitau la observatii formale
asupra textelor sale, preferand singurdtatea in locul faimei, compania discreta
a prietenilor in locul recunoasterii si spectacolului public. Protectoratul ju-
nimistilor readuce in discutie ideea lui Iulian Costache referitoare la compa-
timirea sa, la edificiul public construit pe imaginea poetului damnat, nu nea-
pdrat pe cunoasterea si intelegerea textelor si a gandirii sale, lucru vizibil si in
consideratiile lui Panu, de altfel.

Mai putin speculative, prin evitarea supralicitdrii interpretative si prin
invocarea unor situatii biografice mai precise si mai credibile, raman rememo-
rarile lui Teodor V. Stefanelli, coleg cu Eminescu la Cernduti si Viena, intitu-
late ,,Amintiri despre Eminescu”, apdrute initial in 1914, la Editura C. Sfetea, si
mai apoi la Cernduti, in volumul din 1943, intitulat Eminescu si Bucovina
(Stefanelli 1943). Autenticitatea amintirilor lui Stefanelli reiese si din supra-
punerea profilului moral al poetului cu spiritul vremii, reactiile sale trddand
dezinteresul si dezgustul pentru spectacolul celebritdtilor publice. Stefanelli il
cunoaste pe Eminescu in 1860 la Cernauti, iar primul portret este acela al
elevului: ,Cat timp a urmat Eminescu liceul era vorbdret si vioiu ca mai toti
colegii sdi, si avea un vecinic surds pe buze, afard doar cand nu stia lectia.
Acest zambet prielnic i-a castigat inima colegilor sdi, ceeace nu impiedica insd
ca la certe ocazionale sa se ghionteascd intre dansii de-a binele, si in cazuri de
lupta tragicomica parul lung al lui Eminescu forma o mare atractiune pentru a
fi scaltait de mainile colegilor sdi” (Stefanelli 1943: 18). Cele mai relevante ob-
servatii, unde putem vedea si temperamentul recluziv eminescian, sunt legate
de perioada vienezd, cand cei doi se regdsesc la studiile universitare. Portretele
lui Stefanelli, legate de labirintul vienez al lui Eminescu, student extraordinar
la Universitatea din Viena®, sunt incadrate in diversele medii culturale ale

* Situatia unui student ,extraordinar” la Universitatea din Viena ii permitea lui
Eminescu o libertate in acord cu spiritul sdu, dar si cu exigentele sale universitare.
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orasului imperial in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea. Toate compun
profilul unui observator atent si retras al scenei publice, nu al ,leului” domi-
nant, din centrul scenei publice. La cafeneaua Moretti sau la Troidl il regdsim
Jtdcut (...) se mdrginea sd asculte (...) foarte modest si putin comunicativ”,
unde intra in polemici, mai ales cu transilvanenii Aurel Muresianu, Tancu si
Moisil, doar ,tras de limba” (Stefanelli 1943: 39).

Capitolul graitor al memoriilor lui Stefanelli in privinta observatiilor
noastre referitoare la modul de pozitionare al lui Eminescu in cultura emer-
gentd a celebritatii secolului al XIX-lea este unul retoric, fiind intitulat ,Era
Eminescu comunicativ?” (Stefanelli 1943: 59). Nu doar in discutiile de cafenea
se profileaza ca fiind ,foarte modest si putin comunicativ”, ci si la ,Romania
Jund” el era o prezentd discretd, ne-criticd, care refuza polemicile si din cauza
fragilitatii sale emotionale. Concluzia observatorului este aceea cd ,era tacut,
ganditor si cd numai rare ori, silit de imprejurdri, esia din rezerva sa si discuta
cu cunoscutii sai” (Stefanelli 1943: 59). Chiar si atunci cand lua parte la
»petrecerile sociale”, era ,putin comunicativ (...) rddea de glumele ce se ficeau
(...) asculta discursurile (...) pasiv” (Stefanelli 1943: 65). Singurele reactii im-
pulsive, virulente chiar, se declansau atunci cand se purtau discutii referitoare
la inechititile sociale sau la drepturile politice ale conationalilor. Intelegem,
astfel, atractia ulterioard a lui Eminescu spre presa militantd, nicidecum ca o
dorintd orgolioasd de a fi celebru, ci din ratiuni financiare si din sentimentul
natural, ingenuu al exprimadrii convingerilor morale si politice ale natiunii la
finalul secolului sdu. Ne spune Stefanelli cd ,nu rdamanea Eminescu niciodata
pasiv si aceasta se intdmpla atuncea cand era vorba de pdturile sociale din
Romadnia. El avea ura contra ciocoilor, a parvenitilor si a proletariatului semi-
doct, care prin gazete, prin adundri si prin scrieri, debutau cu fraze sforditoare,
lipsite de orice fond si imbdtau lumea cu apa rece, iubia insd poporul cu toata
cdldura sufletului sau, cdci pentru dansul era poporul massa inconstientd, dar
sdndtoasd si necoruptd pe care se sprijind statul si care ne-a conservat limba,
datinile, cantecele si toatd individualitatea noastrd etnica” (Stefanelli 1943: 60).

Un moment cdruia biograful i atribuie mare importanta este cel al
serbdrii de la Putna din 1871, organizata de ,Romdnia Jund” din Viena la ideea
lui Eminescu, extrem de implicat in organizarea festivitdtilor, pe care le consi-
dera vitale in recunoasterea si afirmarea nationald. Presedintele comitetului de
organizare fusese totusi loan Slavici, fiindca Eminescu ,a refuzat sd facd parte

Aflam de la Stefanelli, spre exemplu, cd urmeaza inclusiv cursurile romanistului
Adolf Mussafia in aceastd perioadd a studiului.
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din acest comitet, pentru ca el, ca intotdeauna modest si sfios, nu rdvnea
niciodatd sd steie in fruntea unei intreprinderi’ (Stefanelli 1943: 71). Cu alte
cuvinte, nu avea nici orgolilul, nici structura emotionald de a fi plasat in cen-
trul sferei publice, multumindu-se in a o organiza si a observa ulterior. In ziua
serbadrii, 1i declamd lui Stefanelli o poezie patrioticd de 24 de strofe, ce urma sa
fie distribuita multimii a doua zi. Textul este declamativ, versul , O, Stefan! tu
esti mare si la mormantul tau!” amintind de tonul din ,Scrisoarea III” cu inchi-
zitorialul ,,Cum nu vii tu, Tepes Doamne!” Momentul declamativ este relevant
pentru fuga de celebritate a poetului, si pentru atitudinea sa defensiva fata de
public: ,nici nu observase cd in jurul nostru se stranse mai multd lume care
asculta si ea in tdcere cuprinsa de farmecul frumoasei declamatiuni a lui
Eminescu. Cand sfarsi Eminescu, isbucni bravo! si minunat! din multime.
Eminescu isi veni in fire, si am putut observa cd era foarte nemultumit de
aplausul multimii. Repede isi ridica teancul de jos si se departd spre partea
opusd mdnastirii” (Stefanelli 1943: 74) (s.n., F.O.).

Confirmarea profilului melancolic, retras, reticent la faimd al poelui o
regdsim si in celebrul articol al lui I.L. Caragiale, intitulat ,Ironie”, publicat in
,Timpul”, la data de 15 iulie 1890, deci la un an de la moartea poetului. Pe de-o
parte, portretul pe care il face Caragiale lui Eminescu este similar cu cel al lui
Stefanelli, accentuand dezgustul fatda de celebritate al poetului si refuzul de a
se expune pe scena publicd, in ciuda autoconvingerii ca avea talent: ,De felul
lui mandru, el fugea de onoruri, stiindu-le cate concesiuni costd. Melancolic si
pasionat, desi-n acelasi timp iubitor de veselie si de petreceri usoare, ura din
convingere asa-numitele conveniente si poleiala lumii. Niciodata nu primea
bucuros laude, nici chiar de la putinii prietini, foarte putini, pe cari-i avea si-n
judecata si sinceritatea cdrora credea — darmite pe ale acelei multimi de seci
fara talent, judecatd, nici sinceritate, cari se tot vara in biata noastrd literatura
ca microbii raufdcatori in trupul omului sdndtos si cari nu se sfiesc a se fuduli a
tout propos cu un prietesug ce nu le-a fost nicicind acordat! Laudele acelora i
inspirau d-a dreptul «dezgust». (...) Dar dacd nu dorea onoruri, daca fugea de
zgomot si de laude, asta nu era decat din pricina desertdciunii lor, iar nu din
vreo falsa modestie ce l-ar fi facut sd n-aiba deplina si manifestd incredere, fata
cu toatd lumea, in talentul lui” (Caragiale 1999: 68). Pe de alta parte, Caragiale
polemizeazd pe marginea ,popularitdtii” asociatd faimei si celebritatii sale in
perioada. In urma ,,ironiei” la adresa contemporanilor si a superficialititii recu-
noasterii valorilor, reiese ca celebritatea lui Eminescu este accidentald si postu-
ma. In aceasta consti de altfel ,ironia” lui Caragiale, in faptul ci publicul au-
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tohton admitea doar celebritatea postumd, ignorand ,genialitatea” sincrond,
ceea ce face ca celebritatea sd fie un fenomen extrem de vulnerabil prin super-
ficialitatea si ,accidentul biografic” de imagine, dac4 ar fi sa reludm formula lui
[ulian Costache. Dincolo de faptul cd omul ,a trdit, mai des mahnit, mai rar
vesel, intr-un cerc foarte restrans de prietini. Dar era si un om ciudat! El isi
facea o pldcere din necaz si din durere o voluptate”, tot talentul ,nu-i producea
nimica; doua-trei functiuni care le-a avut - bibliotecar, apoi revizor scolar —
destul de slab platite, a trebuit sd le pardseasca silit si intr-un tarziu sd gaseasca
mijloc de trai in presa militantd. (...) Cati il stiau cd exista? Foarte putini.
De-acu incolo, tin-te popularitate!...” (Caragiale 1999: 69-70). Fenomenul spec-
tacolului postum, anticipat de Eminescu in Scrisoarea I, aratd si miza celebri-
tatii, care favorizeazd spectacolul imaginilor distorsionate in defavoarea valorii.
Ironia sumbrad caragialiand se incheie retoric de aceasta data, el constatand ca
»N-a apucat incd sd putrezeasca bine, si ce de asociatii si de comitete care sa-i
garanteze trecerea la posteritate! ce zgomot! ce popularitate! ce de «mititei»!”,
intrebandu-se in final: ,Dar nu e meritata popularitatea aceasta?” (Caragiale
1999: 71). Care este meritul si pretul celebritatii malgré soi, involuntare si
postume deci?

Astfel, rdspunsul la intrebarea: ,,Cat de popular/celebru era Eminescu?”
reiese limpede in urma suprapunerii portretelor sale, asociate cu intelegerea
talentului sdu din texte. Este o popularitate ,accidentala”, ndscutd din forma-
lismul fara fond al sferei publice si din superficialitatea si ,,neajungerea” mediei
romanesti a secolului al XIX-lea, care vulgarizeazda imaginea impotriva perso-
nalitatii retrase, defensive, fragilitatii emotionale si fizice a poetului, care fsi
cunoaste talentul si ii intelege acesteia superficialitatea si limitarile. In cazul
dat, celebritatea lui Eminescu ar fi mai degraba un ,hyperionism”, ca metaford
a ,celui ce se miscd deasupra” (gr. Umép iwv), dar si ca variantd locald, de
substantd a ,lionismului”, un efect al unei sferei publice dominate de scandalul
biografic, de filtrare a artei prin biografic.

In loc de concluzii: scepticismul celebrititii postume

in era noii media

In chip de concluzii, rimane de discutat polemic pe marginea consis-
tentei instrumentelor de ,,celebrizare” a lui Eminescu ca poet si, mai ales, de a
dezbate pe marginea imaginii sale ca poet ,reprezentativ’. Dacd Eminescu este
»poet national”, ar fi util sa definim natiunea, inainte de a fixa bunurile cul-
turale reprezentative, marcante si dominante. Nu este cumva natiunea, asa
cum spune Benedict Anderson, un ,construct cultural”, o ,comunitate imagi-
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natd” (Anderson 2006: 5), asa cum este, de pildd, canonul national? Cel putin
comunitatea proiectatd de Eminescu in 1871 sau din ipostaza de jurnalist la
,Timpul” a fost un construct cultural imaginat, care s-a materializat, geo-politic
cel putin, abia aproximativ jumadtate de secol mai tarziu, odatd cu Marea Unire.
Procesul ,,genializarii” practicat la Junimea este el insusi o tehnicd ,de a face o
literaturd din nimic” (Tudurachi 2016: 16)3, cum bine demonstreaza Adrian
Tudurachi, si de a pune actorii literari pe o scend goald, ea insdsi o figurd de
ceard desprinsd parca din panopticumul doamnei Tussauds. Imaginea emines-
ciand a fost o formd de ,literatura nationald imaginata”, un construct junimist,
care in cele din urmad pare cd s-a intors impotriva lui Eminescu insusi.
Revenind in final din ,,epoca leilor” si a gloriilor care se nasc ,pe stra-
da si la usa cafenelii”, vorba poetului damnat, in era digitald contemporana,
,celebrizarea” lui Eminescu pare un proiect ratat si fdra viitor, fapt care nu ar fi
fost decat pe placul poetului, asa cum reiese din observatiile de mai sus si
acceptandu-i dezinteresul pentru popularitate. Pactul sdu nu a fost cu sfera
publica, ci cu nepopularitatea. Care ar putea fi insa mediul de popularizare al
imaginii unui poet exemplar, dar de acum aproape 150 de ani? Poate functiona
facebook sau twitter precum in cazul lui J.K. Rolling sau mai degrabd ne vedem
nevoiti sd ne exprimam reticenta fatd de destinul celebritatii eminesciene in
,epoca reproductivititii” si a ubicuititii digitale®? Spre exemplu, daci decidem
cd promovarea, ,celebrizarea” lui Eminescu, ca metodd de intoarcere, de reac-
tualizare a textelor sale este beneficd si necesard, atunci, urmdtoarele forme
intertextual-mediatice sunt utile si meritd atentia publicului si promovarea
mediaticd intensa. Fie ca vorbim despre un film precum Eminescu vs Eminem

> Adrian Tudurachi, criticul ,fabricii de geniu”, continud demonstratia, sustinand cd
,Geniul e solutia literaturilor care nu dispun de patrimoniu literar” (p. 19) sau care,
am completa noi, nu au nici traditia sferei publice si nici o culturd a celebritatii
consolidatd.

* Tot in articolul sdu, Caragiale accentueaza faptul cd ,de felul lui mandru, fugea de
onoruri [...] Niciodatd nu primea bucuros laude, nici chiar de la prietini” (Caragiale
1999: 68).

> Formula este, desigur, reprodusd dupd expresia lui Walter Benjamin, expresie
marcantd a textului sdu din 1935, intitulat Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Surkamp, Frankfurt, 1963, tradus in limba romana in
2015, la Editura Tact, de Christian Ferencz-Flatz, cu titlul: Opera de artd in epoca
reproductibilitdtii sale tehnice.

® Pentru a instrumentaliza complexitatea producerii si reproducerii mecanismelor
celebritdtilor in era digitald, putem consulta recentul studiu al lui David C. Giles, cu
titlul Twenty-First Century Celebrity. Fame in Digital Culture, Emerald Group
Publishing, Bingley, 2018.
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(2005), in regia lui Florin Piersic Jr., fie de un roman biografic contemporan,
precum cel al Florinei Ilis, Vietile paralele (2012), sau chiar de filmele de pro-
movare ale unui retailer romanesc, ce-si propune sd readuca in discursul publi-
citar fragmente din viata imaginatd a scriitorilor celebri, acestea par instru-
mente benefice in procesul de celebritate acrond. Un proiect precum ,Hogarth
Shakespeare”, al Editurii Hogarth Press, de a rescrie prin ochii si filtrul estetic
al unor autori contemporani principale texte ale dramaturgului ar putea avea
un rol esential in stimularea interesului pentru literatura lui Eminescu, cu
toate ci palimpsestul liric este si el o provocare si o capcani estetici. In orice
caz, jocurile recitirii si ale reintegrdrii figurii eminesciene in acest puzzle
mediatic al noii medii are mdcar rolul detabuizdrii figurii monumentalizate
inca a poetului din secolul romantic, fapt care nu poate fi decit in acord cu
profilul sdu modest, cu atitudinea sa smeritd, mereu impotriva celebritatii ano-
dine si in favoarea literaturii.
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Rezumat: Fenomenul cultural romantic este prima si probabil cea mai
importantd miscare culturald vizuald a modernitdtii. Faima, celebritatea, ,lionismul”,
genialitatea sunt vanate de figurile literare ale secolului al XIX-lea, pentru ca le
asigurd un loc vizibil, autoritar pe scena publica. In acelasi timp ins&, le expune vul-
nerabilitdtile, 1i fragilizeazd, creandu-le iluzia succesului total si a perenitdtii bio-
grafice. In prezentul articol pornesc de la citeva din categoriile domeniului recent de
cercetare, intitulat ,celebrity studies”, ndscut la interferenta cu studiile media, si
investighez celebritatea eminesciand in vremea sa, in functie de nasterea ,sferei pu-
blice” autohtone, celebritate care a functionat, in cele din urmd, chiar impotriva
poetului insusi. Nu in ultimul rand, chestionez sansele celebritatii lui Eminescu in
secolul nostru, un timp al comunitdtii virtuale imaginate de noua medie.

Cuvinte-cheie: cultura celebritatii, Mihai Eminescu, faimd, romantism,
noua media.
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Abstract: The romantic cultural phenomenon is the first and perhaps the
most important visual cultural movement of modernity. Fame, celebrity, ‘lionism’,
genius are hunted by most literary figures of the 19™ century, because they provide a
visible, authoritarian position on the public stage. At the same time, they expose
their vulnerabilities and weaken them, creating the illusion of the total success and
biographical eternity. In the present article, I start from some categories of the recent
field of research, entitled ‘celebrity studies’, born in interference with media studies,
and [ investigate Eminescu’s celebrity during his time, related to the birth of the
indigenous ‘public sphere’, which, ultimately, acted against the poet himself. Last
but not least, I am questioning the chances of Eminescu’s celebrity in our century, a
time of the virtual community imagined by the new media.

Keywords: celebrity culture, Mihai Eminescu, fame, Romanticism, new
media.
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