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Venus Anadyomene: Venus Orta Mari

According to the legend told by Hesiod, the goddess of beauty and love in Greek mythology was born from
Uranus’s genitals, severed by Cronus and thrown into the primordial sea. The graceful image of Venus
Anadyomene rising from the sea was made famous in antiquity thanks to a much-admired painting by
Apelles, and it became especially enticing for ancient writers, being often taken up in Latin literature by
various authors — from Ovid to Pliny the Elder, Servius, or Apuleius. Apuleius, in particular, dedicates
several exquisite passages to the subject, rich in chromatic terms, and highly picturesque. Beyond their
refinement and graphic brilliance, the Apuleian depictions draw attention through the physical detail found
therein. For example, the goddess’s head reveals capillo fluente undater — “undulating locks of hair
overflowing in waves” — an image which must be interpreted through the aquatic symbolism of the feminine
dishevelled hair. Celebrated in antiquity through the writings of Hesiod, Homer, Plato, Strabo, Pliny the
Elder, Ovid, Apuleius, and so forth, the image of Venus Anadyomene is also present in modern literature,
which takes on to exploit this magnificent creation of the Greek-Roman culture, further enriching and
enlivening it.
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Prezentati in Iliada (V, 370-430) ca fiicd a lui Zeus si a Dionei! — descendentd, la randul siu,
din Oceanus si Tethys —, ,,venerata Afrodita” 1si face aparitia si in cateva imnuri homerice, care ii
preamdresc splendoarea divind, proiectandu-i chipul si ,,pieptul de argint” pe talazurile ,,marii
zgomotoase/ In gingas pat de spume”:

,Pe venerata Afrodita, frumoasa cu cununi de aur,/ O voi canta ca pe-o crdiasa a meterezelor din
Cipru,/ Pamant cu brau de ape unde, starnind puternica-i suflare,/ Zefirul umed a méanat-o pe valul
mirii zgomotoase/ In gingas pat de spume. Hore cu diademele de aur/ Voioase i-au iesit in cale, i-au
dat zeiestile vesminte,/ Pe fruntea ei nemuritoare i-au pus minune de coroana/ Lucrata iscusit din aur
si prin urechi i-au petrecut/ Cercei cu flori intruchipate din orihalc si aur scump./ In jurul gatului
subtire gatira pieptul de argint/ Cu coliere aurite, purtate dupa pilda ei/ De Horele cu diademe de aur,
origicand pornesc/ Spre minunatele alaiuri de zei, la casa parinteascd./ Divinu-i trup impodobindu-I
cu numeroasele odoare,/ Au dus-o printre zeii vesnici” (Homer, Catre Afrodita, 11, 102-103).

Aceasta asociere a zeitei frumusetii si dragostei, din mitologia greco-romand, cu elementul
marin este plind de semnificatii, cata vreme, potrivit unei legende, consemnata de Hesiod, in

' Vezi Ferrari 2003, 33, 290-291; Kernbach 1995, 39. De aici, numele de Dionaea ‘coboratoare din Dione’, atribuit
divinei Mame a lui Aeneas: Sacra Dionaeae matri [...] ferebam (Vergilius, Aen., 111, 19) ,Mamei Dionice-apoi i-
adusei jertfirea” (Vergilius 1980, 90); ,Jertfe-i facui Mamei mele, ce-i fiica Dionei” (Vergilius [2000], 70); ,,Ma
grabii sd aduc un sacrificiu mamei mele Venera” (Vergiliu [1967], 122).
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Theogonia sa si preluata apoi de Platon, in Cratylos (406), ea s-a nascut din marea primordiala, in
care a fost aruncat membrul viril al lui Uranos, retezat de Kronos:

»lar madularul cel sfant, atunci retezat cu otelul,/ De pe pamant, fiind zvarlit, departe, pe-a apei
valtoare,/ Valuri l-au dus indelunga vreme, purtandu-1 pe creste./ Spuma-alburie fierbea in jurul
cerestii mladite./ Mandra fecioara se-ncheaga din spuma dusa de ape./ Ea a plutit mai inti spre tarmul
cel sfant al Citerei,/ lar de acolo plecat-a spre Ciprul cuprins intre ape./ Unde-si agaza lacasul rasar
radacinile vietii/ Sub ai ei pasi si-i numita, de oameni §i zei, Afrodita./ Afrogeneea zeita, Citereea-n
dalba cununa,/ Caci e nascutd din spuma, iar Citereea-i numita,/ Malul pietros al Citerei fiind primul
ce-atinse zeita./ Ciprogeneea, caci fost-a nascutd aproape de Cipru,/ Philomedeea, caci fu din sfant
madular zamislita./ Eros si Dorul fierbinte zburat-au degrab’ cétre dansa/ Cand s-a ivit surazand in
ginta nemuritoare./ Parte avu de putere, fiind de ursita aleasa,/ Printre nemuritori si printre vremelnicii
oameni./ Astfel i-au fost harazite caldul suras feciorelnic,/ Farmecul dulce, viclean, dar plin de ispita-
al femeii” (Hesiod [1973], 30-31); ,,Cat despre Afrodita, nu are rost sa-1 contrazicem pe Hesiod, ci
vom fi de acord ca ea a primit acest nume pentru ca s-a nascut din ‘spuma’ (aphros) marii” (Platon
[2002], 280).

Imaginea gratioasei zeite, fiica a Cerului §i a Marii, rasarind din spuma valurilor, a devenit
celebra in Antichitate, datoritd unei vestite picturi a lui Apelles (sec. IV i.e.n.), mentionata de
Strabon. Conform relatarii sale, Anadyomene (vezi gr. avaodvouévy = ,,cea care se iveste din valuri”)
a fost expusa in templul lui Asclepios din insula Cos, de unde a fost adusa la Roma si ,,inchinata
de Augustus tatdlui sau Divus Caesar, ca intemeietoare a familiei acestuia” (Strabon [1983], 262).
Dar geograful si istoricul antic ne oferd si un amanunt suplimentar, menit sa ilustreze valoarea
picturii si aprecierea de care a avut parte: ,,Se spune ca locuitorii insulei Cos au fost scutiti, pentru
aceasta lucrare, de 100 de talanti din impozite” (Strabon [1983], 262).

Plinius Maior pomeneste si el tabloul, addugand cateva informatii referitoare la cea care a
slujit ca model pentru Venus Anadyomene: Pancaspe, amanta favorita a lui Alexandru cel Mare,
de care Apelles se indragosteste, fapt ce il face pe Alexandru sa i-o daruiasca pictorului — in semn
de pretuire deosebitad (Naturalis Historia, 35, 86-87). Dincolo de elementul anecdotic, eruditul latin
subliniaza, asemenea lui Strabon, faima de care s-a bucurat lucrarea artistului — o capodopera
extrem de admiratd Tn epoca sa, care, insa, nu a ajuns pana la noi, desi avem, totusi, o fresca din
Pompei, datand din sec. I e.n., ce constituie, se pare, o reproducere a originalului lui Apelles (Fig.
1):

Venerem exeuntem e mari divus Augustus dicavit in delubro patris Caesaris, quae Anadyomene
vocatur, versibus Graecis ta<nt>opere dum laudatur, <aevis> vict<a>, sed inlustrat<a>. Cuius
inferiorem partem corruptam qui reficeret non potuit reperiri, verum ipsa iniuria cessit in gloriam
artificis (Plinius Maior, Naturalis Historia, 35, 91) ,,Divinul Augustus a dedicat in templul parintelui
sdu Cezar o «Venus iesind din apa», numita Anadyomene, opera slavitd in versuri grecesti care au
intrecut tabloul Tnsusi, ajuns insa celebru datorita lor. Cand partea de jos a acelui tablou s-a deteriorat,
nu s-a gasit nimeni care sd indrazneasca sa-1 refacd; si pana si aceasta stricaciune a contribuit la faima
artistului” (Plinius 2004, 134).

Subiectul acesta — care va deveni o tema recurenta in pictura occidentald, fie ca vorbim de
perioada Renasterii sau de pictura academica din secolul al XIX-lea —i-a atras si pe scriitorii antici,

fiind amintit constant in spatiul literaturii latine:

Venus orta mari mare praestat amanti (Ovidius, Heroides, XV, 213) ,,Venus, cea nascuta din
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mare, pune marea la dispozitia celui indragostit” (trad. M. S.); At Venus, inmeritae neptis miserata
labores,/ Sic patruo blandita suo est ,,0 numen aquarum,/ Proxima cui caelo cessit, Neptune,
potestas,/ Magna quidem posco, sed tu miserere meorum,/ lactari quos cernis in lonio inmenso,/ Et
dis adde tuis. Aliqua et mihi gratia ponto est,/ Si tamen in medio quondam concreta profundo/ Spuma
fui Graiumque manet mihi nomen ab illa” (Ovidius, Met., IV, 531-538) ,,Venus, jelind a nepoatei
nedreaptd, vai, nenorocire,/ Pe unchiul siu il dezmiarda asa: «Tu stipan peste ape/ Care-ai primit,
dupi-a cerului, cea mai puternica dintre/ Imparatii, tu Neptune, ce-ti cer, lucru mare-i, dar mila/ De-ai
mei sd ai, cdci 1i vezi zbuciumati in lonica mare;/ Sa 1i adaugi la zeii tdi. Trecere §i eu pe mare/ Am,
daca fost-am o spuma ce trup dobandi in mijlocul/ Marii adénci si din asta un nume grecesc imi
ramase»* (Ovidius [2001], 358); Sed Veneris mensem Graio sermone notatum/ Auguror, a spumis
est dea dicta maris’ (Ovidius, Fasti, IV, 61-62) ,,Eu cred c-a Venerei luni se cheami din graiul cel
graic,/ Spuma marii i-a dat nume zeitei ceresti” (Ovidius [2001], 737); Venus dicitur pelago exorta
(Apuleius, Apologia, 30, 11) ,,Se spune cd Venus s-a ndscut din mare” (trad. M. S.); de [...] maris
spuma nata dicitur Venus: unde et Appooity dicitur, dro tod appot (Servius, MDCCCLXXXI, 650)
»3¢ spune cd Venus s-a nascut din spuma marii: de aceea e numita si Afrodita, de la dppdg, spuma
marii” (trad. M. S.).

In plus, un detaliu pitoresc — imortalizat in felurite creatii artistice — atrage in mod deosebit
atentia poetului Ovidius, captivat de gestul zeitei, care, indltdndu-se din apa-,,muma”, isi stoarce
parul ud:

Cum fieret, lapis asper erat: nunc, nobile signum,/ Nuda Venus madidas exprimit imbre comas
(Ars am., 111, 223-224) , Marmura-aceasta, o piatra, acuma-i statuie vestitd,/ Este Venera storcand
parul de valuri muiat” (Ovidius [2001], 212); Sic quae concubitus varios Venerisque figuras/
Exprimat, est aliquo parva tabella loco./ Utque sedet vultu fassus Telamonius iram,/ Inque oculis
facinus barbara mater habet,/ Sic madidos siccat digitis Venus uda capillos,/ Et modo maternis tecta
videtur aquis (Tristia, 11, 1, 523-528) ,,Pe undeva, tu, Insa, mai ai si cite-o micd/ Picturd cu imagini si
jocuri de amor./ Aldturea de-un Aiax cu ochi plini de ménie/ Sau de-o Medee gata de planul ei cel
crud,/ O Venere, iesita din valurile marii,/ Se vede cum isi stoarce cu mana parul ud” (Ovidius [2001],
859).

Gestul acesta feminin — atat de firesc, de gratios si de seducdtor — se regaseste in cateva
reprezentari sculpturale (Fig. 2, 3, 4), una dintre ele, cea a lui Antonio Lombardo (Fig. 4), fiind
inscriptionata chiar cu versul ovidian citat deja: Nuda Venus madidas exprimit imbre comas (Ars
am., 111, 224) , Este Venera storcand parul de valuri muiat” (Ovidius [2001], 212). Aceeasi figura
a nudei Venus storcandu-si parul reapare si in tablourile unor maestri ai penelului, intre care se
numard Tiziano Vecellio, Théodore Chassériau ori Cornelis de Vos (Fig. 5, 6, 7). Cele doua arte —
pictura si poezia — consuna astfel, adeverind bine-cunoscuta maxima a lui Horatius: Ut pictura
poesis (Epistula ad Pisones, 361) ,,Poezia este asemenea picturii”.

Revenind, apoi, in spatiul livresc, suntem intampinati de o serie de variante ale acestei teme
in paginile lui Apuleius. Fantezia ,,insolitd, exuberantd, a romancierului” (Cizek 1994, 668)
plasmuieste o descriere In termeni cromatici, ce reveleaza sublimitatea Venerei — o Venus nuda,
distingandu-se prin frumusete (decore praepollens) si prin farmecul infatisarii sale divine (gratia
coloris ambrosei). Dar artistul surprinde si candoarea? corporali a zeitei, al cirei alb sclipitor evoci
altitudinea celesta (corpus candidum, quod caelo demeat), in vreme ce ,,azurul vesmintelor” sale

! Veneris mensis este Aprilis, luna aprilie, al cirei nume este pus in legiturd cu termenul grecesc dopdc (aphros)
‘spuma marii’.
2 Aici, candoarea = ‘albeata’. Cf. lat. candor,-oris; candidus(3) “alb strilucitor’.

79

BDD-A31617 © 2019 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.172 (2026-01-27 22:55:55 UTC)



se raporteaza la coloritul marin (amictus caerulus, quod mari remeat):

Super has introcessit alia, visendo decore praepollens, gratia coloris ambrosei designans
Venerem, qualis fuit Venus, cum fuit virgo, nudo et intecto corpore perfectam formositatem professa,
nisi quod tenui pallio bombycino inumbrabat spectabilem pubem. Quam quidem laciniam curiosulus
ventus satis amanter nunc lasciviens reflabat, ut dimota pateret flos aetatulae, nunc luxurians
aspirabat, ut adhaerens pressule membrorum voluptatem graphice liniaret. Ipse autem color deae
diversus in speciem, corpus candidum, quod caleo demeat, amictus caerulus, quod mari remeat (Met.,
X, 31) ,,Apoi aparu o a treia, de o frumusete rapitoare. Gratia-i fara pereche si via strilucire a divinilor
ei obraji o arata a fi Venus, aga cum trebuie sa fi fost cand era fecioara. Corpul gol si fara nici un voal
permitea sa i se vada desavarsita frumusete a formelor, cu exceptia fermecatorului ei sex, pe care-l
umbrea un val diafan de matase. Zefirul, din cale-afara de curios, sufland cu dragoste, in nebuna lui
zburdalnicie, cand umfla i indeparta valul, 1asand sa se vada floarea castitatii, cand cu o suflare mai
puternica il lasa in jos si-1 lipea strans pe trupul zeitei, facand sa-i iasa perfect in relief fermecatoarele
rotunjimi ale membrelor. Doud culori izbeau mai intai ochii la vederea zeitei: albimea strélucitoare a
corpului, pentru ca ea se cobora din Inaltimile cerului, si azurul vesmintelor, pentru ca iesea din
adancurile marii” (Apuleius 2008, 180).

Acelasi binom alb-albastru defineste panzele unor renumiti artisti plastici (renascentisti,
neoclasici sau academici), ce au intruchipat-o in creatiile lor pe Anadyomene: Sandro Botticelli,
Jean-Auguste-Dominique Ingres, William-Adolphe Bouguereau, Alexandre Cabanel, Jean-Léon
Gérome etc. (Fig. 8, 9, 10, 11, 12). Inspirandu-se din cultura greco-romana, ei au reprodus trupul
,»de ninsori” al zeitei (corpus candidum), profilat pe fundalul azuriu — celest si marin deopotriva:
un contrast cromatic bine marcat, care serveste la punerea in relief a maretiei divine.

Scena insasi a ivirii Venerei din spuma talazurilor, scend imortalizata de toti acesti pictori, il
atrage si pe Apuleius. El zugraveste, intr-un limbaj plastic, ,,0 fatd divina” (divina facies), care se
ridica din mijlocul marii (pelago medio) — o aparitie extraordinara, unica (mirandam speciem), greu
de cuprins 1n cuvinte, data fiind saracia graiului omenesc (paupertas oris humani):

Necdum satis conixeram, et ecce pelago medio venerandos diis etiam vultus attollens emergit
divina facies; ac dehinc paulatim toto corpore perlucidum simulacrum excusso pelago ante me
constitisse visum est. Eius mirandam speciem ad vos etiam referre conitar, si tamen mihi disserendi
tribuerit facultatem paupertas oris humani vel ipsum numen eius dapsilem copiam elocutilis
facundiae subministraverit (Met., X1, 3) ,,Abia inchisesem ochii si iatd ca din mijlocul valurilor vad
ridicandu-se o fata divina, vrednica de a impune respect chiar zeilor, apoi incetul cu incetul aparu un
corp intreg, in toata stralucirea lui, si scuturand de pe ea apa marii, aceasta orbitoare divinitate se opri
in fata mea. Ma voi sili sa va descriu admirabila ei frumusete, daca totusi in saracia graiului omenesc
voi gasi expresii indestulatoare sau dacid divinitatea Tnsasi imi va da puterea de a vorbi usor si
curgator” (Apuleius 2008, 185).

Urmeaza un amplu portret, ce ne oferd atat detalii de ordin fizic, cat si detalii cu privire la
vestimentatia, podoabele si accesoriile acestei fapturi extraordinare:

lam primum crines uberrimi prolixique et sensim intorti per divina colla passive dispersi molliter
defluebant. Corona multiformis variis floribus sublimen destrinxerat verticem, cuius media quidem
super frontem plana rotunditas in modum speculi vel immo argumentum lunae candidum lumen
emicabat, dextra laevaque sulcis insurgentium viperarum cohibita, spicis etiam Cerialibus desuper
porrectis <conspicua. Tunica> multicolor, bysso tenui pertexta, nunc albo candore lucida, nunc
croceo flore lutea, nunc roseo rubore flammida et, quae longe longeque etiam meum confutabat
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optutum, palla nigerrima splendescens atro nitore, quae circumcirca remeans et sub dexterum latus
ad umerum laevum recurrens umbonis vicem deiecta parte laciniae multiplici contabulatione
dependula ad ultimas oras nodulis fimbriarum decoriter confluctuabat. Per intextam extremitatem et
in ipsa eius planitie stellae dispersae coruscabant earumque media semenstris luna flammeos
spirabat ignes. Quaqua tamen insignis illius pallae perfluebat ambitus, individuo nexu corona totis
floribus totisque constructa pomis adhaerebat. Nam dextra quidem ferebat aereum crepitaculum,
cuius per angustam lamminam in modum baltei recurvatam traiectae mediae paucae virgulae,
crispante brachio trigeminos iactus, reddebant argutum sonorvem. Laevae vero cymbium dependebat
aureum, cuius ansulae, qua parte conspicua est, insurgebat aspis caput extollens arduum cervicibus
late tumescentibus. Pedes ambroseos tegebant soleae palmae victricis foliis intextae (Apuleius, Met.,
XI, 3-4) ,,Mai intai avea un par des si lung care, putin inelat si Imprastiat de o parte si de alta a
divinului ei gat, i flutura intr-o usoara si gratioasa neoranduiala. In varful capului avea o coroana
formata din tot felul de flori, iar deasupra fruntii o tablitd rotunda in forma unei oglinzi, care, aruncand
o lumina alba, ardta ca era Luna. La dreapta si la stinga, aceastd podoaba era retinuta de doua vipere
incolacite, cu capul ridicat in sus, si de spice de grau ce se clatinau deasupra fruntii. Rochia ei, din
cea mai find panza de in, era de diferite culori care se schimbau, trecand rand pe rand de la albul
orbitor al crinului la galbenul sofranului si la rosul aprins al trandafirului. Dar ceea ce-mi izbi cel mai
mult privirile era o mantie atat de neagra si de lucitoare incat te orbea cu Intunecata-i stralucire.
Aruncata in jurul ei, trecea pe sub bratul drept, pentru a se urca pand la umarul sting, de unde
marginea ei, formand un nod, 1i atdrna 1n jos cu mii de cute artistic aranjate si se termina printr-un sir
de ciucuri, care se miscau in chipul cel mai gratios. Pe tot chenarul, ca si pe fondul acestei mantii,
scanteiau nenumadrate stele, iar Tn mijlocul lor, o luna plina arunca o vie si stralucitoare lumina. De
asemenea, pe intregul chenar al acestei mantii fard pereche se vedea brodatd si o ghirlanda care
reprezenta tot felul de fructe si de flori. Pe langd aceasta, zeita tinea in mainile sale mai multe
simboluri foarte deosebite unele de altele: in dreapta avea un sistru de arama a carui lama subtire si
incovoiatd, in forma unui centiron, era strapunsa de trei mici vergi de otel care, scuturate de bratul
sdu de trei ori in gir, dddeau un sunet ascutit. Din ména stanga 1i atdrna un mic vas in forma de
cordbioara, pe toarta caruia, in partea cea mai din afara a ei, se ridica un sarpe cu capul in sus si cu
gatul extrem de umflat. Divinele sale picioare erau incdltate cu sandale impletite din frunze de
palmier, arborele biruintei” (Apuleius 2008, 185-186).

Intr-o tonalitate solemna, minunata fapturd se prezintd ca fiind zeitatea ,,suprema,
multiplicatd intr-o pluralitate de expresii” (Cizek 1994, 660) — zeitate care, ,,intrunind atributele
multor altor divinitati” (Bayet [1972], 679), se identifica si cu Venus:

Talis ac tanta, spirans Arabiae felicia germina, divina me voce dignata est: ,,En adsum tuis
commota, Luci, precibus, rerum naturae parens, elementorum omnium domina, saeculorum
progenies initialis, summa numinum, regina manium, prima caelitum, deorum dearumque facies
uniformis, quae caeli luminosa culmina, maris salubria flamina, inferum deplorata silentia nutibus
meis dispenso: cuius numen unicum multiformi specie, ritu vario, nomine multiiugo totus veneratus
orbis. Inde primigenii Phryges Pessinuntiam deum matrem, hinc autochthones Attici Cecropeiam
Minervam, illinc fluctuantes Cyprii Paphiam Venerem” (Apuleius, Met., X1, 4-5) ,,Ardtandu-mi-se
intr-o astfel de splendoare si raspandind cele mai alese parfumuri ale Arabiei, ea binevoi sa-mi spuna
urmatoarele cuvinte: — Iatd, Lucius, miscatd de rugaciunile tale, am venit eu, Natura, mama tuturor
lucrurilor, stapana elementelor, izvorul si inceputul veacurilor, divinitatea cea mai mare, regina
manilor, cea dintai intre locuitorii cerului. Eu sunt aceea care carmuiesc dupa voia mea luminoasele
inaltimi ale cerului, vanturile sdnatoase ale marii, jalnica tacere a Infernului. Putere unica, sunt slavita
de Intregul univers sub mai multe forme, cu variate ceremonii religioase, cu mii de felurite nume.
Frigienii, primii nascuti pe paimant, ma numesc zeita din Pesinunt si mama zeilor; atenienii de bagtina
ma numesc Minerva Cecropiana; ciprienii, care plutesc pe valuri, Venus din Pafos” (Apuleius 2008,
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186).

Avand 1n vedere sincretismul religios la care se face referire, fragmentul citat anterior
(Apuleius, Met., X1, 3-4) poate fi vazut ca o reprezentare a sublimei Anadyomene: in cuprinsul
pasajului, vocabulele poetice (crines uberrimi; candidum [umen; molliter defluebant; pedes
ambroseos) si neologismele (bysso; cymbium), epitetele cromatice (albo candore; croceo flore
lutea; roseo rubore flammida; palla nigerrima; atro nitore, aereum crepitaculum, cymbium [...]
aureum), metaforele (crines [...] defluebant, luna flammeos spirabat ignes) si sinecdoca (divina
colla), anaforele (nunc albo [...], nunc croceo [ ...], nunc roseo; totis floribus totisque), aliteratiile
(roseo rubore; crepitaculum, cuius, talis ac tanta) si asonantele (umerum laevum, ultimas oras;
aereum crepitaculum,; angustam lamminam; cervicibus late tumescentibus, soleae palmae),
precum si ,.efectele sonore”, menite a contribui ,,la realizarea unei armonii muzicale sugestive”
(Cizek 1994, 669), se contopesc intr-o descriere ,,elegantd, preparata in alambicurile sofisticii”,
care dezvaluie vocatia ,,picturala a stilului apuleian” (Cizek 1970, 177).

Dincolo, nsa, de rafinamentul sau si de stralucirea imagistica (vezi Cizek 1970, 181), tabloul
ne retine atentia printr-un detaliu de ordin fizic, plasat la inceputul acestui minutios portret, zamislit
de fantezia debordanta a scriitorului (vezi Cizek 1970, 181):

lam primum crines uberrimi prolixique et sensim intorti per divina colla passive dispersi molliter
defluebant (Apuleius, Met., X1, 3) ,,Mai intai avea un par des si lung care, putin inelat si imprastiat
de o parte si de alta a divinului ei gat, 1i flutura intr-o usoara si gratioasa neoranduiald” (Apuleius
2008, 185).

Pletele lungi si rasfirate pe umeri in jos constituie, de altfel, un element constant in
reprezentarile sculpturale ori picturale ale zeitei, mari edita ,, ndscuta din mare” (vezi Fig. 4, 7, 8,
9,10, 11, 12). Apuleius insusi consacra subiectului un amplu discurs retoric, ce exaltd frumusetea
incomparabild a parului feminin, Venus fiind, si de asta data, punctul de reper:

Vel quid ego de ceteris aio, cum semper mihi unica cura fuerit caput capillumque sedulo et puplice
prius intueri et domi postea perfrui sitque iudicii huius apud me certa et statuta ratio, vel <quod...>
vel quod praecipua pars ista corporis in aperto et in perspicuo posita prima nostris luminibus
occurrit et quod in ceteris membris floridae vestis hilaris color, hoc in capite nitor nativus operatur,
denique pleraeque indolem gratiamque suam probaturae lacinias omnes exuunt, amicula dimovent,
nudam pulchritudinem suam praebere se gestiunt magis de cutis roseo rubore quam de vestis aureo
colore placiturae. At vero — quod nefas dicere, nec quod sit ullum huius rei tam dirum exemplum! —
si cuiuslibet eximiae pulcherrimaeque feminae caput capillo spoliaveris et faciem nativa specie
nudaveris, licet illa caelo deiecta, mari edita, fluctibus educata, licet inquam ipsa Venus fuerit, licet
omni Gratiarum choro stipata et toto Cupidinum populo comitata et balteo suo cincta, cinnama
flagrans et balsama rorans, calva processerit, placere non poterit nec Vulcano suo. Quid cum capillis
color gratus et nitor splendidus inlucet et contra solis aciem vegetus fulgurat vel placidus renitet aut
in contrariam gratiam variat aspectum [ ...]? Quid cum frequenti subole spissus cumulat verticem vel
prolixa serie porrectus dorsa permanat? (Met., 11, 8-9) ,,Dar de ce-as vorbi de celelalte calitati ale ei,
cand intotdeauna unica mea grija a fost sa privesc si sa admir la o femeie, mai Intai capul si parul ei,
si dupd aceea sd ma bucur in intimitate de farmecul lor? Motivul serios si hotarat al acestei preferinte
e chiar faptul ca aceasta parte principald a corpului, atat de vizibild si de vrednica de luat in seama,
ne izbeste cea dintai privirile; apoi, aceastd frumusete naturald a parului nu-i pentru cap ceea ce o
imbracaminte bogati si stralucitoare este pentru restul corpului? in sfarsit, cele mai multe femei care
vor sd-si arate frumusetea si gratiile lor firesti, leapada de pe ele toate hainele, indeparteaza toate
voalurile si ard de nerdbdare sa-si arate farmecele neacoperite de vesminte, stiind ca vor placea mai
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mult prin culoarea trandafirie a pielii decat prin imbracamintea lor brodata cu aur. Si cu toate acestea
— curata nelegiuire, fie ca niciodatd o asemenea grozavie sa nu se intample! daca ai lipsi-o de par pe
femeia cea mai frumoasa si cea mai minunata, daca i-ai despodobi chipul de aceastd diadema naturala,
chiar de va fi fost cazuta din cer, ndscuta din mare, iesita din valuri, chiar daca va fi Venus in persoana,
inconjurata de tot corul Gratiilor, insotita de toatd multimea Cupidonilor, Incinsa cu cingatoarea sa,
raspandind cele mai placute miresme si parfumuri, daca se va infatisa cheala, nu va putea sa placa
nici lui Vulcan al ei. Dar ce incéntare, cand un par de-o culoare placuta si de-o stralucire desavarsita
fulgera puternic in razele soarelui, sau cand, in molcoma lui culoare, dobandeste cu totul altd
frumusete dupa schimbatoarele variatii ale luminii [...]! E o frumusete, cand, impletit in cosite groase,
incununeaza capul, sau cand se revarsa pe spate intr-o lunga panza de apa.” (Apuleius 2008, 27-28)

Aceeasi divind Anadyomene serveste ca termen de referintd si in aprecierea calitatilor
trupesti ale fermecatoarei Photis, iubita lui Lucius, careia eroul, intr-un preludiu erotic, 1i cere sa
se lase 1n voia imbratisarilor, capillo fluente undanter ,,cu parul revarsat in valuri”:

Sed ut mihi morem plenius gesseris, in effusum laxa crinem et capillo fluente undanter ede
complexus amabiles (Apuleius, Met., 11, 16) ,Dar, pentru ca plicerea sia-mi fie mai deplina,
despleteste-ti parul si lasa-1 sa cadd in valuri si sa fluture in voie in timpul placutelor noastre
imbratigari” (Apuleius 2008, 32).

Tanara da curs sugestiei partenerului sau, iar gestul in sine, odata savarsit, declanseaza
instantaneu, in mintea spectatorului-narator, comparatia mitologica:

cum [...] laciniis cunctis suis renudata crinibusque dissolutis ad hilarem lasciviam in speciem
Veneris quae marinos fluctus subit pulchre reformata (Apuleius, Met., 11, 17) ,,Ea [...], lepadand
orice vesmant de pe ea si despletindu-si parul ca sa dea mai mult farmec desfatarilor noastre, am avut
inaintea ochilor gratiosul chip al Venerei umbland pe valurile marii” (Apuleius 2008, 32).

Pornind de la aceastd scend-prototip, scend ce stabileste o strdnsa conexiune intre cositele
feminine despletite (crinibusque dissolutis) si ,,gratiosul chip al Venerei umbland pe valurile marii”
(in speciem Veneris quae marinos fluctus subit pulchre), putem face observatia ca diversele texte
apuleiene ce evoca, direct sau indirect, podoaba capilard a ,,zanei” antice sunt construite in jurul
unei privelisti centrale, care este cea a parului unduitor — undanter, cum se exprima autorul latin:

[capillus] porrectus dorsa permanat (Apuleius, Met., 11, 9) ,,[parul] lung se revarsa pe spate” (trad.
M. S.); in effusum laxa crinem et capillo fluente undanter ede complexus amabiles (Apuleius, Met.,
I1, 16) ,lasa-ti parul desfacut si, pletele-ti raurand valuri-valuri, oferd-mi gingase imbratisari” (trad.
M. S.); crines uberrimi prolixique et sensim intorti per divina colla passive dispersi molliter
defluebant (Apuleius, Met., X1, 3) ,,mult bogatele-i cosite, lungi si usor incretite, se revarsau gratios,
rasfirate pe divinul ei gat” (trad. M. S.).

Semnificatia profundd a unor astfel de imagini este analizatd de Gaston Bachelard, care
vorbeste despre simbolismul acvatic al parului feminin despletit: ,,e de ajuns ca un par despletit sa
cada — sa curgd — pe umerii goi, pentru ca intreg simbolul apelor sa capete viatd” (Bachelard 1997,
88; cf. Evseev 2007, 456). Apa, feminizata, da nastere unor intense impresii si reverii senzuale:
»De cate ori, inotdnd Intr-un golf Indepartat, am strdns cu patimd valul la piept! Apa atarna
despletita de gitul meu, spuma imi saruta buzele” (Edgar Quinet, apud Bachelard 1997, 133). Ca
atare, Gaston Bachelard concluzioneaza: ,,Pe malul apei totul, totul este par despletit” (Bachelard
1997, 90); ,,valul parca netezeste si piaptana parul. Pe pietrele din vad, raul tresalta precum suvitele
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vii de par” (Bachelard 1997, 87). In plus, insistand asupra caracterului ,,dinamic al imaginatiei”,
autorul francez noteaza:

,in legatura cu tema pe care o dezvoltam, este evident cd nu forma suvitelor de par ne duce cu
gandul la apa curgatoare, ci miscarea lor”, céci ,,de Indata ce unduiesc, sunt asociate in mod natural
cu imaginea lor acvatica [...]. Astfel, suvitele vii de par, cantate de un poet, trebuie sd sugereze o
miscare, o unda care trece, o unda care freamata” (Bachelard 1997, 89-90; cf. Durand 1998, 94).

Vivacitatea ,,simbolului ondulant” (Durand 1998, 94) — valorificat de felurifi scriitori, intre
care se numara Shakespeare, cu celebrul sau complex al Ofeliei (vezi Bachelard 1997, 87), Edgar
Allan Poe, Gabriele d’Annunzio, Honoré¢ de Balzac, George Sand (vezi Bachelard 1997, 88-90) —
poate fi urmaritd si in mitologia greco-romana, unde suntem intdmpinati de un intreg alai de sirene,
naiade, nereide, nimfe (vezi Bachelard 1997, 38, 87), dar si de bine-cunoscutul chip al lui Venus
Anadyomene, capillo fluente undanter.

Consacrata in spatiul Antichitatii prin scrierile lui Homer, Hesiod, Platon, Strabon, Plinius
Maior, Ovidius, Apuleius etc., figura zeitei nascute din apa marii are ecouri bogate in spatiul
literaturii universale. Lirica italiand, bundoara, ne ofera cateva dovezi In acest sens, reunind, in
cuprinsul unui tablou sugestiv, atat dalba nuditate feminind, cat si valurile, scoica sau spuma alba
— elemente ce se Inscriu in complexul cultural delimitat de Venus orta mari (Ovidius, Heroides,
XV, 213):

,»Nu e nici Thetis In mijlocul valurilor, nici surorile ei,/ nimfe subtiri si usoare,/ nici scoica, nici spuma albd,
in care/ pictorul grec a pictat-o pe zeita ce a cdstigat premiul';/ ci sunt adevirata frumusete si adevirata
stralucire,/ adevarata candoare si adevarata splendoare senini,/ care orbeste ochiul pamantesc”? (Torquato
Tasso, Poezii de dragoste, 1270, 42-48, trad. M. S.); ,,Cand stand cu pantecul pe plaja, goala,/ Se lasd’n
lenta cucerire-a valurilor,/ Nu pare ca sub alba luna plind/ O splendida statuie de argint?// E Venus
Callipix intr’o pozitie/ Lasciva; ’n rotunzimea soldurilor/ Stau doua dungi sculptate; iar spinarea/ 1si
unduieste larg adancu-i arc.// Un val se’nnalta si o scalda: Ea/ Se scutura la recea lui atingere/ Si de
placere spatele ei tremura.// Pe fata apoi valul o loveste,/ Dar ea pe loc ramane nemiscatd,/ Pan’ce
innaltul flux o scalda toatd” (Gabriele d’ Annunzio, Studii de nud: Argintie, 177).

In perimetrul literaturii franceze, Théophile Gautier inchin ,,paganei zane” cateva din
poeziile, desavarsit cizelate, ale volumului Emaux et camées (Emailuri si Camee). Transfigurata
artistic, icoana mandrei Anadyomene se recompune din detalii ce fac trimitere la candida
perfectiune statuard a lumii antice, precrestine: ,,albele picioare”; ,,marmord de carne”; ,,albeata
marmorei, lucioasa,/ De Paros”; ,,a marii alba spuma”; ,,marmora, trup alb si rece,/ Din care zeii
chip 1si cer”; ,,a Venerei cochilie”, ,,;scoica-i de sidef”; ,,albul tors”; ,,albul umar de satin”; ,,gol
paganul brat” (cf. ,,Marmoreele brate” ale statuilor eline si romane) etc. Fervoarea poetica a
celebrarii este inlocuitd, Tnsa, uneori, de o unda de fina ironie, ce transpare In descrierea, sumar
schitata, a unei Venus in ,,suba si sub capuson”, imblanita cu ,,rosul par al fiarei hade”. Infuzate in

! Aluzie la faimoasa picturd a lui Apelles, infatisind-o pe Venus Anadyomene — aceeasi zeitd cireia tandrul Paris ii
ofera marul de aur, recunoscand-o astfel drept cea mai frumoasa dintre cele trei concurente: luno, Minerva si Venus.
Cat despre asocierea acesteia cu scoica, ea apare, mai intai, n spatiul Antichitatii (vezi Claudius Aelianus, De natura
animalium, X1V, 28).

2 Cf. ,,no Teti in mezzo a ’onde, o le sorelle,/ ninfe leggiandre e snelle,/ non conca o bianche spume in cui dipinse/
greco pittor la dea che ’l pregio vinse;/ ma son vera bellezza e vera gloria,/ vero candore, anzi splendor sereno/
ch’abbaglia occhio terreno” (Rime d’amore).
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substanta versurilor, imaginile — fel de fel — cromatizate in ,,albeata marmorei” se Tmbina armonios,
imortalizind marmoreean ,,0 etericad Venera” si ,,spuma-n care, goala-n mare,/ Frumoasa Venus s-a
vit”:

,»,Din umeri pan-la sale-i picd/ Vesmantul ademenitor,/ Plutind ca alba turturica/ Pe albele picioare-n zbor.//
Pentru Apelles, Cleomene,/ O marmora de carne ea-i,/ Ca Venus Anadyomene,/ Pe tarmul marii, fara strai.//
Venetiene perle mate,/ In loc de stropi, curgeau din plin,/ Laptoase boabe irizate/ De-o raza-n pielea-i de satin.//
O, cate straluciri marete/ Pe-al goliciunii ei altoi,/ Cantau un imn de frumusete/ Cu strofe si imagini noi!// Ca
valul ce nisipu-1 spala,/ Sub luna tremurand in zari,/ lesea si vraja-i la iveald,/ Din moi si line ondulari” (Poema
femeii. Marmora de Paros, 11); ,,Pe gama ce culori ofera,/ Cu sanul ei de perle plin,/ A Adriaticei Venera,/
Rozalba-n mare, creste lin” (Pe lagune, 21); ,,Pe-albeata marmorei, lucioasa,/ De Paros, pe-al ei umar gol,/ Un
nevazut polei se lasa,/ Ca intr-o noapte de la Pol.// Ce alb cristal de nea fecioara,/ Ce seva-a trestiei in ea,/ Ce
ostie, ce dalba ceard/ Albeata pielii pot sa-i dea?// Un strop de lapte, bob de bruma,/ Pe-al iernii azuriu senin,/
E poate-a marii alba spuma,/ Pistil de-argint al unui crin?// O marmora, trup alb si rece,/ Din care zeii chip isi
cer,/ Laptos opal, argint ce-si trece/ Culoarea irizata-n cer” (Simfonie in alb-major, 28-29); ,,Mi-esti draga-n
rochia frumoasd/ Ce te dezbraca cu nesat,/ Facandu-ti sanu-n val sa iasa,/ Lasandu-ti gol pagdnul brat [...].//
De unde-i rochia ciudatd/ Ce pare chiar din carnea ta,/ Urzeala vie-amestecatd/ Cu-al pielei roz, unde-ai cata?//
Dintr-a Venerei cochilie,/ Din rosul mandrei Aurori,/ Din floarea ce pe san imbie,/ Vin nevazutele culori?”
(Unei rochii roz, 63-64); ,,Femei, sub pomi, trec imbracate/ in jder, hermina, blanuri moi,/ Zeitele, infrigurate,/
Pe marmori strdng omaturi noi.// Azi, Venus Anadyomene/ E-n suba si sub capuson,/ lar Flora-n vanturi
boreene,/ Isi vara mainile-n manson [...].// Podoabelor ce ni le-aduse/ Palmira, sub iernatic cer,/ Li se adauga
blani ruse/ $i cu parfum de vétyver.// Placerea in alcovuri rade,/ Cand, printre-Amorii goi, intors,/ Prin rosul
par al fiarei hade/ Si-arata Venus albul tors” (Fantezii de iarnd, 80-81); ,,Si astfel maura subtire/ invinge méandre
frumuseti,/ Iar ochii-n calda lor lucire/ Incing la foc sleite vieti./ Picanta-i uratie are/ Un bob de sare, zamislit/
Din spuma-n care, goala-n mare,/ Frumoasa Venus s-a ivit” (Carmen, 107); ,,Din zare-un nor se arata,/
Sculptandu-si formele-n azur,/ S-ar zice ¢i-i o nuda fatd,/ lesind din lac, pe valul pur.// In scoica-i de sidef,
himera,/ Pluteste prin azurul pal,/ Ca o eterica Venerda,/ Din cer ndscutd, nu din val.// Undindu-si spatele-n noi
poze,/ Neclar ii e conturul fin/ Si aurora-i pune roze/ Pe albul umar de satin.// Albeti de marmora se-aratd/ Si
de omat, topite-n el,/ Ca Antiopa-n somn, pictatd/ De-al lui Corregio penel” (Norul, 134).

Paul Valéry reinvie si el figura zeitei intr-un sonet intitulat chiar Nasterea lui Venus, in care
se regasesc, simbolic Tngemanate, faimoasele plete divine, spuma si valurile apei:

,»A mamei sale-n prunduri, inca sloind a fum,/ Iata ca-n prag de vanturi, carnea amar varsata/ De
mare-n plind-amiaza se libereaza toata/ Din spuma de mademuri a chinului acum.// Surasul i se naste,
atras cu brate goale/ Din sfasiatul umar deplans de aurori,/ De Thetis cea umidda-ncarcata de comori,/
lar pletele 1i taie un lung fior pe sale.// Prundisul proaspat, umed sub mersul ei ca zborul,/ Se surpa,
sapd murmur de sete, iar usorul/ Nisip a supt sarutul din saltu-i de copil;// Dar sub priviri o mie, ori
vagi ori foarte rele,/ Se-ncarca de primejdii in ochiul ei mobil/ Apa razand, si dansul de valuri infidel”
(Nasterea lui Venus).

Un alt poet simbolist, acel ,,incalcit strengar, Arthur”, cum il numeste Nicolae Labis pe
Arthur Rimbaud, trateazd tema intr-o maniera demitizantd, parodica si malifioasd, zugravind o
,Clara Venus” obeza, batrana si ,,impodobita” cu tot soiul de cusururi:

,.Dintr-un cosciug de tabla verzuie parca iese,/ Incet, din cada veche, un cap neghiob; ii vezi,/ Sub
negrele suvite scaldate in pomezi,/ Cusururile, fara indemanare drese.// Grascior si sur, grumazul, si
omoplatii-apoi,/ Si spatele, ce intrd, ca iar sa se ridice,/ Si salele rotunde, ce-si iau avant, ai zice;/
Osanza sta sub piele in netede, lungi foi.// Cam rosie i-¢ sira, si totul are parca/ Un iz urat; dar cel mai
puternic se remarcd/ Anume ciudatenii, de le privesti cu lupa:// Un nume — Clara Venus — pe sale
i-a-ncaput,/ Si trupu-ntreg se misca si-si tot intinde crupa,/ Hidos impodobita cu-o buba pe sezut”
(Venus Anadyomene).
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In schimb, in universul literaturii romane, motivul isi reafirma demnitatea si stralucirea lui
miticd. Ecourile sale rdzbat mai cu seama in opera lui Mihai Eminescu, un mare admirator al
Antichitatii, care se lasad sedus de icoana Venerei, vazuta pe alocuri — dintr-o perspectiva ,,folclorica
si folclorizantda” — ca ,,pagana zana Vineri” (Tohaneanu 1989, 44):

»Venere, marmura calda, ochi de piatra ce scanteie,/ Brat molatic ca gandirea unui imparat poet,/
Tu ai fost divinizarea frumusetii de femeie,/ A femeiei, ce si astazi tot frumoasa o revad” (Venere i
Madona, A, 50); ,,Sfarmati statuia goala a Venerei antice,/ Ardeti acele pdnze cu corpuri de ninsori”
(fmpdrat si proletar, A, 80); ,.Din incretirea lungii rochii/ Rasai ca marmura in loc —/ S-atarna
sufletu-mi de ochii/ Cei plini de lacrimi §i noroc” (Atdt de frageda..., A, 139); ,,Si, inveninat de-o
dulce si fermecatoare jale,/ Ai vedea In ea craiasa lumii gandurilor tale,/ Asa ca, inchipuindu-ti
lacramoasele ei gene,/ Ti-ar parea mai mandrd decat Venus Anadyomene” (Scrisoarea V, A, 178);
,rdsai nainte-mi ca marmura de clara [...],/ Azi cand a mea iubire e-atata de curatd/ Ca farmecul de
care tu esti impresuratd,/ Ca setea cea eternd ce-o au dupdolaltd/ Lumina de-ntunerec si marmura de
daltd” (Nu ma ingelegi, A, 249); ,,Sa treaca inflorirea de-un vant al recii ierne,/ Sa-nceti a fi icoana
1ubirii cei eterne,/ Cu marmura cea albd sa nu te mai asameni,/ Sa fii ca toata lumea — frumoasa intre
oameni,/ Sd-ncete-acea simtire ce te-au facut o zeie,/ Sa fii — Incantidtoare — dar numai o femeie [...]/
Azi, cand esti prea mult Inger si prea putin femeie/ Frumoasd cum nici Venus nu a putut sa steie” (Nu
ma-ntelegi, P, 503-504); ,.De pe ochii-i sd ridice/ Languroase lunge gene,/ Sd-ngenunchi naintea
zdanei/ Venus Anadyomene” (Ca si Stoa, ce pretinde..., P, 494); ,,Venin e sarutarea pdgdnei zdne
Vineri,/ Care aruncad-n inimi sagetile-ndulcirii” (Cdnd te-am vazut, Verena..., P, 310); ,,Stiind ca o
sageata din arcul cel cu gene/ E chiar durerea Insasi a vietii pdmantene,/ Venin stiind ca este sarutul
zdnei Vineri,/ Venin mi-era suflarea si ochii téi cei tineri” (Gelozie, P, 489).

Dincolo de aceste frecvente raportari la reproducerile sculpturale sau picturale ale ,,Venerei
antice”, amintirea ei reapare in Crdiasa din povesti, un poem de o gratie si o frumusete cu totul
aparte. Imaginile utilizate de Mihai Eminescu sunt decupate din folclorul roméanesc, dar putem
identifica si suficiente elemente ce ne trimit catre figura lui Venus, devenita, in spatiul autohton,
figura ,,Sfintei Vineri”. ,,Paru-i galben”, lucitor — parul zeitelor antice —, se Insoteste, aici, simbolic,
cu ,,unda fermecata” a lacului si cu ,,miscari de valuri”, in care copila arunca ,,trandafirii”, flores
Veneris (vezi Ovidius, Fasti, IV, 138; Evseev 2007, 607, cf. Chevalier, Gheerbrant 1995, 177). in
sfarsit, un alt detaliu: ,,ochii ei albastri” evoca ,toate basmele”, care pot fi, in straturile lor mai
profunde, si cele ale mitologiei greco-romane, dat fiind ca ochii — ,,dulcii cerului fiastri”, cum 1i
numeste poetul, in Calin (file din poveste) — sugereaza, cromatic, natura sa divin-uraniana:

,»Langd lac, pe care norii/ Au urzit o umbra find,/ Ruptd de miscari de valuri/ Ca de bulgari de
lumina,// Dandu-si trestia-ntr-o parte,/ Sta copila lin plecata,/ Trandafiri arunca rosii/ Peste unda
fermecata |...];// Casdiasa chipu-n fata,/ Trandafiri arunca tineri,/ Caci vrajiti sunt trandafirii/ De-un
cuvant al Sfintei Vineri.// Ea se uita... Paru-i galben,/ Fata ei lucesc in luna,/ lar in ochii ei albastri/
Toate basmele s-adund” (Craiasa din povesti, A, 93-94).

Perfectiunea statuara a lui Venus Anadyomene pare sa se reflecte, apoi, si intr-un fragment
in proza, in care este glorificatd superba nuditate feminina, cu parul unduind (,,isi despletise parul”),
alba si juvenila (,,aratare de zapada”, ,,goala si frumoasa ca o statud antica”), asa cum se oglindeste
ea in apa-matrice — o apa valorizata erotic, ,,voluptos”, care ne poarta cu gandul la obarsia legendara
a zeitei, nascutd din membrul viril al lui Uranos, ce fecundeaza marea originara:

,»Chip minunat, ardtare de zapada in care tanara delicatete, dulcea moliciune a copildriei era
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intrunita cu frumusetea nobila, coapta, suava, pronuntatd a femeii. Prin transparenta generala a unei
pieliti netede se vedeau parca vinele viorii si cand piciorul ei atinge marea, cand simte apele muindu-i
corpul, surasul sdu devine iar nervos si salbatec, cu toatd copilaria ei; in lupta cu oceanul batran ea se
simte reintinerind, ea surdde cu gura inclestatd de energie si se lasd imbratosarii zgomotoase a
oceanului, taind din cand 1n cand cu bratele albe undele albastre, inotand cand pe-o coasta, cand pe
spate, tologindu-se voluptos pe patul de valuri. Incepuse a insera si ea iar se lasa amorului ei cu
marea, iar suradea in fata valurilor cu acea intensiva si dulce voluptate. Isi golise gdtul ei de ninsoare,
isi despletise parul pe umerii rotunzi si pe sanii crescuti in sete de amor, pana ramase goald §i
frumoasa ca o statud antica” (Mihai Eminescu, Cezara, G, 116).

Nutrindu-se din ,,mitele” Antichitatii, limbajul artistic eminescian realizeaza si alte asocieri,
pline de semnificatii adanci, intre marmurd, zana si unde — o aluzie clara la faptura divina, zadmislita
din spuma talazurilor si daltuitd in marmura ,,lumii cei antice” (vezi Tohaneanu 1989, 43-45):

b

,,Cine-o vedea cu parul ei galben §i lung, despletit si imprastiat ca cretii unei mantii de aur pe
sdnul ei rece, cine-ar fi vazut fafa ei de-o durere muta, sdpatd parca cu dalta n trasaturile ei, ar fi
gandit ci-i o inmdarmuritd' zand a undelor, culcati pe un mormant de prund” (Fdt-Frumos din
lacrima, G, 40).

Alteori, aceleasi vocabule din ,,aria marii”’: mare, valuri au determinari contextuale ce ,,salta
intregul enunt la nivelul metaforei: valurile vremii, marea de suferinti”’ (Tohdneanu 1989, 74), dar,
intrucat ,,pendularea intre «propriuy» si «figurat» precum si regresibilitatea catre zonele concretului
se dovedesc elemente dintre cele mai caracteristice artei cuvantului lui Eminescu”, ne putem
ingddui sa vedem, totusi, aici, ,,ceva din intruchiparea Venerei, intr-una din cele mai seducatoare
ipostaze ale legendei” (vezi Tohaneanu 1989, 45; cf. Tohaneanu 1965, 184):

,.Din valurile vremii, iubita mea, rasai/ Cu bragele de marmur, cu parul lung, balai” (Din valurile
vremii..., A, 231); ,,Si sa-mi rasai din marea de suferinti, inaltd,/ Ca marmura eternd iesita de sub
dalta” (Gelozie, P, 491).

Ecouri ale acestui laitmotiv poetic se regasesc, apoi, intr-un Cantec al lui George Toparceanu,
ce reuneste, expresiv, verbul eminescian al ,,ivirii” (sa rasari) cu felurite vocabule din sfera
sculpturii (sculptor, dalta, marmura) si cu numele, emblematic, al frumoasei Venus:

,»S1-as vrea sa mai am, laolalta,/ Talentul de sculptor, copilo./ Si-atunci sa-mi rdasari de sub dalta/
Din marmurd, — alba, inalta,/ Frumoasa ca Venus din Milo!” (Toparceanu [2001], 214).

O viziune similara se contureaza si in pasajele, de o mare splendoare imagistica, ale lui Ionel
Teodoreanu, autor care celebreaza, in tonuri accentuat ditirambice, desavarsirea marmoreeana a
zeitei:

,»Cel care ar vrea din nou sa sculpteze, in loc de blocuri ar trebui sa sfarme vechile statui, si-n ele
sd Inchege noua forma, sa destepte alta viatd. Dar cine s-ar incumeta sa sfarme marmura Venerei din
Millo? Ce dalta si ce mana ar indrazni sa tulbure si sd clinteasca o perfectiune intrupatd? Doara
barbarul sau nebunul pentru care aschia de marmura sfarmata, si lovitura care sfarma, sunt priveliste
si muzica mai pretioasa decit tdcerea inchisa in lunara eternitate a statuii” (La Medeleni, IV, 105).

! Participiul inmdrmuritd nu inseamnd aici ‘imobild’, ci ‘diltuitd In marmura’ (vezi Tohdneanu 1989, 43).
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Acelasi prozator evoca insd, ca termen de referintd pentru alba lumina selenara, si ,,dura
marmurd in spuma careia pluteste alba nuditate a statuilor”, or alaturarea tuturor acestor elemente
(marmura, spuma, alba nuditate) reinvie, In mintea noastra, scena aparitiei candidei Anadyomene:

,nici dura marmura in spuma careia pluteste alba nuditate a statuilor; nici inghetatul crin i nici
fosforescenta albd a zépezii — si nici una din infloririle, méaniile, ganguririle, curgerile, plutirile si
suavitdtile albului pamantesc, nu putea fi asemuita cu neclintita dezldntuire a luminii de luna” (La
Medeleni, IV, 17).

Reprezentarea artisticd a neasemuitei zeife — modelatd sculptural — i serveste si poetului
simbolist lon Minulescu drept punct de plecare pentru o sugestiva comparatie:

,»Tu pari o statud turnata nu-n bronz etern,/ Ci-ntr-un metal/ Ce pana astazi n-are incd/ Nici pret,/
Nici nume,/ Nici coloare —/ Metal bizar, din care-artistul/ Cred-n suprema inspirare/ Icoana ultimei
religii/ Si-a ultimului ideal!// Tu pari o statud furati de-amantul tiu dintr-un muzew/ In care-n vremile
de-alt’datd/ Veneau batrani sa ti sd-nchine,/ Ca pajii —/ Ce mureau sub ochii rautacioaselor regine/
Sau ca Martirii-n adorarea trimisului de Dumnezeu!// Si-asa, cum treci Ingandurata de-a lungul
strazilor pustii,/ De-a lungul strazilor patate de-nsangerari crepusculare,/ Tu pari o Venus de la Millo/
Ce-si cata bratele,/ Pe care/ Cei morti le-au luat cu ei in groapa,/ Sa nu le lase celor vii...” (Celei care
trece, 48).

In sfarsit, Nichita Stidnescu creeazd un carmen cu accente ludice, avand in centrul sau
imaginea lui Venus Anadyomene — o Venus intinsa si adormita, asa cum se infatiseaza ea in tabloul
lui Alexandre Cabanel (Fig. 11):

»A fost Venus Anadyomene/ in urechea mea de fier,/ s-a intins lasandu-si tampla/ pe smaraldul din
cercel,/ si mi-a adormit in verde/ trupul sau schimbandu-si-l/ intr-o raza din privirea/ azvarlita de-un
copil/ care vede prima oara/ verdele dormind pe lume/ si incearcd cu un os/ inspre el sia zboare-
anume,/ dand din amintiri pe care/ le-a avut tatane-sau,/ si greseste-ntruna drumul/ si ii pare stramb
si rau/ cum incolaceste lenes/ smulsul meu pavilion,/ cel de fier, cel ce presimte/ orice sunet, orice
ton” (Cdntec, 736).

Aureolatd de mitologie, figura preafrumoasei ,,zane” strabate astfel veacurile, cici, din
Antichitate pana in timpurile noastre, ,,intruchiparea Venerei”, rasarind ,,din horbota de spuma a
talazurilor” (vezi Tohdneanu 1989, 45), i-a ispitit mereu pe artisti — fie ei scriitori, pictori sau
sculptori —, care, cu totii, au readus si transplantat in modernitate aceastd ,,splendida altoire a
culturii greco-romane” (Tohaneanu 1989, 44).
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Fig. 2. Anadyomene (sec. II-I i.e.n.) Fig. 3. Giambologna, Venus Fig. 4. Antonio Lombardo, Venus Anadyomene (1571-

1572) Anadyomene (1480-1516)
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Fig. 5. Tiziano Vecellio, Venus indltindu-se din mare (1520)

Fig. 7. Cornelis de Vos, Nasterea lui Venus (sec. XVII) Fig. 8. Sandro Botticelli, Nasterea lui Venus (circa 1485)
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Fig. 9. Jean Auguste Dominique Ingres, Venus Fig. 10. William-Adolphe Bouguereau, Nasterea lui Venus (1879)
Anadyomene (intre anii 1808-1848)

LA R _
Fig. 11. Alexandre Cabanel, Nasterea lui Venus (1875) Fig. 12. Jean-Léon Gérome, Nasterea
lui Venus (1890)
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