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PARATOPIE, ENUNTARE $I PERSONAJE
IN PIESA LAILEI RIPOLL, “FIERE”

Incercand sid impace, printr-un compromis reciproc avantajos, perspectiva sociologica
asupra operei literare si specificul acesteia, ireductibil, in ultima instantd, la o determinare
strictd printr-o spatio-temporalitate istoriceste databila, Dominique Maingueneau continua,
de fapt, o mai veche preocupare pentru ceea ce numea, la un moment dat, contextul operei
literare. [1] Aplecarea sociologizantd este bine temperatd in amplul studiu intitulat
DISCURSUL LITERAR. PARATOPIE SI SCENA DE ENUNTARE [2], pornindu-se in mod
just de la natura speciala a universului fictional pe care orice text literar il produce, situat nici
inlduntrul, nici in afara a ceea ce in mod conventional numim, in acord cu o paradigma
mentald comund, realitate.
Pe de altd parte, autonomia absolutd a esteticului este la randul ei amendatd, autorul
evidentiind impactul greu de neglijat al acelui spirit al veacului specific epocii in care un
scriitor se formeazad, spiritual si intelectual, si creeaza. “Tribul literar” [3] cdruia scriitorul fi
apartine, de la care se revendicd, prin care se autodefineste sau prin refuzul cdruia se
autoidentifica orgolios se transferd, printr-un proces de atribuire paratopicd mai mult sau
mai putin constient, acelui non-locus pe care orice bucatd de literaturd buna il instituie,
instituindu-se, totodats, pe ea insasi. In termenii lui Maingueneau, “Creatia isi trage astfel
seva de pretutindeni: atat din paratopia omului de rand, care refuza pozitia pe care gaseste
de cuviintd sd i-o impund o lume condusa de nobilime, cat si din paratopia nobilului care nu
se simte in largul sdu in aceastd lume de burghezi. Ea isi trage seva si dintr-o retragere
metodicd, ritualizatd, din lume, si din efortul permanent de a se integra in ea.” [4]
Privind lucrurile din alt punct de vedere, procesul de comunicare implica o situatie cu totul
aparte, in cazul literaturii. Intr-un articol succint [5], Anca Cosdceanu propune o serie de
repere semiotice valabile pentru conceptul de enuntare, grupate in trei categorii ce se
constituie intr-o ierarhie a procesului insusi: instantele enuntiative, enuntarea, ca operatie de
punere in discurs, si enuntarea enuntatd, respectiv ,urmele” enuntdrii in enunt. Subiectul
enuntdrii este, din unghi semiotic, un construct textual elaborat in functie de datele axei
actorializare-spatializare-temporalizare. Punerea in discurs presupune asumarea rolurilor
actantiale ca roluri reale, in actul de comunicare respectiv, inteles drept ,activitate
intersubiectivd (relationald, actantiald) exersatd in comun de partenerii actului de
comunicare, definiti astfel drept colocutori”. [6] Anca Cosdceanu mai adaugd , punerea in
scend” - impactul contextului semiotic asupra interpretarii actului de enuntare. Este vorba
despre intentia enuntiatorului de a-si elabora o ,figurd” corelativa rolului (pretins ca)
asumat. [7] Pentru Charaudeau, , punerea in scend” implicd o distinctie find intre un spatiu
extern si un spatiu intern, cel din urmd, prin instantele sale, antrendnd o ,scenografie”
specificd. Observatia aceasta este cu atat mai utild cu cat sesizeaza diferenta dintre imaginile
construite si cele reale ale protagonistilor - ,1'image que le sujet parlant construit de lui-
méme et de sa destination a travers son discours, [...] de sa maniére de définir le cadre
spatio-temporel de sa parole, bref, de sa maniéere d’installer la relation verbale [...].” Mai
mult, spatiul extern asociaza parteneri posesori ai unor identitati (sociale) relativ stabile, intr-
un cadru spatio-temporal, cu un gen discursiv anume). [8]
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Situatia de enuntare, cum o denumeste Maingueneau, are o varianta exterioard, a cdrei analiza
revine perspectivei sociologice asupra literaturii, si una interioara. In acest caz, autorul
preferd formula scend de enuntare, posibil a fi aproximata prin “situatia pe care cuvéantul
pretinde a o defini prin cadrul pe care ea il aratd (in sens pragmatic) chiar in momentul in
care se desfdgoara.” [9]

Jocul subtil intre un inlduntru paratopic, intrucat este literar, si un in afard mereu pe punctul
de a deveni inlduntru leagd epoca - topografia si cronografia din care se dezvoltd enuntarea -
de cronotopul intern al operei, produs al acesteia si, totodatd, ansamblu de strategii
discursive menite a (re)constitui o lume-nelume, reald, cel putin in punctul de plecare, si
definitiv fantasmaticd, o alternativa privilegiatd la realitate, protejatd, prin coerenta ei
superioard, de miscarea haoticd a vietii. [10]

In cazul discursului teatral, lucrurile se complica si mai mult, din pricina dublei enuntri si a
dublei situatii de enuntare. [11] De asemenea, ceea ce Anne Ubersfeld numeste scriptor al
textului - instantd cdreia ii asociazd si autorul - are o dublad orientare si functionalitate
enuntiativa: i se pot atribui didascaliile dar si enunturile - replici performate de personaje.
Ambele instante enuntiatoare, scriptorul si personajele, isi impart sau isi disputa dreptul de
proprietate asupra replicilor.[12] In ceea ce-l priveste, Maingueneau adoptd conceptul de
arhi-enuntiator al lui M. Issacharoff, purtitor al ideologiei prioritar literare a piesei de teatru,
cdreia i se pot subordona aspecte etice, politice, sociale etc. Acest arhi-enuntiator este “o
persoana distincta de scriitor, care isi asumd responsabilitatea retelei conflictuale a pozitiilor
enuntiative.” Punctul sdu de vedere, diferit de opiniile personajelor deasupra cdrora
graviteazd, este un “element care rezultd din relationarea acestora”. [13] si, in fine, existenta
simultand a variantei scrise a replicilor, si a celei performate de cdtre actori, simultaneitatea
in virtual a trei situatii de enuntare diferite - “actul care leaga autorul de un public virtual,
actul care leaga regizorul de un public specific, actul care leagd personajul de un alt
personaj” [14] - repun mereu in discutie incarcitura paratopicd a textului.

Subiect deosebit de fertil pentru problematica enuntdrii literare si a paratopiei, piesa Lailei
Ripoll, ATRA BILIS (FIERE) a fost scrisd pentru trei actori ai teatrului Micomicon, de la
Madrid, in cadrul céruia autoarea insidsi activeazad: “Mariano Llorente, Jose Luis Patifio si
Yiyo Alonso. Personajele Nazaria, Aurorita si Daria sunt gandite si construite pentru ei, pe
madsura lor. Mamele si bunicile lor au avut o mare contributie in comportamentul celor trei
batrane. Fizicul actorilor a influentat decisiv descrierea personajelor, motiv pentru care unele
aluzii la anumite trasaturi fizice pot fi schimbate in functie de actorii sau actritele care
interpreteaza piesa. Personajul Ulpiana este creat aproape in totalitate dupd bunicile mele,
dar si dupa modelul povestilor scrise de Marcos Leon despre Isidra, o femeie extraordinara
din Estremera del Tajo.” Conform explicatiilor Lailei Ripoll, “Aurori se exprima prin cantece
deoarece cultura ei este rurald si feminind.” “Ulpiana, biata de ea, [...], trebuie sa apeleze la
tintar si la paharelul de anason de Maimuta [un rachiu foarte popular si ieftin]. In timpul
reprezentatiilor a trecut de la a fi o persoand voinicd la o galutcd, un gandac, sau un vampir,
in functie de actorul care a reprezentat-o.” “Nazaria si Daria sunt ca Joan Crawford si Bette
Davis - pdstrand proportiile - [...] sau bétranele care beau ciocolatd cu episcopul in
tablourile lui Gutierrez Solana, sau fratii Hernandez si Fernandez de Herge, care nu puteau
trdi unul fard celdlalt...” [15]

Piesa mentionatd [16] construieste un spatiu - timp al conflictului de naturd internd si
externd prin intermediul celor patru personaje feminine prezentate, Nazaria, Daria si Aurori
- surori, la care se adauga servitoarea Ulpiana. Ele isi disputd, in ordinea realului fictional,
pe unicul bdrbat din piesd, deja mort, in sicriu si in asteptarea ceremoniei funerare, o
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mostenire si o pozitie sociald superioard mediei. Pe plan interior, toate cele patru femei
ascund fie o istorie veche, dar incd vie, fie o dorintd puternicd de a parveni, luand locul
uneia sau al alteia dintre celelalte femei, ori de a sparge ierarhia prestabilitd printr-un act de
revoltd camuflatd, cu urmari grave. Stipdna de la conac si sotia privilegiatd a defunctului,
Nazaria mimeazd de ceva vreme paralizia picioarelor, exploatdnd-o pe cea de -a doua sord,
Daria, obligatd si o poarte in spinare mereu si sd o ajute la cele mai mirunte nevoi. Intre
Nazaria si Daria existd un conflict deschis, asezonat cu rdutati si cu insulte, devenit modus
vivendi pentru amandoud. Prima o acuza pe cea de-a doua de o rautate fard limite, iar Daria
pozeaza in victima care-si duce crucea cu umilintd, sperand in rasplata cuvenita celor
smeriti. Aurori intruchipeaza personajul - tip al nebunului care spune marile adevaruri sub
protectia lipsei de discernamant. Batrana si ea, Aurori se afld parcd dintotdeauna in grija
Ulpianei, slujitoarea devotatd de care o leaga o afectiune aparte. Dacd Nazaria se preface ca
este oloagd, Daria este cea care a slabit osia trdsurii surorii ei mai mari, provocand accidentul
de pe urma caruia este silitd sd-si care mereu sora in spate. lar Aurori, care a avut un copil,
mort in fatd, posibil ca urmare a interventiei criminale a Dariei, a trdit cu raposatul sot al
Nazariei o poveste de dragoste secretd. In ceea ce o priveste pe Ulpiana, ea hotaraste si le
otraveascd pe cele trei surori, inclusiv pe Aurori, pentru a deveni stipina de la conac si a
compensa, astfel, o viatd de lipsuri si de umiline.

In ordine paratopics, “toate cele trei femei apartin mediului rural, s-au nascut si traiesc intr-
un colt uitat de lume, care poate fi un sdtuc obscur din Spania sau din orice altd tara.
Neindoielnic, existd diferente culturale specifice, componente care separd radical indivizii, in
functie de orizontul cultural cdruia ii apartin; totusi, cand este vorba despre sat, doud
coordonate se impun, indiferent de zond geografica sau moment istoric, in speta filonul
religios si componenta folcloricd.” [17] Spatiul rural gazduieste pacate si aspiratii general -
umane, o iubire interzisa si intentii criminale, un posibil infanticid si nebunie. Excesul care
dirijeazd intreg comportamentul celor patru femei, prezenta constantd, in cadrul
scenografiei, a sicriului si a bdrbatului mort, aduc o notd de tragic in aceastd lume a
maatriarhatului care si-a pierdut motivatia fundamentald. Nazaria este stearpd, copilul
Auroritei moare, Daria si Ulpiana sunt nemadritate si toate patru sunt badtrane, invechite in
ura lor comuna. Poate ca secituit de substantd, dupa atata vreme, sentimentul de urd s-ar
cuveni asimilat cronotopului piesei, intrucét se regdseste atat in dispunerea scenografica a
celor cateva elemeente de decor, impregnat in intreaga atmosfera si nutrind-o, cat si in
vorbele si in comportamentul celor patru femei. In mod paradoxal, ura le leaga intre ele si pe
toate de barbatul mort, martor acum inert al tuturor dramelor care s-au consumat de-a
lungul timpului, intr-o familie cu prea multe femei.

Piesa debuteaza cu un ansamblu generos de indicatii de scenografie si regie, in sensul unei
paratopii revelatoare pentru natura raporturilor dintre personaje si pentru viziunea - deloc
optimistd - a autoarei asupra lumii. Semnele derizoriului si ale decrepitudinii abundd, sunt
insotite de semne ale unei religiozitati de fatada si de marcatori axiologici si de subiectivitate
ce aratd atat situarea ierarhicd a personajelor cat si atitudinea enuntiatorului primar fata de
ele. [18] Semnificativ, ferestrele inchise semnaleaza grija teribild pentru aparente si pentru a
pastra adanc ingropate toate frustrdrile si dramele care ajung, totusi, la suprafata prin
replicile dure pe care surorile si le adreseaza, inainte de a rdbufni intr-o scend a dezvaluirilor
orchestrate cu mand sigura de cdtre Aurori. Masca nebuniei folosise, in cazul surorii mai
mici, la protejarea iubirii dintre ea si defunct si foloseste incd o datd pentru a salva viata
tuturor, ea, Aurori, impiedicdnd otrdvirea pusa la cale de Ulpiana si eliminand-o pe
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slujitoare cu propriile ei arme. Odata pericolul real indepartat, ierarhia initiald se restabileste
si acel status-quo de Inceput, temporar amenintat, se reinstaleaza.

Dacd existd o identitate discursivd, respectiv un model identitar asociat unei instante
intratextuale, atunci Nazaria, Daria, Aurori si Ulpiana se cosntituie, ca personaje ce traiesc
intr-o paratopie stabild, general - valabild in datele ei majore, prin discursurile proprii. lata
secventa in care, adunate in jurul sicriului, surorile isi disputd pozitia ierarhic superioara:
“Nazaria: [...] E ora, si, cum eu sunt vdduva indureratd, incep eu, cd doar de-aia sunt vaduva
indureratd. Sunt vaduva indureratd protagonistd, asa cd incep eu, cd de aia sunt vaduva
indureratd. Cu grija!” [19]

Un contrapunct tragi-comic regleaza tensiunea dramaticd indusa nu prin prezenta atat de
apropiatad a mortii, ci prin dialogul dintre Nazaria si Daria, respectiv sora cu aere de dictator
si victima perpetud, preocupate fiecare si-si joace cu cat mai multd méiestrie rolul. In ceea ce
o priveste pe Aurori, ea repetd acelasi cuvant - caca! - pand la epuizare, risipind ultima
umbrd de evlavie a surorilor mai mari si ridiculizand jocul bocetului ritual, pe doua voci.
Ramasa apoi singurd cu rdposatul, Nazaria cea plind de urd dialogheazd cu spiritul
mortului, injuriindu-1 fara retinere si dandu-si in vileag adevératele sentimente fatd de José
Rosario Antuniez Valdivieso. [20]

O scena similard, in care mastile cad, toate, scoate in evidenta luciditatea aparte a Auroritei
si rafinata cosntructie in palimpsest a spatio - temporalitatii piesei. La primul nivel paratopic
se afld, neindoielnic, satul si obiceiurile rigide care reglementeaza raporturile interumane,
ierarhiile si sistemul de valori. La un al doilea nivel se afld dubla ipostaziere a celor paru
femei, toate dispuse si-si asume o masci si un rol devenit aproape a doua naturi. In
compensare, adevarata naturd a fiecdreia face posibild existenta a patru scene launtrice,
sufocate de urd, ale caror reflexe ies la suprafata si pot ajunge sa ia in stdpanire, temporar,
fata vizibild a lucrurilor. Iar la al treilea nivel se aflda Aurori si Ulpiana, ambele capabile sa
pund in scend si sd regizeze mici piese de teatru care pun in criza status-quo-ul, sau il
salveaza.

Ulpiana crede ca a presdrat arsenic pe bomboanele pentru priveghi din care toate surorile
mananca. Spaima de moarte prin care trec Nazaria si Daria, atunci cand afld cad moartea le
paste, nu-si poate avea corespondentul decat in ura Auroritei, silitd sd-si consume dragostea
pentru cumnatul ei in tdcere, ca si suferinta provocatd de moartea copilului ei, ingropat de
Daria, in mare secret, in padure, de teama rusinii care s-ar fi abatutu asupra familiei de la
conac.

Regizandu-si cu abilitate microsceneta, personajul Aurori se bucurd de prerogativele
enuntiatorului primar, capabil si manevreze celelalte personaje in virtutea unei intentii
auctoriale anume, responsabil de construirea tensiunii dramatice in crescendo, pand la
momentul dezvaluirilor complete, dar si de posibilitatea de a purta ideologia majord a
piesei, functie care ii revine arhi-enuntiatorului. Independent de vointa - si de putinta -
instantei auctoriale, a scriptorului - autor care crede ca isi intelege si isi stapineste personajele
- a se vedea afirmatiile Lailei Ripoll, in acest sens - Aurori le distribuie pe celelalte trei femei
in roluri precise, ca actori si spectatori fard voie ai propriei - posibile - morti. Piesa de teatru
ad-hoc are o dubld miza: eliminarea necesara a Ulpianei si pedepsirea Dariei, pentru
presupusa ucidere a copilului nou-ndscut al surorii mai mici. [21]

Demn de retinut este faptul cd toatd bucata de teatru in teatru se construieste in si prin
cuvinte, in afara cdrora toatad istoria isi pierde consistenta, credibilitatea si efectul. Asa se face
cd, dupa consumarea ei, cele trei surori isi reiau rolurile si mastile initiale. Iar Ulpiana moare,
otravita cu soricioaica turnatd in rachiul de anason de cdtre Aurori, nu inainte de a-si fi
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vdrsat propria ura asupra Nazariei si a Dariei, inmdrmurite. [22] Finalul piesei sta sub
semnul replicii Nazariei: “Aici nu s-a intamplat nimic” [23], care incheie istoria si lasd sa
cadd cortina, simbolic, asupra ipostazelor pictate in venin si fiere ale eternului feminin.
Ultimul cuvant ii revine instantei auctoriale decise, parca, sa-si revendice autoritatea:
“Intuneric.” [24]
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fost toatd viata, un lenes profitor. Joia la orele patru dimineasa, si domnul leneveste si n-o ia din
loc.”-in Idem, p. 141
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vrut s-o ingroape pe mama, cd se omorase. si pe mormantul jandarmului, care l-a ridicat pe frate-
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decat mie. si pe al tuturor puilor de curva din satul dsta de cdcat. si mé cac si pe poftele de mosneag
desfranat ale raposatului. si pe carnea uscatd a curvelor dstora bdtrane...” in Idem, p. 207

[23] Idem, p. 213

[24] Ibidem
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RESUME:

PARATOPIE - ENONCIATION ET PERSONNAGES DANS LA PIECE DE LAILA RIPOLL, FIEL

Pour concilier le rapport du contexte extérieur de loeuvre littéraire et la dimension spatio-temporelle que le texte fictionnel
construit par des stratégies tout particulieres, Dominique Maingueneau met en circulation et définit le terme de paratopie.
Associée a ce que le chercheur nomme scéne d’énonciation, la paratopie assure la médiation permanente entre un paradygme
culturel et les conditionnements sociaux, politiques, ethiques etc. qui Iaccompagne, et luniverse fictionel que chaque texte
littéraire produit. FIEL, la piece de thédtre de IEspagnolle Laila Ripoll, complique de plus les aspects de la paratopie et ses
rapports avec le niveau textuel de Iénonciation, a cause du processus multiple d’énonciation et des scénes énonciatives multiples
que le texte dramatique et le discours thédtral produisent.

Mots-clé: paratopie, scéne d’énonciation, texte dramatique, discours thédtral, personnage littéraire.
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